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“The best of artists were artists first and fashion artists
second. They were simply taught to draw. And if any young
artist is serious enough in wishing to follow them, they too

will see that drawing is the right priority”. David Hockney
(1992)



Esse trabalho visa estudar a ilustragdo de moda
enquanto  expressio de representagdo de
tendéncias da moda feminina. Apés uma breve
contextualizacdo histdrica da ilustragdo de moda
nas publicagdes, enfatiza-se a importadncia destas
para a disseminagao de informagao e como agente
evocador de costumes e comportamentos
mobilizados nos/pelos periddicos e revistas de
moda. Além disso, propde uma breve discussao
sobre o conceito de documento e como a ilustragao
se encaixa na definicdo. Discute também, o que é
tendéncia e sua definicdo na moda, baseando-se
nas mudangas ao longo dos anos. Argumenta
brevemente como a ilustracio acompanha o
aceleramento das tendéncias de moda nos dias de
hoje, além de apresentar o processo inicial de
producdo do projeto. Por fim, propde também,
uma reflexdo sobre o desenho como suporte
artistico no trabalho pratico e exemplos do
processo na producao das ilustracdes da revista de

moda.
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Arte e design, ilustracio de moda, documento e
representacao

This work aims to study fashion illustration as an
expression of representation of trends in women's
fashion. After a brief historical contextualization
of fashion illustration in publications, its
importance for the dissemination of information
and as an agent for evoking customs and
behaviors mobilized in/by fashion periodicals and
magazines is emphasized. Furthermore, it
proposes a brief discussion about the concept of
document and how the illustration fits into the
definition. It also discusses what a trend is and its
definition in fashion, based on changes over the
years. It briefly argues how illustration follows the
acceleration of fashion trends nowadays, in
addition to presenting the initial production
process of the project. Finally, it also proposes a
reflection on drawing as an artistic support in the
final project and the making of the illustrations for

the fashion magazine.
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Art and design, fashion illustration, document and
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Este trabalho visa apresentar e argumentar como a
ilustragdo de moda surgiu e sua fungdo como
instrumento de documentagdo e representacado de
tendéncias de moda através de publicacdes e
revistas. A partir das pesquisas tedricas de histéria da
ilustracdo de moda por Blackman (2007) e Rocha
(2018) e de artistas referéncias como Helen Dryden,
René Gruau e Alceu Penna e dos estudos de
ilustragdo como documento de moda por Gragnato
(2007) e Reis (2013) além das experimentagdes de
ilustragio de moda por artistas contemporineos
como Naomi Kado e Bijou Karman, busca aplicar o
conhecimento na prética, produzindo ilustragdes
para uma revista de moda. Assim, o objeto final
deste trabalho é a produgdo de uma publicagdo
ilustrada de moda que parte da observacdo pessoal
das pessoas no dia a dia e de outras referéncias para

ilustrar uma narrativa visual autoral.

A metodologia de pesquisa em artes visuais para a
realizacdo deste trabalho, conforme Rey (2002),
implica em primeiramente estudar referéncias
bibliograficas, mas também, a producdo prépria do
baseada na importdncia do

material artistico,

entrecruzamento entre pesquisa pratica e tedrica.

Assim, no primeiro capitulo aborda-se o contexto
histérico da ilustragio de moda, que surgiu no
século XVI na Europa como uma forma de divulgar
modos de vestir, e de acordo com Rocha (2018)
representar figurativamente as roupas, COmMo uma
vitrine para os modelos e costumes de outros
lugares. Esta funcdo técnica, conforme Hopkins
(2011), representava os detalhes e as caracteristicas
da roupa para as costureiras reproduzirem a

vestimenta. Com o surgimento da imprensa e das

fashion plates (ROCHA, 2018), os primeiros

periédicos e os ilustradores passaram a disseminar

ideias e costumes (LUGLI, 2014).

Durante as décadas de 20 e 30, temos o periodo
considerado como a era de ouro da ilustragdo de
moda (BLACKMAN, 2007), que influenciada por
movimentos artisticos como o Art Déco, passa a
representar as figuras humanas de forma estilizada,
influenciando  também, nas tendéncias de
comportamento e beleza da época. Durante esse
periodo, destacam-se Helen Dryden, famosa pelas
suas capas da Vogue americana e no Brasil, o artista
mineiro Alceu Penna com a coluna “As garotas do
Alceu” na revista “O Cruzeiro”. Ao final dos anos
30, apesar da importancia da ilustracdo de moda e a
grande influéncia dos ilustradores da época, a
fotografia passa aos poucos a assumir o lugar da
ilustracdo nas publicagdes de moda. Apesar de
passar por um periodo dificil entre as décadas de 40
até 80, a ilustracdo de moda nas publicagdes nunca
deixou de existir e de evoluir. As contribuigdes de
ilustradores como Carl Erikson, René Gruau,
Antonio Lopez, e mesmo o trabalho de Alceu Penna
no Brasil, constituem até os dias atuais um acervo de
valor artistico e histdrico tanto quanto as fotografias

de moda de suas respectivas épocas (ROCHA,
2018).

No segundo capitulo, interessou a discussao sobre
ilustragdo como documento de tendéncia de moda.
Mas o que é documento? Como o definimos? De
acordo com Simpson e Weiner, (1989), documento
¢ algo escrito, inscrito, etc. que fornece evidéncia
prova ou informacao sobre qualquer matéria, como
um manuscrito, titulo, escritura, ldpide, moeda,
desenho, etc. A ilustragio de moda se encaixa no
termo por representar figurativamente as vestimentas

de uma época e registrar tendéncias.



Entretanto, quando temos uma representacdo mais
lddica, como nas ilustracdes com corpos alongados,
ainda assim mantém-se o carater documental pois
carrega historicidade — tracos do tempo, valores e
comportamentos, mudancas e oscilagdes
socioculturais, que influenciam a percepgdo e a
concepgao de novas estéticas (GRAGNATO,
2007). Assim, os periddicos e as publicagdes
documentam as tendéncias de moda, pois as
imagens enquanto objetos de devocado ou meios de
persuasao [...] permitem testemunhar antigas formas
de deleite, ou de gosto, [...] e servem como meio de
persuasao das leitoras, ditando o que seria a moda
num dado momento: o que deveria ser usado, quais
formas e modelos eram mais apropriados para cada
ocasido (LIMA, 2009, p.19).

Ao final deste capitulo é exemplificado o processo
de criagdo da artista, suas referéncias visuais,
métodos e pré-producao do material para o trabalho

pratico.

No terceiro e Gltimo capitulo deste trabalho, discute-
se a fungao do desenho como suporte artistico na
representagdo de tendéncias de moda bem como
seu papel neste trabalho em especifico. Através do
contexto histérico conforme Artigas (1975) e
Oliveira (2017) a pesquisa parte do principio do
desenho como ferramenta de planejamento até
obter a obra finalizada. Neste contexto, o desenho
foi escolhido como suporte de representagao diante
da condigao singular, que carrega o estilo e o trago
préprio de quem desenha. Por fim, foi apresentado
o processo de ilustracdo da autora na producao da
revista de moda e seus artistas de referéncia visual

de composicao e cores.



A ilustragdo de moda surgiu no século XVI na
Europa como uma forma de representagdo e
disseminacdo dos modos de vestir e respectivas
vestimentas. Era uma maneira de divulgar os
modelos para quem fosse comprar ou confeccionar
uma pega. [ambém tornou-se um veiculo de
disseminacdo e construgdo de costumes e estilos
com as primeiras publicacdes de vestudrio. Assim,
primeiramente as ilustragdes e gravuras retratam as
roupas com riqueza de detalhes e muito préximas
a0 processo construtivo, pois essas imagens eram
usadas para a confeccdo de roupas, adquirindo
assim, uma fungao de desenho técnico. De acordo
com Hopkins (2011) o objetivo principal do
desenho técnico sao os detalhes e as caracteristicas
da roupa para que as costureiras possam reproduzir
a vestimenta a partir da imagem.

Entretanto, essas ilustragdes também possuem
outra funcdo além de referéncias para a produgao
de moda, pois possibilitam conhecimento sobre
costumes de outras culturas em especificos tempos
histdricos. Nesse caso os desenhos e gravuras tem
valor documental, pois "essas obras de cunho
exploratério e documental da indumentéria, com
ilustragdes das vestes representadas da maneira que
lhes estavam dispostas, estabeleceram uma postura
de observador do ilustrador em relagdo ao
conteldo ilustrado”" (ROCHA, 2018, p. 45). Ainda
de acordo com a autora o surgimento e
desenvolvimento da imprensa facilita e agiliza a
disseminacido de publicagdes fazendo com que a
ilustragdio de moda ganhe mais espaco e
importancia. Segundo Robson e Clavey (2015),
durante esse periodo era possivel a impressao de
imagens e textos na mesma chapa, facilitando e

acelerando a produgao de livros e revistas.

As chapas de moda (figuras | e 2) sao "chapas de impressao,
do inglés plates, com gravuras de vestudrio e informacdes
sobre os mesmos, séculos atrds ficaram conhecidas como

fashion plates e se tornaram um dos principais veiculos de

divulgacao da moda" (ROCHA, 2018, p. 42).
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Fashion Plate, Habit d'Hyver (1678), The
Victoria and Albert Museum, Gift of
Antony Griffiths and Judy Rudoe

Fonte: Maryland Center. Disponivel em <
https://tinyurl.com/fashionplate2023 >. Acesso em jun.2023.
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Fashion Plate, 1800-1866, Plate 079, The
Metropolitan Museum of Art, Gift of Leo
Van Witsen

Fonte: Maryland Center. Disponivel em <
https://tinyurl.com/fashionplate2 >. Acesso em jun.2023.

Assim, como afirma Lugli (2014, p.25) "Os
ilustradores assumem uma nova funcdo na
sociedade, como disseminadores de ideias e
culturas". Os primeiros a adquirirem e consumirem
os estilos representados nas ilustragdes faziam parte
da elite, que tinha acesso aos recursos materiais e
as costureiras. Essa parcela da populacao conseguia
se manter atualizada com as novas tendéncias e
consequentemente esses estilos eram copiados e
repassados para as camadas menos privilegiadas da
sociedade. Com isso, a ilustracdo de moda parte do
ambiente técnico de costura para publicizar
tendéncias e configurar/constituir uma cultura

visual.

Entretanto, as imagens criadas pelos ilustradores
ainda sao categorizadas como imagens figurativas,
de acordo com Santaella (2005), por
representarem a cena sem liberdade criativa do
criador — o ilustrador. E por isso, configuram-se
como documento e arquivo de moda e
consequente tendéncia da época. Ainda segundo a
autora, na imagem figurativa, a relagio referencial é
explicita pois sdo imagens que sugerem situagdes
existentes e por isso os objetos estdo marcados por
historicidade prdpria.

[...] ao representar o referente, a imagem acaba
inevitavelmente por trazer para dentro de si a historicidade
que pertence ao referente. E nesse sentido que as imagens
figurativas podem funcionar como documentos de época.
Figurinos, cendrios, arquiteturas, decoracdes costumam
aparecer como indicadores inequivocos de uma época

(SANTAELLA, 2005, p. 82-83).

No Brasil, a primeira publicacdo de conteddo de
moda foi um periddico feminino chamado “Espelho
Diamantino” (Figura 3) do Rio de Janeiro em 1827
criado por um tipégrafo francés chamado Pierre
René Frangois Plancher de La Noé que assinava
suas postagens com o pseuddnimo Julio Floro das

Palmeiras.

O Espelho Diamantino foi langado j& ao fim do Primeiro
Reinado, momento em que o processo de Independéncia se
conclufa e que o passo seguinte era claro: ascender o Brasil
junto as demais nagdes civilizadas. Nesse contexto, a
imprensa peridédica, no que representava junto aos espacos
de debate publico, era uma ferramenta valiosa. Ao levantar a
discussao sobre o papel feminino na nacdo recém-
independente, tomando como exemplo publicacdes
periddicas europeias que existiam ja hd algum tempo, a
iniciativa de Plancher atingia uma posicdo singular.

(BIBLIOTECA NACIONAL, 2020)
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O Espelho Diamantino, n. 1, 1827, p. 1
"Periodico de politica, litteratura, bellas
artes, theatro e modas dedicado as
senhoras brasileiras”.

Fonte: Biblioteca Nacional. Disponivel
em < https://tinyurl.com/espelhodiamantino >. Acesso em

jun.2023.

A publicacdo da secdo destinada a moda do
periédico nao foi mantida por muito tempo, sendo
removida depois da 14* edicdo. Segundo a
Biblioteca Nacional (2020), o Espelho Diamantino
se diferenciava das demais publicagdes da época
por ser uma mescla entre jornal e revista e ter cerca
de vinte paginas enquanto o restante dos jornais
tinham quatro paginas por edigdo. Todavia, a
primeira revista ilustrada brasileira (figura 4) foi a
publicacdo semanal chamada “Cruzeiro”, langada
em 1928 pelo jornalista Assis Chateaubriand.
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Revista Semanal [llustrada

Capa da primeira edi¢cao da revista O
Cruzeiro.

Fonte: Biblioteca Nacional. Disponivel em <
https://tinyurl.com/ocruzeiro>. Acesso em jun.2023.

“O Cruzeiro” tinha como objetivo central ser a
mais atualizada revista brasileira com pautas
ecléticas e impressao em cores usando o método de
rotogravura. O formato e contedo da revista era
muito parecido com as que circulavam na Europa,
o que afirma a aculturagdo determinante europeia
na visualidade da produgao brasileira. Gragnato
(2008, p. 30) discorre que “ Durante a virada do
século XX ainda havia uma forte influéncia
europeia no Brasil, principalmente quanto aos
costumes das elites, por serem a parcela da
populagdo com acesso as viagens e aos produtos
estrangeiros. Consequentemente essa influéncia se
estendia para a classe média que copiava as

maneiras da elite”.



As décadas de 20 e 30, foram um periodo de
grande importancia para as ilustragdes em revistas
femininas, sendo considerada a era de ouro da

2007) e

influenciada por movimentos artisticos como o Art

ilustraggo de moda (Blackman,
Deco que teve origem a partir da Exposicao
Internacional de Artes Decorativas, em Paris em
1925, e revolucionou a ilustragdo "pelas formas
simples, angulares e lineares" (Ferreira, 2022, p.
14). Com isso, de acordo com Morris (2009) os
ilustradores que representavam roupas e modas da
época, agora passam a influenciar os corpos,
cabelos e estilos das mulheres que consumiam esse
produto. Deixam de se limitar ao realismo e passam

a estilizar as formas e silhuetas das personagens.

Uma das artistas que se destacou nesse periodo foi
Helen Dryden, americana que trabalhou ilustrando
capas da revista Vogue americana de 1910 até o
inicio dos anos 1930. Ela também ilustrou alguns
dos outros titulos da Condé Nast, incluindo Vanity
Fair e House and Garden, (Blackman, 2007).
Dryden referencia o movimento Art Déco durante
seu periodo na Vogue com figuras longas e linhas
limpas, e cenérios e roupas decoradas com

elementos florais (figura 5).

Dryden era admirada pelo seu trabalho na Vogue
americana por se assemelhar aos ilustradores
franceses. "Nativa e uma das primeiras a dar o tom
do novo visual da Vogue, ela evidentemente estava
sempre ciente dos desenvolvimentos no exterior e,
mais do que isso, bastante preparada para

demonstrar abertamente seu interesse

complacente" (PACKER, 1997, P. 41).
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Helen Dryden, capa da Vogue americana de 1922

Fonte: Pinterest. Disponivel em
<https://br.pinterest.com/pin/706080047840488572/>.

Acesso em mai.2023.

Diversas revistas de moda surgiram nesse periodo
entre 1910 e 1940 e as que j4 existiam se tornaram
ainda mais populares durante esses anos — Harper
“s Bazaar, Gazette du Bon Ton, Journal des Dames
et des Modes, Vogue e no Brasil, a revista "O

Cruzeiro", sao alguns exemplos.



No Brasil, o artista mineiro Alceu Penna revolucionou
a ilustracdo de moda do pais com sua coluna "As
Garotas do Alceu" publicada na revista "O Cruzeiro"
(figura 6). Nela, Alceu criava moda e representava
sua idealizagao das garotas do Rio de Janeiro. "Eram
sempre mocinhas alegres, inteligentes, levemente
irbnicas e irreverentes" (JUNIOR, 2011, p. 92). Ao
mesmo tempo que as garotas refletiam a classe média
carioca com artigos de roupa populares da época,
"Alceu criava moda com seus desenhos" (Ibidem, p.
94). Suas leitoras se inspiravam nas suas garotas
ilustradas e buscavam pela liberdade e autenticidade
representadas. Assim, ao mesmo tempo que Penna
documentava moda, ele também criava tendéncias

culturais — usavam congas, conversavam banalidades.
ral 2l
Trgura 6
C

GC.arotas

Tlustrac¢ao de Alceu penna para a revista
O Cruzeiro

Fonte: Pinterest. Disponivel em
<https://br.pinterest.com/pin/216806169537363170/>.
Acesso em mai.2023.

Apesar dos ilustradores terem cada vez mais espago e
reconhecimento por seus trabalhos nas edigdes das
revistas de moda, "os desenhos das capas de revista
foram substituidos com o advento da fotografia nos
periddicos dos anos 50" (Lugli, 2014, p. 24). De
acordo com Blackman (2007), Condé Montrose
Nast, criador do conglomerado de midia Condé Nast
e administrador da publicagdo da revista Vogue,
estava insatisfeito com a liberdade dos ilustradores,
que preferiam criar imagens vibrantes ao invés de
desenhos fiéis da moda. Com isso, a fotografia ocupa

o espago midiético das publicacdes de moda.

[...] o equilibrio estava comecando a balangar a favor da
reportagem fotografica: a primeira fotografia colorida de capa
(por Edward Steichen), de uma mulher em traje de banho,
apareceu em 1932. Em 1936, a prépria anélise de Nast sobre as
vendas da Vogue nas bancas revelou que capas fotograficas
venderam melhor. Para ele, o futuro estava na fotografia, e a
ilustracdo foi rebaixada, aparecendo somente nas péginas

internas (BLACKMAN, 2007, p. 71).

A fotografia apresenta-se assim como forma de
representagdo principal nas capas e editoriais de
moda até hoje. E ainda que no comeco tenha sido
escolhida pela representacdo descritiva e realista do
produto a ser consumido, com o tempo os fotdgrafos

também comegaram a criar imagens mais lddicas.

A ilustragdo de moda no geral, enfrenta um periodo
dificil dos anos 40 até os anos 80, quando passa por
uma revitalizagdo. Apesar de nao ser mais a principal
forma de representacdo de moda e ndo estampar as
capas de revistas, a ilustragdo de moda nunca deixou
de existir e de evoluir com o passar dos anos.
Rocha  (2018),

conseguiram construir uma identidade visual com

Segundo alguns ilustradores
estilo préprio e singular, como Carl Erikson, René
Gruau (figura 7), Antonio Lopez e, no Brasil, Alceu

Penna.
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Ilustracao de René Gruau para Christian
Dior (Perfumes) 1955 Diorama,

Fonte: Pinterest. Disponivel em
<https://br.pinterest.com/pin/758786237240290124/>.
Acesso em mai.2023.

De acordo com Blackman (2007, p. 260), "parte
dessa retomada de interesse pela ilustracdo nos anos
80 vem das campanhas publicitirias da época'.
Outro fator é a evolucdo das midias no dominio
digital, na medida em que a ilustragdo de moda
comega a transitar entre materiais e meios, entre
fotografia e arte grafica, com artistas dissolvendo as
fronteiras e combinando elementos fotograficos com
ilustracao digital. "[...] os anos oitenta trouxeram o
comeco de um renascimento que perdura até hoje,
aumentado pela acessibilidade dos avancos na
informaética" (Ibid, p. 7).

Entende-se que as midias digitais e a mistura de
técnicas e materiais sdo fatores que fazem a diferenga
na representacao visual da ilustracio de moda. Os
ilustradores atuais tém acesso a diversos materiais e

mesclam técnicas analdgicas e digitais.

Os avancos da tecnologia sempre significam desenvolvimentos
nos trabalhos dos ilustradores de moda, mas a volta aos métodos
tradicionais e seguros resultou em uma nova forma de trabalho.
Os ilustradores de hoje usam técnicas artesanais consagradas,
como desenho, bordado e colagem, combinadas com suas
contrapartidas digitais para criar um meio de comunicagao

moderno (MORRIS, 2008, p. 151).

Por exemplo, para a edicdo de Janeiro de 2020, a
revista Vogue italiana publicou capas ilustradas por
oito designers e ilustradores. Na figura 8, temos uma
das capas feita pela artista Yoshitaka Amano baseada

na modelo Lindsey Wixson usando choker da
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Uma das 8 versoes da Capa da
Vogue Italia edi¢ido de Janeiro de
2020

Fonte: USA Today. Disponivel em

<https://tinyurl.com/voguecover2020>. Acesso em
mai.2023.



Portanto, a ilustragio foi e ainda é uma ferramenta
importante de registro de moda, pois permite tanto
uma representagdo descritiva como uma construgao
ladica e singular do artista ilustrador. De acordo com o
fotégrafo de moda britAnico e diretor do
SHOWstudio, Nick Knight, a ilustracio de moda
seria uma forma de aproximar o consumidor do

produto.

[...] quando vocé vé uma pintura ou um desenho, vocé também
obtém uma opinido, uma sensacdo da resposta emocional e do
sentimento de alguém em relagdo a uma roupa, bem como sua
relacio com os contornos do corpo. [...] Estamos tao
acostumados a ver visuais fortemente editados que a verdadeira
tradicdo de um artista com caneta, ou tinta e papel pode causar
um impacto surpreendente. A ilustracio no mundo de hoje é

incrivelmente poderosa (THE NEW YORK TIMES, 2016).



Ao contextualizar a ilustragdo de moda como registro
de tendéncia, parte-se primeiramente da compreensao
do termo documento como "algo escrito, inscrito, etc.
que fornece evidéncia prova ou informagao sobre
qualquer matéria, como um manuscrito, titulo,
escritura, lapide, moeda, desenho, etc.” (SIMPSON;
WEINER, 1989, p. 916). E que, além de documento
pela precisao técnica dos desenhos, também constrdi
narrativas por conta das informagdes histdricas e
culturais que carrega. Uma ilustracdo de 1920 é
diferente de uma feita em 2020, porque o desenho
compde estilos e materiais préprios de cada periodo
histérico.

[..] a ilustragdo de moda traz consigo o 'pulsar do tempo', pois
carrega tracos desse tempo, valores e comportamentos, mudancas
e oscilacdes, que influenciam a percepcao e a concepcao de
novas estéticas. Ou seja, a ilustracio de moda como anélise e

interpretacao do espirito do tempo, da época em que foi realizada

(GRAGNATO, 2008, p. 6).

Assim, apesar de nao serem primeiramente criadas
com o intuito de documentagdo, as ilustragdes de
moda dos periddicos e das revistas adquirem essa
funcdo com o passar do tempo, j& que primeiramente
tinham o objetivo de descrever tecnicamente o vestir e
retratar os costumes comportamentais da época. Como
afirma Lima (2009), as imagens de moda, na época em
que foram criadas, buscavam conquistar os leitores,
sem a preocupagdo com a posterioridade dessas

imagens.

Atualmente, quando se fala de tendéncias de moda,
reforca-se o fendmeno social coletivo, que afeta a
forma como agimos individualmente. Quando algo é
tendéncia, quer dizer que estd em alta, que o seu uso é
estimulado e de certa forma recompensado pela

sociedade, ainda que temporario.

Caldas (2004, p. 25) define tendéncia como "aquilo
que leva a agir de uma determinada maneira, ou
ainda, predisposi¢ao, propensao”. Campos e Wolf
(2018, p. 1'l) concordam afirmando que a “tendéncia
alcangou propagagao consideravel apenas a partir do
século XIX [...] com o sentido de propensio ou
predisposicao que determinado individuo teria de agir

de determinada modalidades

maneira;  suas
particulares de desejo; e orientagdo de suas
necessidades individuais”. Para Raymond (2010)

tendéncia € a direcdo na qual algo tende a mover-se e
que surte efeito consequente na cultura e na
sociedade.

Entretanto, a definicio de tendéncia no campo da
moda, como consumo e comportamento de massa

final do século XX

industrializacdo da vestimenta. No final dos anos 40

enfatiza-se  no com a
com o surgimento do prét-a-porter ("ready to wear"),
traduzido para o portugués como “pronto para vestir’,
temos uma aceleracdo da produgdo de roupas e
consequentemente do ciclo da moda. O prét-a-porter

ja existia na moda masculina h4 um tempo.

Durante a Guerra de 1812, o governo dos EUA comegou a
produzir uniformes militares em massa, tornando-os uma das
primeiras roupas prontas para vestir da histéria. O conceito de
roupas masculinas prontas para vestir sobreviveu a guerra e, no
final do século, a maioria dos homens tinha acesso a linhas de

roupas prontas para vestir em lojas de departamentos

(MASTERCLASS, 2021).

No caso da moda feminina, o prét-a-porter demorou
mais para se estabelecer, j4 que os designs das roupas
femininas durante o século XIX eram complexos, com

cinturas bem-marcadas e detalhadas.



Com isso, as mulheres mais ricas encomendavam
roupas novas sob medida e as mulheres de classes mais
baixas alteravam suas roupas para se adequarem as
novas tendéncias (BECK e JOHNSON, 1992). Com
as inovagdes do ready to wear os consumidores
poderiam comprar suas roupas em lojas de
departamento com tamanhos generalizados, e com isso
a produgdo mais rdpida influencia o ciclo das

tendéncias de moda.

Hoje em dia, porém, as publicacdes fisicas nao sao
mais a Unica forma de acesso as informagdes e
tendéncias, e nem a mais relevante. Com as redes
sociais e revistas digitais independentes, o artista nao
estd limitado aos meios de comunicagdo comandados
por grandes empresas. Apesar das tendéncias de moda
se transformarem com velocidade, as tecnologias
digitais em rede permitem que os ilustradores
acompanhem sincronicamente tais mudangas. E
comum que apds um evento de moda (desfiles,
premiacdes) j& encontremos postagens de ilustracao de

moda (figura 9).
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Tlustracao feita pelo artista, Arthur
Shahverdyan baseada na foto da artista
Dua Lipa no Met Gala de 2023

Fonte: Twitter. Disponivel em
<https://twitter.com/ArthShahverdyan/status/165923352
7609581569>. Acesso em maio.2023.



2.1. Projeto Pratico: Compilac¢ao
de Referéncias Visuais no
Processo de Produg¢ao das
Tlustragoes de Moda.

De acordo com Mida (2020, p. 36), todo artista faz
escolhas especificas em como retratar o corpo
vestido e quais mensagens eles espera passar
através do seu trabalho. No caso desta pesquisa em
Artes, o processo comega na observagio de
pessoas nas ruas ou na internet. A partir da
observagao, a artista autora deste trabalho procura
assimilar detalhes da vestimenta e aparéncia das
pessoas observadas através da escrita (Figura 10).
Essas anotagdes podem ser feitas no papel ou no
bloco de notas do celular.
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mulher de idade, cabelos brancos,
oculos redondos,chapéu, casaco
longo azul bem vibrante, buqué de
flores na méo

Anotacgoes

O texto escrito serve primeiramente COmo um
compilado de informagdes sobre a pessoa
observada para que a artista possa ter uma base
material para a ilustragao.

Apds o texto escrito, comeca-se a etapa de
transformagdo da informagao escrita em referéncias

visuais pelo uso de moodboards (Figura 11).
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Moodboard

No moodboard, o objetivo principal é juntar
referéncias visuais como cores, texturas e em alguns
casos, pecas de roupa especificas para facilitar a fase
de ilustragao.

Um moodboard atua como uma representagao visual de suas
ideias. E uma colagem que combina varios elementos visuais —
como cores, tipografia, imagens e palavras. O objetivo é reunir
quaisquer ideias visuais que o inspirem esteticamente e
representem o visual final que vocé deseja. (SKETCH, 2022)

Na ilustracao final (Figura 12), pode-se perceber
elementos definidos na escrita e especificados no
moodboard.



O objetivo das ilustragdes na publicacao do projeto
pessoal é que o espectador receba informacao de
moda e tendéncia através das roupas
representadas, mas também pelo trago do desenho
que carrega historicidade como ja foi mencionado

anteriormente por Gragnato (2008).
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Ilustragao Digital

Por fim, este trabalho também tem a finalidade de
documentar tendéncias de moda diante das
pesquisas no cotidiano — das pessoas que circulam
pela cidade. Assim, o espectador consegue
perceber similaridades e pegas de roupa que
aparecem com mais frequéncia. Isso faz com que
daqui uns anos, a experiéncia de ler essas
ilustragdes seja parecida por ser uma representacao

de uma época especifica.



Existem algumas formas de definir o que é desenho
e o que ele representa no ambiente das artes. A
palavra desenho parte do latim designio, que
significa projeto ou plano Motta (1975, p. 29).
Portanto, em um primeiro momento, o desenho é
associado com a parte inicial de um projeto e nao

necessariamente a obra final.

Historicamente essa concepcdo comeca a mudar
durante o periodo do Renascimento. Por causa dos
ideais humanistas e a valorizagdo do individuo, o
desenho passa a ser reconhecido por apresentar

caracteristicas préprias do artista desenhista.

No Renascimento, o desenho ganha cidadania. E se de um
lado € risco, tragado, mediacdo para expressao de um plano a
realizar, linguagem de uma técnica construtiva, de outro lado
é designio, intencado, propdsito, projeto humano no sentido de
proposta do espirito. Um espirito que cria objetos novos e os

induz na vida real (ARTIGAS, 1975, p. 9).

De acordo com Oliveira (2017, p. 47) “foi durante
esse periodo que os desenhos utilizados no
processo criativo da obra, comegam a ser
valorizados, e colecionados, como obras finais e
completas que possuem reconhecimento e valor
artistico”.  Entretanto, com a chegada do
Modernismo no século XX, o desenho foi
definitivamente consagrado como obra completa e
singular. Com o advento da fotografia o artista
tinha liberdade para criar e alterar a realidade

através da representagao.

No capitulo de abertura foi discutido como a
ilustragdo e o desenho carregam historicidade e
estilo prdoprio do artista, ou nas palavras de

Gragnato (2008, p. 6) o “pulsar do tempo”.

Portanto, quando pensado no suporte e na midia
de representagdo a serem utilizadas no projeto da
revista de moda, entende-se que o desenho e/ou
ilustragdo se adequa completamente ao projeto.
Pois, apesar de ser baseado em fotografias e
observagao como referéncias visuais, as ilustracdes
presentes no trabalho contém a perspectiva singular
da observadora e artista ilustradora. “Um desenho
nunca é simplesmente a cdpia da realidade, mas
antes de tudo, é um olhar do desenhista sobre um
objeto ou sobre os elementos da realidade”
(Peixoto, 2013, p. 15). O estilo pessoal, os gostos e
o traco da artista influenciam no trabalho.

Ha um cuidado em representar as roupas de forma
que haja reconhecimento e assimilagdo do pdblico
que terd contato com a obra, pois também se trata
de um trabalho com énfase sociocultural pela
questao das tendéncias de moda feminina.
Entretanto, a artista também age como curadora ja
que naturalmente, baseando-se nos seus gostos
pessoais, convivéncias e até localidade, estad

representando uma parcela da populacao.

O desenho é uma linguagem grifica e uma fonte de
conhecimento do espago que nos rodeia. Por outro lado,
também é uma forma de expressdo. Tais consideragdes

atestam a existéncia de um sujeito, que se relaciona com esse

mesmo espaco (OLIVEIRA, 2017, p. 60).

Por fim, o trago pessoal da artista também se
constitui conforme as escolhas na maneira de
representar 0 Corpo, que nao é necessariamente
fiel as proporcdes de um corpo humano fisico.
Como foi discutido anteriormente, a forma de
representar o corpo humano feminino adapta-se as

roupas e modelos da época.



A representagdo acompanha os ideais de beleza tal
como as cinturas extremamente finas e marcadas
dos anos 1910 ou as formas angulares e caimentos
retos dos anos 20, mas a ilustragdo também carrega
consigo escolhas do artista na forma como este

distorce a figura humana.

“As proporcoes de uma figura de moda sdo muitas vezes
exageradas e estilizadas, [...] pois representam uma
declaracao de um ideal, em vez de uma forma corporal real”

(HOPKINS, 2010, p. 50).

3.1. O desenho no projeto
pratico

Durante a realizacao da revista ilustrada, o desenho
foi o suporte escolhido para a representagado desse
trabalho. Assim como mencionado anteriormente
neste capitulo, a técnica foi usada em duas
instdncias. Primeiramente, o desenho como
ferramenta de planejamento ou rascunho. Depois
de organizar as referéncias fotograficas e/ou as
referéncias visuais (moodboards) o primeiro passo
para a producdo das ilustragdes de moda foi a

realizagao dos rascunhos e experimentagdes.

Os rascunhos foram realizados em dois suportes
materiais. O primeiro, utilizando o lapis de grafite e
papel. Como mostrado na figura 13 e 14, a partir
de uma referéncia fotogrifica foi realizado um
rascunho primario. Por ser referenciado por uma
fotografia, as proporgdes estdo mais préximas da
realidade. Durante o processo de desenvolvimento
e experimentagdo com diferentes materiais e
suportes, notou-se uma fluidez e facilidade maior
para a realizacdo do rascunho no papel, pois o
mesmo é o primeiro material usado no aprendizado
do desenho. Entretanto, para conseguir manipular
a imagem e redimensionar a figura, o uso do tablet
e software de desenho “Procreate” foram

necessarios.
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Foto da campanha primavera verao 2024
da marca Susan Fang.

Fonte: Metal Magazine. Disponivel em
<https://tinyurl.com/susanfang>. Acesso em
novembro.2023.



Na figura 15, o desenho inicial do papel foi

escaneado para o Ambito digital.

Apds isso, como mostrado na figura 16, a figura
humana sofreu algumas modificagdes quanto as
suas proporcdes. Por questdes de estilizagao, as
ilustragdes apresentam corpos com proporcdes
exageradas com énfase nas maos e pés

desproporcionalmente grandes e cabega pequena.

Como o objeto de interesse nos desenhos é a
vestimenta, essa propor¢ao permite focar no corpo
vestido, ao contrario de um desenho com mais

detalhes no rosto e expressdes faciais.
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Tlustracao Final

Na figura 17, a finalizagao e coloragado do desenho

também foram feitas digitalmente.

Durante o processo de ilustracdo da revista de
moda, outras experimentagdes aconteceram. Para a
exposicao coletiva “Contraste”, foram expostas
quatro obras de 90 cm x 60 cm feitas com acrilica
fosca sobre tela. Para a realizagdo dessas pinturas
foi utilizado como rascunho, ilustragdes digitais.
Com isso, houve uma mudanga de suporte, do
desenho digital para a pintura tradicional. Na figura
18 e 19, tém-se a ilustragao digital que serviu de

base para a pintura.
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Iustragao Digital Final



O desenho digital foi impresso e o papel carbono
foi utilizado para passar o desenho para a tela
(Figura 20 e 21). O processo de pintura foi
enriquecedor por proporcionar outro aspecto do
trabalho. Com o uso do software digital, a
colorizagdo € geralmente a etapa mais simples e
rapida do processo de ilustragido. Entretanto, na
pintura tradicional algumas questdes aparecem. A
primeira delas é a correspondéncia de cores, a
habilidade de reproduzir as cores da tela da
ilustracdo digital com as tintas tradicionais. A
segunda dificuldade tem relacdo com a prdpria
materialidade da tinta acrilica que seca muito
rapido, por causa disso a construgao de camadas é
imprescindivel para uma pintura uniforme (Figura
22). Em razado disso, o processo de pintura no
suporte tradicional consumiu muito mais tempo do
que no digital. Nota-se que traduzir um desenho
fisico/tradicional para o Ambito digital é mais facil e

o processo, mais rapido do que o contrario.
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Rascunho na Tela
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Lady in Red.

Acrilica fosca em tela. 90 x 60 cm




”

Spotted parte da exposi¢ao coletiva “Contraste

Acrilica fosca sobre tela. 90 x 60 cm

Durante a montagem da revista, o propdsito era deixar as
ilustragdes em destaque enquanto o fundo fosse mais grafico
e tivesse o papel de complementar os personagens. Para isso,
o fundo das imagens, em sua maioria, sao blocos de cores
chapadas ou em alguns casos, pequenas ilustragdes e
elementos graficos como molduras e formas geométricas.

(Figura 24).
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Pagina da revista do projeto
pratico
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Algumas publicacdes e ilustragdes serviram de referéncia
estética para esse projeto, entre elas, ilustragdes de
figurino feitas entre 1910 e 1920 pelo artista Robert
McQuinn (Figura 25), ilustragdes digitais dos artistas
japoneses Chaki (Figura 26) e Cotoh (Figura 27) e da

ilustradora francesa Naomi Kado (Figura 28). Bem como

ilustragdes de moda editoriais feita pela artista de Los

Angeles, Bijou Karman (Figura 29).
Ilustrag¢ao digital por Chaki.

‘72-9{//% 95 Fonte: @chackiin no twitter. Disponivel em
<https://twitter.com/chackiin/status/1010293093 172744
192> . Acesso em novembro.2023.

Sporting Goods Shop: Ilustrag¢ao de figurino
por Robert McQuinn. (1910-1920)

Fonte: The New York Public Library. Disponivel em
<https://tinyurl.com/ref1910>. Acesso em novembro.2023.

Ilustragao digital por Cotoh.

Fonte: @cotoh_tsumi no instagram. Disponivel em
<https://br.pinterest.com/pin/639651953350696583/

>. Acesso em novembro.2023.
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Tlustrac¢ao por Naomi Kado

Fonte: Behance. Disponivel em
<https://mwww.behance.net/gallery/105408967/Dior-runway >.
Acesso em novembro.2023.
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Ilustragao digital por Bijou Karman

Fonte: Bijou Karman. Disponivel em
<https://www.bijoukarman.com/fashion.html>. Acesso em

novembro.2023.



Este trabalho comecou por um interesse j& existente em relacao a
ilustragdo de moda editorial. Entretanto, durante todo o processo
de pesquisa e produgao artistica, este interesse e curiosidade s6
cresceram. Através desta pesquisa, técnicas e suportes diferentes
foram explorados enriquecendo o trabalho de ilustragao. Ao final
da jornada, foi estabelecida uma rotina e uma forma de produzir
totalmente dnica e diferente do que a artista previamente
produzia. Portanto, tanto a pesquisa histdrica e tedrica quanto as
experimentagdes praticas enriqueceram a produgao e o repertdrio

artistico da autora.

Entretanto, pela falta de espago e tempo, algumas pesquisas
poderiam ter sido abordadas com maior profundidade, como
teoria de cor, estudos de composicdo do design gréfico e outros
aspectos mais técnicos do desenho. Na parte tedrica, poderia ser
abordado alguns aspectos mais sociais da moda como o papel dela
na representacado do “eu” e como a forma de vestir do individuo

influencia e é influenciada pela personalidade deste.

No comego do processo de pesquisa o foco foi mais histdrico e
informativo a respeito das publicagdes e a importincia da
ilustracdo de moda para a representacado de tendéncias, ao longo
da jornada ,das leituras bibliograficas e das produgdes artisticas o
trabalho foi sofrendo alteracdes e caminhando para o tema
editorial.

Por razao disso, futuramente, seria interessante continuar no
processo de produgido editorial com o objetivo de que a ilustragao
de moda ganhe mais destaque em grandes publicagdes e revistas.
Outro objetivo seria continuar e expandir a série de ilustracdes de
pessoas na rua para abordar outras regides do pais e até

internacionalmente, para retratar culturas diversas.

De maneira geral, este trabalho teve grande papel na evolugao do
repertdrio tedrico e pratico da autora e serviu como guia para

futuras pesquisas e producdes no mercado de ilustragdo de moda.
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