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“Nolite te bastardes carborundorum”?!
— Margaret Atwood, 1985.

RESUMO

TTrecho do Romance The Handmaid’s Tale: “Nao permita que os bastardos reduzam vocé a
cinzas” — traducao de responsabilidade da autora.



Como intuito de refletir sobre questdes que constituem o fio do discurso da série
The Handmaid’s Tale (2017), no tocante a distopia, poder e género, a presente
pesquisa se embasa em conceitos tedricos e metodoldgicos de autores tais
como Foucault, Butler e Connel, dentre outros. A analise do corpus abrange
efeitos de sentido nos enunciados das personagens, bem como no discurso néo-
verbal de cenas da série, incluindo questdes de cenografia, fotografia, figurino e
trilha sonora. Os resultados apontam que o discurso distopico, que faz do
passado futuro, apresenta efeitos de sentido que remetem a elementos da
realidade contemporanea, na amalgamacao do vivido e do nunca imaginado,
propiciando a visdo assombrosa do nunca pensado em vivido, em que
movimentos de fast forward e flashback nos perguntam quem é a mulher

contemporanea e que poder Ihe cabe nas relacdes sociais da atualidade.

Palavras-chave: The Handmaids Tale; género; poder; discurso.



ABSTRACT

Aiming at reflecting upon issues that constitute the discursive thread of the series
The Handmaid’s Tale (2017), with respect to dystopia, power and gender, this
research is based on theoretical and methodological concepts of authors such as
Foucault, Butler e Connel, among others. The analysis of the corpus
encompasses meaning effects in the characters’ utterances, as well as in the
non-verbal discourse of scenes of the series, including scenography,
photography, clothing design and soundtrack. Results point out that dystopic
discourse, that turns past into future. Presents meaning effects, which are linked
to contemporary reality elements, in the coming together of the lived with the
never imagined. It gives place to a staggering vision of the never thought into the
experienced, in which fast forward and flashback movements question us about
who the contemporary woman is and what place is destined to her in present day

social relationships.

Keywords: The Handmaid’s Tale; gender; power; discourse.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo faz parte de uma trajetoria pessoal, que me trouxe até o
tema principal abordado. Ao rever essa trajetdria, consigo perceber que algumas
guestdes sobre género estdo presentes em minha vida, desde ainfancia.

Ainda no ensino fundamental, recordo-me que, com meus 7 anos,
comecei a ter meus primeiros grandes problemas na escola por me vestir com
roupas masculinas e preferir brincar com os meninos. Era uma escolaparticular;
meu pai foi convocado para uma reunido e, depois disso, fui obrigada a
frequentar diversos psicélogos. Uns obrigavam-me a usar vestido durante as
sessoes, outros reclamavam até da maneira como eu desenhava o cabelo de
uma figura na folha de papel. Foi nessa fase que comecei a vivenciar uminferno.
O inferno de ndo poder ser quem eu era. Isso foi terminar somente quando
completei 20 anos, pois ja ndo estava mais sob o controle de meu pai e poderia
viver livremente escolhendo minhas roupas, meu cabelo e muitas outras coisas
gue havia sido impedida de vivenciar.

Por conta desta experiéncia, acredito que a presente dissertacdo é
apenas uma consequéncia de toda a minha formacdo em todos os ambitos:
pessoal, académico e profissional.

Na graduacdo de Publicidade e Propaganda na PUC-Campinas, pude
entrar em contato com a pesquisa académica, por meio de uma disciplina
lecionada pela Professora Doutora Dulce Adorno. Nesta disciplina, escrevi um
artigo sobre o trabalho doméstico. Esse momento foi decisivo para o que viria a
seguir. Foi assim que acabei optando por concorrer a vaga de monografia, ao
invés do tradicional trabalho de conclusédo de curso em grupo.

Orientada pela Professora Doutora Teresa de Moraes, conclui minha
graduacdo com uma monografia sobre a maneira como as mulheres eram
representadas pela publicidade do século XXI. O tema “género e pesquisa”
passou, entdo, a ser bem frequente na minha vida. Eu queria investigar onde,
como e 0s motivos pelos quais vivemos esta obrigacao de ser mulher e feminina/

homem e masculino. Sem nuances, a vida sé existe no binarismo de género.



Apos a graduagdo, sabia que queria fazer mestrado e estudar género
novamente e, assim, comecei a estudar para passar no processo seletivo do
PPG Limiar.

Ao ingressar no Programa de POs-Graduagdo Strictu Sensu em
Linguagens, Midia e Arte da PUC-Campinas, possuia um pré-projeto cujo objeto
de estudo era completamente diferente do que € o presente, pois o olhar
interdisciplinar possibilitou-me ter outras visfes, até entdo desconhecidas, para
a minha formacdo académica. Foi na disciplina de Linguagens e Memodrias,
lecionada pelo Professor Doutor Ricardo Gaiotto de Moraes, que me encantei e
decidi modificar meu objeto de pesquisa, passando do Programa Saia Justa do
GNT para a série The Handmaid’s Tale.

O atual objeto desta pesquisa, por ser multimodal com efeitos sonoros,
imagéticos e discursivos, produz uma pluralidade de sentidos que muito me
atraiu. A producgédo audiovisual foi muito elogiada pela critica e a série também
foi premiada com oito Emmys, inclusive o da categoria de melhor série dramatica
de 2017. A série estreiou em 26 de abril de 2017 no streaming Hulu, uma
concorrente da Netflix nos Estados Unidos. Atualmente, a série € transmitida no
Brasil pelo canal Paramount.

O elenco principal da série The Handmaid’s Tale é formado por Elisabeth
Moss (June/Offred), Joseph Fiennes (Fred Waterford), Yvonne Strahovski
(Serena Joy), Alexis Bledel (Emily/Ofglen), Ann Dowd (Tia Lydia), Samira Wiley
(Moira) e Amanda Brugel (Rita). O enredo se passa nos EUA em um futuro em
gue o pais se torna a Republica de Gileade. Nesse pais, governado por homens
e pela religido, as mulheres sédo separadas em castas sociais. Em uma dessas
castas se encontram as aias (servas) designadas para procriarem filhos para os
governantes da elite do pais. Esse posicionamento da mulher levou-me a
escolher a série como corpus deste trabalho ja pensando nos dialogos que
poderia propiciar entre diversos autores, tais como Michel Foucault, Judith
Butler, Raewyn Connel, entre outros ndo menos importantes.

Uma vez que o presente trabalho pretende trazer reflexdes sobre
guestdes de género e poder, apds o visionamento da primeira temporada da
série, foram selecionadas cenas representativas das regularidades discursivas,
englobando o verbal, o imagético e o sonoro. A metodologia escolhida foi a

andlise do discurso de linha francesa, com analise da materialidade do discurso,



a luz de suas condi¢bes de producdo, conforme aponta Gregolim (2006),
recorrendo, ainda, a semiética com base em Santaella (2003).

O trabalho compreende, além desta introducdo 4 capitulos. No primeiro,
discutimos a questao da distopia a partir dos personagens e enredo, com foco
especialmente em aspectos religiosos, contextualizando a série e discutindo em
gue medida ela pode vir a ser uma representacdo critica da realidade; No
segundo capitulo, discutimos como as praticas disciplinares contribuem para o
adestramento dos corpos na Republica de Gileade, enquanto que, no capitulo
seguinte; abordamos questdes sobre o figurino da série e suas representacdes
e, no ultimo, buscamos analisar os efeitos de sentido da trilha sonora da série.

Seguem-se as consideracoes finais e as referéncias utilizadas.



1. THE HANDMAID’S TALE: UMA DISTOPIA

Ndo ha imagem, apenas o som de uma sirene rompe o0 Ssiléncio
ensurdecedor da cena. ApOs 0 som da sirene, surge um carro em alta velocidade
em uma estrada vazia, mas povoada de arvores secas de aspecto outonal. A
camera corta para o interior do veiculo e focaliza uma menina pequena e
amedrontada, abracada a uma mulher — sua mae, ja depreendemos. A camera
mostra, entdo, o rosto do motorista que, com expressao de pavor, olha para o
banco de tras, onde se encontram sua mulher e filha, como viremos a saber. A
camera focaliza novamente a estrada e exibe 0 momento em que o carro, em
alta velocidade, perde o controle e se choca contra as arvores. Na sequéncia, a
mulher pega a menina em seus bracos e corre em direcdo as arvores, deixando
o marido para tras. Enquanto a mulher corre com a filha nos bragos entre galhos
e mato seco, é possivel escutar varios tiros ao fundo. A mulher com a crianga
consegue se esconder entre algumas pedras, e a camera mostra de relance
alguns guardas vestidos de preto e armados se aproximando, sendo que se ouve
0 som de seus radios intercomunicadores. Apdés um tempo, eles se afastam.
Acreditando que os guardas se foram, a mulher pega sua filha no colo e comeca
a correr novamente, mas é avistada pelos guardas e a perseguicao reinicia. Com
sua filha nos bracos, a personagem escorrega, cai ao chao e € capturada pelos
guardas que arrancam sua filha de seus bragcos. A mulher grita implorando para
gue nao lhe tirem sua filha. Sem sucesso, pois um dos guardas bate em seu
rosto com a arma, e ela cai desacordada, sendo entédo carregada em uma maca
até um veiculo de transporte também preto. A cena éinterrompida.

Assim inicia o primeiro episédio da série The Handmaid’s Tale, com a
narrativa de como a protagonista June Osborne foi capturada e designada para
ser uma aia, ou Seja, uma serva cuja Unica tarefa é procriar para a elite
governante da Republica de Gileade. A série criada por Bruce Miller foibaseada
no livro homénimo de Margaret Atwood, publicado em 1985 e sobre o qual a
autora afirmou em entrevistas ter sido concebido com base em fatos reais.
Assim, a projecdo do passado no futuro parece buscar (re)construir uma
memoria necessaria a evitar a recorréncia dos fatos, em um brado de alerta de
gue o vivenciado, embora tenha se tornado o nunca imaginado, pode retornar,

gue o nunca pensado pode vir a se tornar o vivido.
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Em linhas gerais, o enredo trata de um futuro préximo, em que o mundo
encara uma crise de infertilidade causada por agrotoxicos, aquecimento global e
poluicdo. A Republica de Gileade, neste contexto, ocupa geograficamente o que,
anteriormente, eram Estados Unidos da América, estando sob um governo
teocréatico, fundamentalista e totalitarista, com tracos militaristas. Neste pais,
dominado por homens, as mulheres sdo separadas em castas sociais e
subjugadas pelas leis que as proibem de controlar seu proprio dinheiro, trabalhar

ou mesmo ler.

Figura 1 — 06’22 — 1° episédio — Offred/June

June, apds a sua captura, é designada a casa do comandante Fred
Waterford e de sua esposa Serena Joy, ambos atores importantes na formacéao
da Republica de Gileade. Ao ser designada para a casa dos Waterford, June
recebe um novo nome, Offred, ou seja, “de Fred”. Assim, também por meio da
nova nomeacdo, € objetificada, sendo apagado seu nome como marca
identitaria. Passa a ser propriedade do homem da casa na aposicdo da a
preposicdo eminglés “of’(de) ao nome do patriarca da casa. Assim, o fato de ser
possuida se marca em seu nome e se desdobra nos eventos em que é

sexualmente possuida por seu proprietario para procriar.
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Figura 2 — 06’46 — 1° episodio — Comandante Fred Waterford

Figura 3 — 06’26 — 1° episédio — Esposa Serena Joy

Ao desenrolar da trama, surgem diversos personagens que nos permitem
compreender melhor a Republica de Gileade, seu governo e suas leis. A maioria
dos personagens e muitos dos acontecimentos, como ocorre no livro em se
baseia a série, relacionam-se a personagens e eventos biblicos. As aias, por

exemplo, tém sua origem no seguinte trecho do livro do Génesis:
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Vendo Raquel que ndo dava filhos a Jaco, teve inveja de sua irméd, e
disse a Jacd: Da-me filhos, se ndo morro. Entdo se acendeu a ira de
Jaco contra Raquel, e disse: Estou eu nolugar de Deus, que te impediu
o fruto de teu ventre? E ela disse: Eis aqui minha serva Bila; coabita
com ela, para que dé aluz sobre meus joelhos, e eu assim receba filhos
por ela. (BIBLIA, Génesis, 30:1-3)

O trecho biblico € citado e vivido como parte de um ritual mensal de que
as aias participam. Nele ocorre o estupro das aias pelos comandantes, sendo
que o intercurso € vivido também pelas esposas que seguram as aias pelos
bragos e as colocam entre as pernas. Esse momento é visto como sagrado pelos
lideres e suas esposas, embora seja uma releitura do trecho biblico, que
menciona apenas que a serva deveria dar a luz a crianga sobre os joelhos da
esposa que, assim, apenas receberia filhos em lugar da serva. Nessa releitura,
as esposas participam também do momento do intercurso, em uma duplicacdo
do ritual de tomada de posse, objetificacdo das aias, pois tanto os comandantes
as possuem como suas esposas o fazem na dominacéo fisica e na sobreposicao
dos corpos, em que suas presencas e, principalmente, seus rostos, o0 seu maior
identificador, estéo ali a lembrar tanto ao comandante quanto a aia a quem cabe
0 poder maior que €, no final das contas, o exercicio da maternidade. Alémdisso,

o ritual propicia as esposas a ilusdo de participacdo no ato da concepcéo,

emprestando maior concretude ao sentimento de maternidade.

Figura 4 — 31°14” - 1° epis6dio — Ritual
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Ha de se observar que o proprio nome Gileade foi retirado do livro
sagrado, sendo descrito como uma regido pedregosa e montanhosa, o que cria
efeitos de sentido de inospitalidade. Trata-se de local de acampamento, como
narrado nolivro do Génesis, pois em Gileade Jacé acampa com a familia quando
para fugir das acusacdes de que roubara toda a riqueza de seu sogro Labdo,
recebe orientacdo divina de retornar as terras de seus pais. Gileade ganha na
série, no entanto, contornos muito mais importantes do que simples pousada
temporaria, pois se trata dos antigos EUA, pais de reconhecido poderio sécio-
politico-econdémico que, para manter seu posicionamento necessita de maiores
indices de natalidade. Assim, a riqueza que cabe recuperar € a fertilidade perdida
por culpa do cientista e para recupera-la é preciso que se volte no tempo e se
volte para a fé, o que implica roubar qualquer agéncia das mulheres ainda férteis
e roubar seus filhos. Esta inospitalidade, refletida especialmente no uso
econdmico dailuminacéo, esta marcada na ambientacéo desértica, sombria, até
mesmo clausural de grande parte das cenas interiores.

A verticalidade das relacGes de poder se revela, também, no fato de que
na casa dos lideres de Gileade ha mulheres designadas a limpar e cozinhar, as
chamadas Martas, cuja nomeacao coletiva, entre outros aspectos, tem efeitos
de sentido de apagamento de suas identidades, pelo recurso a unificacao.
Também neste caso, remete-se a texto biblico, desta feita aos Evangelhos de
Lucas e Jodo. Ali se encontra um episodio em que Jesus foi visitar a casa de
Marta e seus dois irmaos, Lazaro e Maria. Enquanto Marta ficou na cozinha
cuidando dos afazeres, Maria ficou sentada aos pés de Jesus, ouvindo seus
ensinamentos. Marta ficou irritada com essa situacdo e chamou a atencao de
Maria por nao estar na cozinha ajudando-a. Por outro lado, ha de se apontar que,
como ja dissemos, tanto a série quanto o livro em que se baseia, segundo a
autora, fundamentam-se em fatos reais, o0 que nos leva a considerar que, para a
autora, os textos biblicos produzem verdades que tém valor de realidade para

0S que neles créem.
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Figura 5 -09’02” — 1° episodio — Marta

Outra personagem muito importante na série é Tia Lydia, a responsavel
por doutrinar as aias, quando chegam a Gileade. Mesmo depois que as aias
comegam a morar com a familia de seus comandantes, Tia Lydia continua delas
cuidando e doutrinando-as. Ao nomear a personagem Lydia e dar-lhe uma
posicdo de destaque, a autora fez, de certa forma, justica a primeira mulher a
ser convertida na igreja do apoéstolo Paulo, conforme consta nos Evangelhos do
Novo Testamento. Assim, reconhece-se na obra e na série, sistemas de valores
do passado, ou seja, 0 passado € tornado futuro, em um processo distopico e
Lydia € a porta-voz institucionalmente autorizada para a transmissdo de

verdades e para a punicdo das aias desobedientes.
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Figura 6 — 18’45 — 1° epis6dio — Tia Lydia

Nesta sociedade distopica, ha também as Jezebéis, que séo prostitutas
e, portanto, a elas ndo cabe identidade propria, pertencendo a uma massa
indistinta que serve sexualmente aos comandantes. Na verdade, sua existéncia
€ mantida em segredo entre os homens da elite, nos moldes das interdi¢cdes do
passado a mencbes sobre a prostituicio. As Jezebéis sdo objetos de
entretenimento e, inclusive, de acordo com os costumes do passado sédo cedidas
pelos comandantes e homens da elite do pais a governantes de outros paises
em visita a Gileade. Aqui nota-se um distanciamento do texto biblico, pois,
segundo este, Jezebel era uma mulher muito ma, que promoveu a idolatria e
matou muitos profetas, além de tentar matar quem era fiel a um tnico Deus. Uma
leitura possivel seria a de que a prostituicéo e, por conseguinte, o entretenimento
de carater sexual € marcado na série como algo tdo condenavel quanto a
idolatria e 0 assassinato.

Gileade apresenta-se, entdo, como um reflexo da sociedade sempre

preconceituosa, falsa e contraditoria.
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Figura 7 — 21’54 — 8° epis6dio — Jezebel

Cabe lembrar que o termo “utopia” foi utilizado na literatura pela primeira
vez pelo escritor inglés Thomas More em 1516. Em seu romance, marinheiros
descobrem a ilha de Utopia, onde tudo é perfeito, estado, religido, financas e
sociedade. Ja em grego a palavra utopia significa “lugar nenhum?”, isto €, um
lugar inexistente criado pela imaginacdo humana para carregar seu desejo de
um dia alcancar uma sociedade e um lugar perfeito. Distopia, porém, € a uniao
de "dys" — "mau, ruim" com "topos" — "lugar e, popularmente, significa o oposto
de utopia. Porém, para alguns estudiosos, nao seria tdo simples assim.

Para Davis (2013), as distopias pés-modernas, como as de Octavia Butler,
Kim Stanley Robison, Pierey e Margaret Atwood, fazem um bom dialogo entre a
utopia e a distopia. Para ela, todas essas autoras ndo enfatizam o lado futil das
aspiracfes utdpicas, mas nos lembram, historica e bibliograficamente, das
nossas origens e limites. Davis (2013) considera que a distopia ndo é um inimigo
para a utopia, e sim seu alter ego, como Sancho Panca, na obra de Cervantes,
era para Dom Quixote, ao ajudar a trazer seu companheiro sonhador de volta a
realidade.

Além de Dawvis, Fortunati (2013) menciona que os estudiosos comecaram
a utilizar o termo “utopia critica”, criado por Tom Moylan em 1986, para se
referirem as obras criadas apds a queda do muro de Berlim, na década de 80,

de modo a diferencia-las das obras antiutopicas, como as de Huxley e Orwell. A
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“utopia critica”, segundo Fortunati (2013, p. 29), tem como caracteristica
configurar a desconstrucéo da nossa sociedade, utilizando a tensao gerada com
a utopia, para incentivar o leitor — ou espectador, neste caso — a ter esperanca
em relacdo a utopia inatingivel, em busca de um caminho dialético que deve
comecar no presente, no aqui e agora.

Conforme visto, a distopia ndo seria, simplesmente, o oposto de utopia.
Mas, entédo, qual seria a sua funcao? Qual o papel da distopia atualmente? Para
Sargent (2013), as distopias sdo como profecias biblicas. Por exemplo, muitos
profetas do Antigo Testamento da Biblia mencionavam que Deus estava furioso
com os pecados dos homens e que Ele iria puni-los, pois ndo estavam agindo
de acordo com o que Deus havia planejado. Porém, haveria salvacdo se as
pessoas mudassem a maneira como viviam e passassem a viver o0s preceitos de
Deus. Para Sargent (2013) , as distopias utilizam a mesma técnica sem a parte
religiosa. A distopia é apresentada como se o cenario atual fosse culpa do
comportamento das pessoas, da sociedade e que tudo pode mudar paramelhor
desde que eles mudem esse comportamento. O estudioso supracitado ainda
afirma que a realidade ndo é tdo encorajadora quanto a literatura e que
precisamos da distopia para nos lembrar que o futuro pode ser bem pior.

O conceito de Sargent (2013) se aproxima da narrativa de The
Handmaid’s Tale, especialmente no que se refere as esferas religiosas, pois a
série tem como contexto a culpa das mulheres e suas depravacoes e também
as catastrofes ambientais, que tornaram as mulheres inférteis, mas com a
esperanca de que o futuro pode ser bem melhor se todos mudarem os seus
comportamentos e viverem sob os principios divinos. O Estado, entdo, passa a
ser teocratico e totalitario e pune, violentamente, aqueles que ndo obedecem as
suas leis.

Apesar de ficcdo, a narrativa de The Handmaid’s Tale se aproxima da
nossa realidade e esse é o papel das distopias, como nos ensina Sarginson
(2013):

as distopias importam pois, elas nos fazem pensar. Elas nos ajudam a
imaginar e visualizar como o presente pode se tornar algo muito ruim.
Elas nos dizem o que esta errado com o presente e como as coisas
podem se tornar facilmente muito pior. As distopias identificam os
principais temas, tendéncias ou problemas no presente e extrapolam

até o extremo antes de coloca-los em um contexto menos familiar para
nossa verificacdo. Eles sdo as vezes temporariamente diferentes, as
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vezes espacialmente diferentes do presente do autor. Mas os temas,
as tendéncias e os problemas se mantém constantes. As distopias
gquestionam o agora e oferecem avisos e as vezes profecias sobre o
futuro; eles sao constantemente o “jeremias” do utopianismo. Mas as
vezes elas oferecem vislumbres de esperanca. (SARGINSON, 2013,
p. 40).

Ao nos fazer refletir sobre um governo teocratico, The Handmaid’s Tale,
leva-nos a recuperacao de nossa memoria coletiva e a busca de elementos que
indiguem que o passado pode se fazer presente a qualquer momento.
Parecendo questionar o futuro, de fato, questiona o agora e mantém acesa a
chama da esperanca por dias melhores.

Conforme mencionado por Sarginson (2013), a distopia exagera 0s
problemas atuais, as tendéncias e os temas e o0s leva ao extremo, para nos
mostrar como o futuro pode ser terrivel. Um fator histérico importante para se
notar é que, no final do século XX e no século XXI, quase n&o se encontram
livros utopicos. Entretanto, a ideia de distopia estd em alta neste periodo. Para
Gallardo (2013), poucos individuos conseguem pensar na possibilidade de uma
sociedade perfeita, devido a diversas variaveis. O autor diz que, para ele, o
mundo abriu a caixa de Pandora e perdeu a inocéncia, e a distopia estd emtodos
nos. Distopia somos todos nos.

Poderiamos entdo afirmar que a narrativa The Handmaid’s Tale caminha
entre dois mundos, como uma perfeita distopia, mostrando-nos que muitas vezes
pode ser profética e que algo precisa ser feito para mudar o futuro. Como
menciona Tom Moylan (2013, p. 42), nds ja somos sujeitos na distopia e a nossa
Unica chance de emancipacao € sair da alienacéo e tomar acao.

Nos capitulos a seguir buscamos responder algumas questées sobre a
série em relacdo a género e poder. Como as relacdes de género e poder estao
presentes na série? Quais fatores contribuem para a legitimacdo dessas
relacbes? Assim, entendemos a série como algo muito além de um produto de
entretenimento, e procuramos responder questdes pertinentes ao campo social

e a producédo de saberes e sentidos.
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2. PODER E DISCIPLINA

2.1. Disciplina

Figura 8 — 16’26’ — 1° episodio

A cena acima retratada (Figura 8) acontece em uma sala de aula
improvisada em um antigo ginasio esportivo. Pode-se ver, claramente, no centro
da cena, uma tabela em que, no passado, estaria a rede de uma cesta de
basquete. Este fragmento aponta para o fato de que o local foi, de certa forma,
mutilado, alijado de seu elemento essencial, construindo o sentido de que, de
espaco de entretenimento e de acdo de embate, foi transformado em um centro
de disciplinamento e de aceitacdo. Sendo assim, neste espaco ndo cabe mais
nem a alegria nem o confronto caracteristico de um jogo, s6 cabe a resignacao
que se espera da doutrina¢do. E em meio a este cenario que temos a chegada
da personagem principal, Offred/June, no Rachel and Leah Center, o local para
onde todas as aias sé@o levadas antes de iniciar a vida na casa dos comandantes
e suas esposas. No “centro vermelho”, como é as vezes chamado pelas
personagens, as aias aprendem todos os fundamentos da religido de Gileade,
0s rituais e suas fun¢Bes como procriadoras.

Ao longo da série, as cenas vao mostrando como funcionam as regras na
Republica de Gileade e o que acontece com as pessoas que decidem quebra-
las. O presente capitulo pretende fazer uma andlise do poder disciplinar, que
incide sobre a sociedade da série, a partir do livro Vigiar e Punir, de Michel
Foucault (1999).
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A cena descrita no inicio deste capitulo ilustra o que Foucault (1999)
chama de “adestramento dos corpos”. As técnicas de disciplina existiam ha muito
tempo, mas foi no decorrer dos séculos XVII e XVIII que se tornaram férmulas
gerais de dominacéo. Foi formada uma politica de coer¢des, que sdo umtrabalho
sobre o corpo humano, uma manipulacdo calculada de seus elementos, de seus
gestos, de seus comportamentos. Para Foucault (1999, p. 164) “o corpo humano
entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o desarticula e o
recompde”. O filosofo defende que essa “mecanica de poder” faz, ndo apenas
com que 0s corpos sejam manipulados como se quer, mas com a rapidez e
eficiéncia que se desejar. A disciplina fabricaria, assim, corpos doceis e
submissos.

Foucault (1999) defende que a disciplina mantém diversos passos para
alcancar seu objetivo. O primeiro deles seria manter a cerca, ou seja, manter um
local para que as pessoas possam ter contato com quase tudo, mas que, ao
mesmo tempo, seja fechado, como as escolas, as igrejas, os presidios, as
fabricas, os hospitais. Entretanto, apenas o enclausuramento nao € o suficiente,
€ preciso determinar a cada individuo o seu lugar, um “quadriculamento”, como
determina o filosofo, para evitar as fugas, os motins, de modo que funcione como
tatica de antidesercéo, de antivadiagem, de antiaglomeracdo. E preciso um
espaco organizado de forma que se possa notar a presenca e a auséncia dos
individuos.

Na Figura 8, é possivel notar que todas as aias estdo em um
“quadriculamento”. Cada uma em seu lugar, vigiadas por Tia Lydia que, como
professora, educa, mas, ao mesmo tempo, vigia, representando o poder
instituido, que impd&e respeito e temor. Além da figura da professora, ha também
varias mulheres em pé, ao fundo da sala, vigiando as aias o tempo todo. Foucault
(1999) também chama a atengao para a disposicao em “filas”, que individualiza

e unifica o grupo de pessoas a um s6 tempo.
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Figura 09 — 20’05 — 1° episodio

Figura 10 — 45’30’ — 1° episddio
Figura 11 — 41°04”° — 1° episddio

Os padrbées de “quadriculamento” e de filas se repetem em diversas
cenas, como ilustrado nas figuras acima, nas quais as aias estdo se

posicionando para um ritual de apedrejamento. Para Foucault (1999), essa

22



organizacao dos lugares e dos individuos agrega outros valores, ndo apenas a
obediéncia e a docilidade dos corpos, pois

as disciplinas, organizando as “celas”, os “lugares” e as “fileiras” criam
espacos complexos: ao mesmo tempo arquiteturais, funcionais e
hierarquicos. Sao espacos que realizam a fixacdo e permitem a
circulagdo; recortam segmentos individuais e estabelecem ligactes
operatérias; marcam lugares e indicam valores; garantem a obediéncia
dos individuos, mas também uma melhor economia do tempo e dos
gestos. S80 espagos mistos: reais pois que regem a disposicdo de
edificios, de salas, de méveis, mas ideais, pois projetam-se sobre essa
organizag8o caracterizagdes, estimativas, hierarquias. A primeira das
grandes operagdes da disciplina € entdo a constituicdo de “quadros
vivos” que transformam as multiddes confusas, indteis ou perigosas em
multiplicidades organizadas (FOUCAULT, 1999, p. 174999).

Assim, o autor defende que os “quadros vivos” sao nao somente uma
técnica de poder, mas uma técnica de saber, pois possibilitam, por exemplo,
catalogar doencgas nos hospitais, notar a presenca ou auséncia dos individuos
nas instituicdes, construir um registro geral, enfim, estabelecer uma ordem.

Foucault argumenta, ainda, que, ndo apenas o local cercado e a
disposicéo dos individuos agem como uma técnica disciplinar, como também o
controle das atividades dos individuos. O “horario rigido” tem como funcéo
estabelecer uma regra de entrada e saida e regulamentar os ciclos de repeticao,
pois o tempo também deve ser utilizado com qualidade. Desse modo, a
“elaboracgao temporal do ato”, ou seja, o tempo e 0s movimentos que 0s corpos
devem seguir sdo prescritos minuciosamente, como a marcha de uma tropa.
Sendo assim, Foucault (1999, p. 178) diz que “o tempo penetra o corpo, e com
ele todos os controles minuciosos do poder”. Donde o corpo e 0 gesto postos em
correlacdo: a disciplina ndo imp0de apenas ensinar e ordenar um gesto, mas
também faz com que esse e gesto sejam utilizados da melhor maneira possivel,
otimizando o tempo, a qualidade e a producdo. O autor exemplifica com a
caligrafia, pois esta exige uma ginastica do corpo todo e uma disciplina rigida,
desde a posicdo como a mao segura o lapis até o posicionamento dos pés. “Um
corpo disciplinado é a base de um gesto eficiente” (FOUCAULT, 1999, p. 178).

Outro fator importante de controle de atividade é a manipulacdo corpo-
objeto e a utilizacdo exaustiva. A disciplina estabelece a maneira que o corpo

deve agir com o0 objeto que manipula. Como nota de exemplo: os soldados
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devem manipular seus rifles e devem praticar/exercitar essa manipulagao

repetidamente, sem perderem ou desperdicarem tempo, treinando sempre.

'

N .'.ﬁl}\'

-1° episc’)io

Figura 12 - 26’40”

Ao longo da série, € possivel exemplificar o que Foucault (1999) descreve
como “o controle das atividades”. A cena da Figura 12 se inicia com a aia
Janine/Ofwarren contando como foi o estupro que sofreu quando era
adolescente. A camera focaliza seu rosto e vai se afastando mostrando as outras
aias e como elas estdo sentadas em cadeiras, formando um circulo em volta de
Janine. Apos Janine terminar de contar o episédio, Tia Lydia se volta para ela e
pergunta de quem foi a culpa pelo acontecido e d4 um chute em sua cadeira. A
camera se volta para Offred/June que traz no rosto uma expressao de espanto.
A camera se volta para Janine/Ofwarren que alega ndo saber de quem foi a
culpa. Entdo Tia Lydia dirige a pergunta para todas as aias, que, imediatamente,
esticam os bracos, apontando para Janine/Ofwarren e gritam: “Culpa dela! Culpa
delal”. As aias que nao repetem o gesto e as palavras sdo penalizadas com
tapas. Tia Lydia, entdo, questiona o grupo a razao de Deus ter permitido que
algo horrivel assim acontecesse com Janine/Ofwarren, e as aias respondem com
os dedos apontados para Janine/Offwarren: “Ensinar uma licdo! Ensinar uma
licao!”.

Nota-se que todas as aias repetem os atos, gestos e falas, como se
estivessem programadas para tal e aquelas que nao reproduzem os gestos e
falas corretamente sédo passiveis de puni¢do. O ato de falar é performativo, ao

se dizer que uma pessoa € culpada, ela passa a se aceitar culpada.
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Janine/Ofwarren, ao contar o que acontecera com ela, faz uma confisséo, ato
este que, na igreja catdlica, iniciava-se, antigamente, pela oracdo em latim com
as palavras “mea culpa’, tradugao de “minha culpa”. A repeticdo da frase “ensinar
uma ligdo” faz com que o ato seja automatizado. Além do mais, repete um padréao
de que quando ha um estupro a culpa é da mulher, pois, considera-se que a
mulher provoca os homens com seu modo de vestir, caminhar, existir, enfim. H4
uma culpabilizacdo da vitima. Para Foucault, nas instituicbes disciplinares,
principalmente as escolas, as ordens n&o devem ser explicadas, elas devem ser

claras e seguidas imediatamente:

essa combinag@o cuidadosamente medida das forgas exige um
sistema preciso de comando. Toda a atividade do individuo disciplinar
deve ser repartida e sustentada por injun¢des cuja eficiéncia repousa
na brevidade e na clareza; a ordem nédo tem que ser explicada, nem
mesmo formulada; é necessario e suficiente que provoque o
comportamento desejado. Do mestre de disciplina aquele que Ihe é
sujeito, a relagéo é de sinalizacéo: o que importa ndo é compreender a
injungdo, mas perceber o sinal, reagir logo a ele, de acordo com um
cédigo mais ou menos artificial estabelecido previamente. Colocar os
corpos num pequeno mundo de sinais a cada um dos quais esta ligada
uma resposta obrigatéria (FOUCAULT, p. 191, ano 1999).

Como podemos observar na cena (Figura 12), Tia Lydia faz uma pergunta
e, imediatamente, os gestos e palavras pré-estabelecidos, de acordo com as
regras e condutas, sdo repetidas pelas aias. Foucault (1999) ja nos dizia que os
treinamentos escolares devem ser conduzidos dessa maneira, poucas palavras
e gestos e uma resposta imediata ao chamado do mestre.

Além disso, no sistema disciplinar funciona um mecanismo penal que vai
de punicdes fisicas, privacdes a pequenas humilhacdes para punir os atrasos, a
indisciplina, os gestos desautorizados, as atitudes incorretas. Tanto que é
possivel observar que, na série, ao nao repetir os gestos e as palavras, as aias
sdo punidas com tapas, castigo que, no sistema disciplinar, tem a funcao
corretiva, de reduzir os desvios. Observe-se que, apos sofrer o castigo fisico, a
reacdo das castigadas e, diante da segunda pergunta de Tia Lydia, reagem de
acordo com o protocolo.

Na cena (Figura 12) também € possivel observar que as aias estao
sentadas em suas cadeiras formando um circulo em volta da aia
Janine/Ofwarren. Nas figuras abaixo, pode-se observar que o padrao se repete

em diversas cenas:
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Figura 13 — 44’56” —102 episddio

Figura 14 — 14’00" —12 episodio

Figura 15 - 14'00" - 42 episddio

O circulo representa o que Foucault (1999) chama de “pandptico”, um

modelo de prisao criado por Bentham, que nunca chegou a ser reproduzido
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fielmente, mas que é utilizado como referéncias na construcao de prisdes ao
redor do mundo.

Foucault explica que o pandptico seria 0 modelo de prisdo ideal, pois
possibilitaria a visédo de todos os detentos de um ponto de vista, uma torre no
centro. O prisioneiro ndo saberia dizer com certeza se estava sendo vigiado, uma
vez que nao teria como saber se 0 guarda estd4 ou ndo na torre, mas apenas a
ideia de estar sendo vigiado j& levaria o prisioneiro a obediéncia e a ndo tentara

fuga.

Por isso, Bentham colocou o principio de que o poder devia ser visivel
e inverificavel. Visivel: sem cessar o detento tera diante dos olhos a
alta silhueta da torre central de onde é espionado. Inverificavel: o
detento nunca deve saber se esta sendo observado; mas deve ter
certeza de que sempre pode sé-lo. Uma sujeicdo real nasce
mecanicamente de uma relacao ficticia. De modo que ndo é necessario
recorrer a forca para obrigar o condenado ao bom comportamento, o
louco a calma, o operario ao trabalho, o escolar a aplicacdo, o doente
a observancia das receitas (FOUCAULT, p. 226, ano 1999).

O panoptico de Betham seria aplicado em qualquer instituicao disciplinar,
nao apenas em prisdes, como também em escolas, hospitais, hospitais
psiquiatricos e fabricas. Na série, a figura do circulo faz, de nosso ponto de vista,
referéncia ao pandptico citado por Foucault. Pode ndo ser uma construcdo, nao
haver uma torre no meio com seu vigia, porém, na maioria das vezes, la esta Tia
Lydia, que € uma figura que exerce poder disciplinar sobre as aias. Depois de
um treinamento inicial, ndo & preciso o uso constante de for¢a para que elas
obedecam, apenas saber que sao vigiadas faz com que elas facam o poder
disciplinar operar sobre si mesmas.

Porém, além da disciplina, ha também o sistema institucional penal que
utiliza o suplicio como forma de punicéo para os crimes cometidos na Republica
de Gileade. No préximo topico, sera abordado como funciona a punicdo no
sistema penal de Gileade, mecanismo de exercicio do poder que faz parte das

técnicas empregadas para o controle da sociedade.

2.2.  Suplicio
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Figura 16 — 15'43” —1° episodio

As aias Ofglen e Offred passeiam perto do rio em um local agradavel, com
flores e vegetagéo pelo caminho. A camera se volta como se estivéssemos no
plano de visdo de Offred, que vizualiza os pés de um corpo pendurado no
paredao as margens do rio, um pé descalco e sujo; o outro calgcado. Ambas as
aias entdo param para observar. A visdo da camera mostra um plano aberto e
revela que séo trés os corpos pendurados. A camera se volta para as aias que
buscam entender os motivos dos enforcamentos. A camera entdo mostra em
detalhes o primeiro homem com um saco na cabeca e um simbolo de Ichthys,
um dos simbolos mais antigos que representa o cristianismo, pois 0 homem, no
caso, € um padre. O segundo homem, um meédico, tem no saco sobre sua
cabeca o simbolo de um bebé com um corddo umbilical. Ja o terceiro homem
tem no saco amarrado na cabeca o simbolo de um triangulo invertido, na cor
rosa, simbolo utilizado pelos nazistas para marcar os homossexuais. Apés
observar os corpos estirados no paredéo, elas seguem caminho, sendo que a
cena parece rotineira no dia-a-dia das aias. O poder que elas fazem funcionar
sobre si constitui o enforcamento como punicao indiscutivel para os “crimes”
cometidos.

Assim funciona a Republica de Gileade: médicos, padres e gays sao
perseguidos pelo governo, sem direito a julgamento, e seus corpos mortos sao
expostos na rua, a vista de todos —, uma técnica de exercicio de poder soberano,
0 que faz com que o exercicio de poder seja extremamente assimétrico, pois se

combinam técnicas do poder disciplinar a técnicas do poder soberano.
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Foucault (1999) explica que a justica ordena que o suplicio deve ser
ostentoso, constatado por todos, um pouco como seu triunfo. Além disso, o autor
realca que os sistemas punitivos devem ser considerados como uma “economia

politica do corpo”, pois € sempre do corpo que se trata,

mas o0 corpo também estda diretamente mergulhado num campo
politico; as relagbes de poder tém alcance imediato sobre ele; elas o
investem, o marcam, o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos,
obrigam-no a cerimdnias, exigem-lhe sinais. Este investimento politico
do corpo esta ligado, segundo relagbes complexas e reciprocas, a sua
utilizacdo econdmica; é, numa boa propor¢éo, como forca de producao
gue o corpo € investido por relacdes de poder e de dominacgao; o corpo
sO se torna forca Util se € ao mesmo tempo corpo produtivo e corpo
submisso. Essa sujeicdo ndo é obtida s6 pelos instrumentos da
violéncia ou da ideologia; pode muito bem ser direta, fisica, usar a forca
contra a forga, agir sobre elementos materiais sem, no entanto, ser
violenta; pode ser calculada, organizada, tecnicamente pensada, pode
ser sutil, ndo fazer uso de armas nem do terror, e, no entanto,continuar
a ser de ordem fisica (FOUCAULT, 1999, p. 29).

Mesmo que néo haja violéncia, o corpo do servo esta sempre sujeitado ao
poder e a disciplina, sempre ha uma exigéncia de suas fun¢des, dos seus gestos,
dos seus atos. Ha um codigo a ser seguido.

No fim do século XVIII e comeco do XIX, devido a uma revolta da
populacdo que passou a ver o0 carrasco como criminoso e o sistema judicial como
vingativo, os sistemas punitivos deixaram de lado o suplicio como forma de
punicdo. No entanto, a Republica de Gileade traz, de volta, o suplicio como um
espetaculo publico, com castigos e punicdes de diferentes niveis, de acordo com

a classe social do individuo.
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Figura 17 — 37°40” -3° episodio

Observe que a Figura 17 retrata a punicdo de uma mulher que foi flagrada
cometendo o que em Gileade se chama de “traicao de género”, ou seja, formava
com outra um casal lésbico, o que, por questdes religiosas, eraproibido.

Uma das mulheres era uma Marta, portanto, uma empregada doméstica
infértil, enquanto a outra era uma aia, Ofglen. Por sua funcdo de procriadora, ela
€ considerada especial e, por isso, Ofglen foi levada ao tribunal, pois a vida de
uma aia ndo pode ser desperdicada, diferente de Marta, que foi enforcada,

imediatamente, na presenca de Ofglen.

Figura 18 — 34’17’ -3° episédio
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ApOGs ser capturada, Ofglen permanece com uma mordaca na boca,
mesmo estando em julgamento. Assim, mesmo amordacada ela pode ver, mas
nédo pode se manifestar. Perdeu o direito & voz, cabendo-lhe apenas o siléncio e
o medo, pois ndo pode ter certeza do que ir4 acontecer. A impossibilidade de
falar leva-a ao inverificavel. A acusada ndo tem chances de defesa e sua vida é
poupada apenas por sua condi¢cdo social de procriadora e sua sentenca € uma
remocéo cirargica do clitoris, a supressao do prazer que nas aias ja € apenas
poténcia. Assim, o tribunal de Gileade funciona apenas para as aias, 0S
comandantes e suas esposas, sendo os demais punidos imediatamente com a
morte, seja por enforcamento, apredejamento ou qualquer suplicio que o
governo julgar suficiente.

Foucault (1999) aponta que, na esfera punitiva, todo o processo criminal

permanecia secreto, mesmo para 0 acusado. O saber era privilégio da acusacao.

Ele constituia sozinho e com pleno poder, uma verdade com a qual
investia 0 acusado; e os juizes recebiam essa verdade pronta sob a
forma de pecas e de relatérios escritos; para eles, esses documentos
sozinhos comprovavam; s6 encontravam o0 acusado uma vez para
interroga-lo antes de dar a sentenca. A forma secreta e escrita do
processo confere com o principio de que em matéria criminal o
estabelecimento da verdade era para 0 soberano e seus juizes um
direito (FOUCAULT, p. 38, 1999).

Para Foucault (1999), isso servia para demonstrar a forca soberana, quem
tem o direito de punir. Segundo o autor, o poder soberano néo deve ser discutido
com a multiddo, pois, diante do soberano, todas as vozes devem se calar. O
mesmo ocorre em Gileade, onde, apesar de o tribunal ser um direito das classes
mais altas da sociedade, o soberano é o poder maximo, independente da sua
classe social. O que ocorre € que a classe social impede o sujeito pertencente
as classes altas de ser morto imediatamente, mas o soberano providenciard,
provavelmente, a sentenca de remocéao de alguma parte do corpo do individuo

acusado.
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Figura 19 — 27°32” —-10° episédio

Observe a Figura 19. O comandante Warren estd em julgamento no
tribunal por manter um relacionamento romantico com a sua aia Ofwarren.
Apesar de, formalmente, haver um tribunal, o veredito ja havia sido tomado, pois,
em Gileade, ninguém esta acima da lei, nem mesmo a classe mais alta, nem os
gue comandam o pais. A puni¢cdo do comandante Warren foi baseada no trecho
biblico de Mateus 5:30, que diz que aquele que trai a esposa deve ter a mao

direita retirada.

Figura 20 — 26’20’ -1° episédio

Conforme dito anteriormente, ndo apenas o sistema criminal pune. H4 os

pequenos “tribunais” das instituicdes disciplinares, aqueles que podem ser

32



aplicados pelos proprios gestores dessas instituicbes. Em Gileade essa
permissdo é amplificada, podendo os gestores das instituicdes aplicar castigos
fisicos severos. Este foi o caso de Janine/Ofwarren que, no dia de sua captura
para ser levada para o Rachel and Leah Center, teve seu olho direito arrancado
por debochar das palavras de Tia Lydia. O castigo também foi baseado em
trecho biblico, mais especificamente em Mateus 5:29, que diz que “se teu olho
direito te leva a pecar, arranque-o fora, pois € melhor ter um membro retirado do
gue o seu corpo langado aoinferno”.

Como é possivel notar, muitas punicdes em Gileade sdo baseadas em
trechos biblicos. Assim, o governo e a igreja se tornam o poder soberano.
Existem os privilégios de classes na punicdo, mas também é reforcado que,
independente da classe social, havera sempre uma puni¢cdo. Ninguém escapa
do poder soberano. Enquanto isso, as instituicdes disciplinares e seus sistemas
de punicao tornam os corpos doceis, manipulaveis, obedientes, estabelecendo-
se, nessa combinacao de exercicios de poder, a ordem no pais.

Uma vez que os habitantes de Gileade eram, anteriormente, cidadaos dos
Estados Unidos da América, estando submetidos a regras, leis e condutas
sociais diferentes, a sociedade precisou ser ensinada, domesticada novamente
para seguir as novas regras, principalmente as mulheres. Estas perderamtodos
os direitos e agora, no governo novo, Republica de Gileade, devem obedecer a
umgoverno formado apenas por homens, onde toda a conduta social de género
teve que ser alterada e imposta a estas mulheres. Neste novo cenario, as
mulheres passam a ser propriedade do governo e dos seus comandantes, com
uma nova conduta a ser seguida. Uma leitura possivel seria que o
empoderamento feminino anterior exige um discurso/pratica de dominacéao tal
gue nenhum poder elas possam exercer sobre suas identidades, ja que estas
sdo construidas nos/pelos exercicios de poder em que se juntam as forcas da

religido, da politica, na constituicdo de todas as questdes sdcio-histoéricas.
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3. TRAJES DA DOMINACAO

Em Gileade, como visto anteriormente, h4 uma separagcdo social por
género e classe social, como um sistema de castas. Para reforcar essa
segregacao social, ha regras de vestimentas para os habitantes, em que a cor
do traje € a marca visivel do posicionamento social de cada um. Além disso, ha
a separacao pela concepcéo popular de género, as mulheres devem vestir
vestidos, ao passo que os homens devem usar ternos, camisas e calcas.

A concepcdo sobre género esta tdo intrinsecamente constituida, ndo
apenas em Gileade, mas também em nossas instituicdes sociais, acdes e
crencas, que aparenta ser algo completamente natural. T&o natural que muitas
vezes é erroneamente confundida com a definicdo do que é sexo. Para as
pesquisadoras Eckert e McConnel-Ginet (2003), o fato de confundirmos o que
consideramos como sexo biolégico aquilo que chamamos de género acontece
guando a sociedade pauta como as pessoas devem se comportar, de acordo

com seu sexo biolégico. As autoras defendem que

0 sexo € uma categorizacdo biolégica baseada principalmente no
potencial reprodutivo, enquanto o género é a elaboracdo social do sexo
biolégico. O género se baseia no sexo biolégico, exagera a diferenca
biolégica e, de fato, leva a diferenca biolégica a dominios para os quais
€ completamente irrelevante. Nao h& raz&o bioldgica, por exemplo, por
gue as mulheres devem andar com afetacdo e os homens devem andar
de forma arrogante, ou por que as mulheres devem ter unhas dos pés
vermelhas, e os homens ndo (ECKERT, MCCONNEL-GINET, 2003,
p.10).

Segundo as sociolinguistas, aquilo que € sexo € baseado em
combinacBes de caracteristicas anatdmicas, enddcrinas e cromossomicas,
enquanto a definicdo biologica de masculino/feminino e a forma que as pessoas
definem e categorizam como masculino/feminino € puramente uma elaboracgéo

social. Até mesmo a categoria “sexo” & contestavel, conforme questiona Butler:

E o que é, afinal, o “sexo”? E ele natural, anatémico, cromossémicoou
hormonal, e como deve a critica feminista avaliar os discursos
cientificos que alegam estabelecer tais “fatos” para nés? Teria 0 sexo
uma histéria? Possuiria cada sexo uma histdria ou historias diferentes?
Haveria uma histéria de como se estabeleceu a dualidade do sexo,
uma genealogia capaz de expor as opg¢des bindrias como uma
construgdo varidvel? Seriam tais fatos ostensivamente naturais do
sexo produzido discursivamente por varios discursos cientificos a
servi¢o de outros interesses politicos e sociais? Se o carater imutavel
do sexo é contestavel, talvez o préprio construto chamado “sexo” seja
tdo culturalmente construido quanto o género (BUTLER, 2016, p. 27).
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A biologia nos categoriza dicotomicamente. Como mencionam Eckert e
McConnel-Ginet em sua pesquisa, estatisticas mostram que apenas 1 em cada
100 bebés nascem com corpos que diferem do padrdo masculino e feminino.
Quando bebés “anormais” nascem, € comum a pratica médica de transformar
cirurgicamente esses corpos nas categorias masculino ou feminino, pois sé se
pode ser reconhecido como sujeito aquele(a) que se encaixar-se dentro dos

padrdes dicotdmicos. Assim, Butler aponta que:

Foucault observa que os sistemas juridicos de poder produzem
0S sujeitos que subsequentemente passam a representar. As
nocdes juridicas de poder parecem regular a vida politica em
termos puramente negativos — isto €, por meio da limitacdo, da
proibicdo regulamentagdo, controle e mesmo “protecao” dos
individuos relacionados aquela estrutura politica, mediante uma
acdo contingente e retratavel de escolha. Porém, em virtude de
a elas estarem condicionados, os sujeitos regulados por tais
estruturas sdo formados, definidos e reproduzidos de acordo
com as exigéncias delas (BUTLER, 2016, p.19).

Nao diferente do que se afirma sobre sexo, Eckert e McConnel-Ginet
(2003) defendem que a definicdo sobre o0 que € género é o proprio processo de
criar uma dicotomia: ao eliminar as semelhancas e evidenciar as diferencas —
até mesmo diferencas bioldgicas — estas diferencas sdo exageradas e
estendidas ao servico de construcdo de género. Porém, ndo podemos atribuir
apenas as instituicbes de poder a responsabilidade de construir a identidade de

género:

Assim, ndo podemos pensar o ser mulher ou o ser homem como
experiéncias fixadas pela natureza. Mas também nao podemos
pensa-los como uma imposicao externa realizada por meio de
normas sociais ou pressdo de autoridades. As pessoas
constroem a si mesmas como masculinas ou femininas.
Reivindicamos um lugar na ordem de género — ourespondemos
ao lugar que nos é dado —, na maneira como nos conduzimos na
vida cotidiana (CONNEL, PEARSE, 2015, p.39).

As autoras defendem que ndo podemos excluir o fato de que os corpos

tém agéncia, que séo construidos socialmente, e que as andlises biolbgicas e
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sociolégicas ndo podem ser separadas uma da outra, nem tampouco reduzidas
uma a outra.

Figura 21 — 44’24’ -2° episédio

Observe a Figura 21, em que se apresenta a segunda personagem
Ofglen, uma substituta depois que a primeira foi flagrada e julgada por “traicéo
de género”. Esta personagem, diferente de outras aias, ndo odeia a sua posi¢ao
social e seu papel reprodutor, uma vez que, antes da Republica de Gileade e
suas leis, ela era uma moradora de rua, passava fome e nado recebia um
tratamento digno como mulher, nem mesmo como ser humano. Ela vé a sua
posicdo como ascensdo social e tem orgulho do seu papel como aia e
reprodutora. Conforme relatam os estudos de Connel e Pearse (2015), ndo
apenas as questdes externas, como leis autoritarias e imposicdo social séo
fatores construtores da ordem do género, como também os individuos tém
agéncia e reivindicam o seu papel no sistema, assim como Oflgen reivindica o
seu.

36



Figura 22 — 09'04” —-2° episodio

Ofglen e as aias sdo marcadas como pertencentes a classe social de aia,
principalmente, por suas vestimentas. As aias, em Gileade, devem se vestir com
vestidos vermelhos e touca branca e botas pesadas sem cadar¢co emambientes
internos (vide figura 22). Nos ambientes externos, elas devem utilizar uma capa
por cima do vestido e um chapéu que cubra o rosto e reduza a visao lateral (vide
figura 21).

O vermelho do vestido representa o0 sangue da menstruacéo, a fertilidade.
A capa que se sobrepde ao vestido, em movimento, representa o fluxo do sangue
correndo nas veias, simbolo da vida. J& a auséncia de cadarcos em suas botas
€ para evitar que as aias se suicidem enforcadas com estes.

Observamos que a touca utilizada dentro de casa remete a comunidade
Amish, que séo pessoas religiosas que vivem isoladas da sociedade moderna e
preferem manter as tradicbes do século XVIII e XIX e viver sob os preceitos
protestantes. Ja o chapéu utilizado em ambientes externos é para reduzir a visao
das aias, facilitando, portanto, a invisibilidade da vigilancia, ja que reduz a visao
gue elas tém dos guardas, fazendo-as olhar para frente, apenas para seu
caminho. O chapéu serve também para afastar os olhares curiosos das pessoas
ao redor, mantendo o rosto escondido, uma vez que elas sdo consideradas
sagradas em Gileade pelo seu poder reprodutor. Isto ilustra o que Foucault
(1999) define como o visivel e o inverificavel, as aias sabem que estdo sendo

vigiadas, mas nao podem ver completamente.
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Figura 23 — 38'13” —6° episodio

Figura 24 — 36’26’ —6° episddio
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Figura 25 - 13’00 — 1° epis6dio

Observe as figuras 23, 24 e 25. Nestas imagens temos as criancas de
Gileade. Na figura 23, vemos um bebé usando vestimentas brancas, a marca da
neutralidade, da ndo-genereficacdo. O branco representa a pureza, limpeza e
paz. A cor da luz, pois, reflete todos os raios luminosos. E também o simbolo da
inocéncia e da virgindade. Os bebés de Gileade sdo uma bencéo, sdoinocentes
e, independentemente de seu sexo, utilizam vestimentas de cor branca. A
medida que comecam crescer, passam a ser diferenciados e genereficados por
suas vestimentas. Na figura 24, podemos observar um menino com camisa,
bermuda, suspensorio e gravata. Popularmente, tais roupas séo pré-designadas
para o sexo masculino, enquanto as meninas, ao fundo da cena, utilizam
vestidos de um rosa bem claro, quase branco, traje de festa dasmeninas.

Aparentemente, na figura 25, as criancas estéo no intervalo da escola. Na
cena, notamos que o traje utilizado no dia a dia das meninas é um vestido
acompanhado de um cardigan e uma touca rosa. Mantém-se, assim, o
esteredtipo de atribuir a cor rosa as mulheres, representando sua suavidade,
beleza, delicadeza e que as constitui como um género fragil, que, como se vé na
mesma figura, devem ficar separadas dos meninos.

Eckert e McConnel-Ginet (2003) afirmam que somos genereficados bem
antes do nosso nascimento, desde o descobrimento da gravidez em que se
comeca a imaginar se a crianga serd um menino ou uma menina. A escolha do
nome da crianga também € um ritual importante neste caso, apesar de, nalingua

inglesa, por exemplo, existirem casos de certos homes nédo serem exclusivos
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para determinado sexo — tais como: Pat, Kim, Chris. Entretanto, até isso pode
mudar de regido para regido. Por exemplo, o nome Evelyn, na Inglaterra, é
considerado um nome masculino, enquanto que, nos Estados Unidos, é
feminino. Emalguns lugares, o0 que acontece € que alei e até mesmo as religides
desaprovam nomes ambiguos. Na Finlandia, por exemplo, os pais devem checar
emuma lista se aquele nome é feminino ou masculino antes de oficializar o nome
do bebé.

O processo de compra de roupas para bebés também é algo totalmente
genereficado, sendo a cor algo extremamente importante nessa genereficacao.
No caso de ndo se saber o sexo do bebé, os vendedores acabam por aconselhar
a compra de pecas amarelas, brancas ou verdes, porque, afinal, ‘rosa é para
meninas e azul para meninos’. As pesquisadoras supramencionadas afirmam
gue as pessoas tendem a achar que a cor rosa € uma cor mais delicada que a
azul, portanto deve ser utilizada para meninas.

No tratamento social das criangas, isso ndao € diferente: para se relacionar
com meninas, devem ser usadas palavras no diminutivo, por ser mais “leve”. Nos
momentos de ordem e proibicdo, as pessoas tém esta mesma tendéncia de
suavizar para se dirigirem as meninas, e endurecer com meninos: Poror
exemplo, para as meninas, € mais provavel que seja dito algo como “nao faca
iss0”, enquanto para os meninos € “nao, nao, nao!”.

Culturalmente, acredita-se que meninos sdo mais rebeldes do que
meninas, portanto, usam-se palavras mais rispidas e ordens diretas. Sendo
tratados de maneiras diferentes, meninos e meninas aprendem a ser diferentes.
Eckert e McConnel-Ginet (2003) notam também que ndo sabemos interagir com

outros seres humanos sem considerar o género, ao afirmar que,

de fato, ndés ndo sabemos como interagir com outro ser humano (ou
frequentemente membros de outras espécies), ou como julga-los e
falar sobre eles, a menos que possamos atribuir um género a eles. O
género esta tdo profundamente enraizado em nossa pratica social, em
nossa compreensdo de n6s mesmos e dos outros, que quase nao
podemos colocar um pé na frente do outro sem levar o género em
consideragdo. Embora a maioria de ndés raramente note isso
abertamente na vida cotidiana, a maioria de nossas interacbes €
influenciada por nossa atuagdo em nosso proprio género e por nossa
atribuicdo de género a outras pessoas? (ECKERT; MCCONNELL-
GINET, 2003, p. 17 — traducéo de responsabilidade da autora).

Minha fraduc3do para: “Indeed, we do not know how to interact with another human being (or
often members of other species), or how to judge them and talk about them, unless we can
attribute a gender to them. Gender is so deeply engrained in our social practice, in our
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Criancas de ambos os sexos tém plena nocao de seus géneros, quando
chegam aos 3 anos de idade. Nas pesquisas, as autoras constatam que, com a
socializagéo precoce de género, os homens sdo mais engajados a imporem as
diferencas de género: um menino € recompensado pela escolha de um
brinquedo apropriado para seu género. E, mesmo enquanto criancas, a
sociedade é mais dura com eles, quando ndo apresentam algum comportamento
apropriado. Ou melhor, fora dos comportamentos pré-definidos por este sistema.
Além destes fatores, as pesquisadoras também exploram o caso de quando
meninas dizem que gostariam de serem médicas e meninos que gostariam de
serem enfermeiros: para as meninas, quando se diz que ela ndo pode ser uma
médica, esta implicito que ela ndo € boa o suficiente para ser uma medica,
enquanto, para o menino, é o fato de ele ser bom demais que o impede de ser
um enfermeiro. Assim, “a especializacdo de género realmente carrega a
avaliagédo de que os empreendimentos dos homens s&o geralmente melhores do
gue o das mulheres, e as criancas aprendem isto muito cedo® (ECKERT;
MCCONNEL, 2003, p. 22 — traducdo de responsabilidade da autora).

Como € possivel observar em The Handmaids Tale, as meninas néo
devem aprender a ler em Gileade, enquanto os meninos devem ser preparados
para se tornarem comandantes da Republica de Gileade, o que marca, desde
muito cedo, que ao género feminino sao interditados os instrumentos que
propiciariam uma mudanca na distribuicdo de exercicios de poder, enquanto que

aos meninos ja se impde a autoridade como destino.

understanding of ourselves and of others, that we almost cannot put one foot in front of the other
without taking gender into consideration. Although most of us rarely notice this overtly in everyday
life, most of our interactions are colored by our performance of our own gender, and by our
attribution of gender to others.”

SMinha traduc&o para: “But gender specialization does carry the evaluation that men’s enterprises
are generally better than women’s, and children learn this quite early on.”
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Figura 27 — 19’59’ — 2°episoddio

As méaes adotivas das criancgas, as esposas, como apresentadas acima
(figuras 26 e 27), utilizam vestidos de cor azul turquesa nos ambientes internos
e, nos ambientes externos, o vestido € acompanhado da capa da mesma cor. A
cor azul representa passividade, tranquilidade, distanciamento e frieza. Serena
Joy, a esposa do comandante Fred — uma das protagonistas na série — exerce
este papel de frieza e passividade. Ela, antes da Republica de Gileade, erauma
escritora e escreveu um livro sobre o papel feminino em um viés conservador.

Todavia, apesar de ser escritora, para se ajustar as leis da Republica de Gileade,
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teve de abrir mdo de ler e escrever o que é proibido para as mulheres desta
sociedade.

As esposas no geral, como todas as mulheres da série, ttm um papel
submisso aos homens. A cor azul também € muito ligada a Virgem Maria, que,
na Biblia, recebeu a graca de ser mae de Jesus e engravidou, mesmo sendo
ainda virgem. Temos, entdo, uma releitura do fato biblico, uma vez que,na série,
as esposas sdo maes, mas ndo concebem seus filhos por serem inférteis.

Sabemos que a construcdo do género nao termina na infancia. Conforme
os individuos sociais crescem e se tornam adultos, a cobranca e o papel do
género mudam. Das mulheres é esperado que sejam maes, e uma das maiores
frustracdes da personagem Serena Joy € nao conseguir conceber o proprio filho
e depender de uma aia. Isso a torna uma personagem muito insegura e que
ataca, constantemente, a aia designada para sua casa, para impor o0 seu papel

social e mostrar que dentro da casa dela, a autoridade € ela.

O desenvolvimento de género ndo termina nainfancia ou adolescéncia.
O género continua a ser transformado ao passo que nos movemos
para o mercado — conforme aprendemos a agir como secretarios,
advogados, gerentes, zeladores. E continua a ser transformada a
medida que nosso status de familia muda — enquanto aprendemos a
ser esposas e maridos, maes e pais, tias e tios, irmas e irmaos, avés e
avés. Ao mesmo tempo em que envelhecemos, continuamos a
aprender novas maneiras de serem homens e mulheres: 0 que se
espera da adolescente é bastante diferente da expectativa sobre uma
mulher de quarenta e poucos anos, e essas expectativas diferem
daguelas esperadas de uma mulher que se aproxima dos oitenta*
(ECKERT; MCCONNEL-GINET, 2003, p. 30- traducdo da autora).

Para as aias, ha a cobranca de serem procriadoras, mas ndo maes das
criancas. O seu papel é apenas reproduzir. O papel de maes é exclusivo das
esposas dos comandantes, o que causa frustragdo, uma vez que,
constantemente, esta em cena o sofrimento das aias que dao a luz e ndo podem

ficar com seus bebés, cabendo as “tias” intervirem e apaziguarem a situacéo.

4 “Gender development does not end with childhood or adolescence. Gender continues to be
transformed as we move into the market place -- as we learn to act like secretaries, lawyers,
managers, janitors. And it continues to be transformed as our family status changes — as we learn
to be wives and husbands, mothers and fathers, aunts and uncles, sisters and brothers,
grandmothers and grandfathers. As we age, we continue to learn new ways of being men and
women: what’s expected from the teenage girl is rather different from expectations for a woman
in her mid-forties and those expectations differ from those for a woman approaching eighty”.
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Figura 28 — 43’10 — 1°episodio

Figura 29 — 43’51 — 1°episédio

A vestimenta marrom das tias — como podem ser vistos nas figuras 28 e
29 —remete aos uniformes utilizados pelo exército de Hitler. A figurinista da série,
Ana Cabtree alegou, em entrevistas, que foi de onde retirou sua inspiracéo, que

eraintencional que o figurino designado as tias remetesse ao nazismo. Conforme
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foi dito anteriormente, as tias sdo as responsaveis por educar as aias e as

manterem na linha, mas, além da educacdo com violéncia, elas sao as “tias”

cuidadoras.

Figura 30 — 54’04 — 1° epis6dio
Figura 31 — 09’18’ — 3° episddio

Nas figuras 30 e 31, estd uma personagem Marta, as empregadas
domésticas da casa dos comandantes. Sua vestimenta € um vestido verde
acinzentado, como o das enfermeiras na Segunda Guerra Mundial. A cor verde
representa natureza, saude e calma. As Martas sdo responsaveis por cuidar da

casa dos comandantes e dos moradores da casa. A cor verde também
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representa esperanca e vitalidade, porém, nas vestimentas das Martas, o verde
€ apagado, acinzentado, remetendo a ideia de que, em Gileade, ndo ha

esperanca e a cor opaca de suas vestes as apaga da sociedade.

Figura 32 —11°40” — 6° episodio

Figura 33 — 08’52’ — 2°episédio
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Figura 34 — 35’20 — 3° episodio

Nas figuras acima é possivel observar os homens de Gileade. Na primeira,
estdo alguns dos comandantes do pais, e, por serem homens de alto escalédo,
estdo sempre trajados de terno. A figurinista Ana Cabtree afirmou que se inspirou
na década de 60 para fazer os ternos dos comandantes. Na figura 33, € possivel
observar o personagem Nick, motorista do comandante Fred, no dia a dia de
trabalho, em que utiliza camisa de manga curta, gravata e cal¢cas pretas. Na
figura 34, estdo os guardas de Gileade. Todos os homens em Gileade, sejam
eles funcionarios ou governantes, utilizam vestimentas pretas. A cor preta,
constantemente, esta associada ao luxo, elegancia e poder. E uma cor também
associada ao mal e a morte, a cor do luto. Assim, o preto, a um sé tempo marca
a valorizacado dos homens na Republica de Gileade — apenas eles tém acesso
as informacdes exteriores, computadores e livros, além do fato de o poder sobre

a vida dos demais estar em suas maos.
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Figura 35 — 22’26 — 8° episodio

Na figura 35, é possivel observar o prostibulo que os comandantes e
homens estrangeiros podem visitar. Nesse local, encontram-se as Jezebéis. Na
série, suas vestimentas sdo fantasias sexuais, sem que algumas aparecem
nuas, utilizando apenas mascara e aderecos. Lembramos que a prépriaJezebel
representada na Biblia era uma rainha que utilizava seu poder para influenciar
as pessoas e fazer com que adorassem deuses falsos. Na cultura popular, as
vezes, mulheres sdo tidas como tendo “espirito de Jezebel” para se referir a uma
vida de pecado.

Para Foucault (1976), a sociedade passou a viver em um siléncio absoluto
sobre sexo, falar de sexo passou a ser vulgar e o Unico lugar que se falava e se
fazia sexo, além de dentro das casas com o intuito apenas reprodutivo, era o
prostibulo. No prostibulo, podia-se realizar o sexo vulgar, o sexo selvagem. O
sexo como prazer da carne, sem fins reprodutivos, uma tradicdo que é mantida
pelos comandantes de Gileade.

Notamos que Gileade utiliza o que Foucault (1999) chama de “tecnologias
do corpo”, nas quais se sujeita o corpo a cerimbnias e sinais. A vestimenta faz
parte da cerimbnia de Gileade. Vestir determinada roupa coloca a personagem
em um status social e mostra 0 seu poder ou sua submissdo no funcionamento

social da Republica de Gileade.
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4. SONS DA RESISTENCIA

Figura 36 — 29’53 — 1° episédio

O comandante Fred Waterford chega a sala onde todos se encontram a
sua espera. Sua esposa Serena, 0 motorista Nick, a Marta Rita e a aia Offred.
Ele fala “vamos comecar” e se vira para a lareira com uma chave em suas maos.
Com a chave, ele abre uma pequena caixa, como se fosse a de um tesouro, e
dela retira um livro. Nesse momento a musica “Onward, Christian Soldiers”
comeca tocar no fundo. O comandante se vira para as pessoas na sala e comeca
a ler o trecho biblico de Génesis 30:1-3. A cena € cortada para o quarto, durante
o ritual, e mostra, aos poucos, cada personagem envolvido na cena. Primeiro o
rosto de Offred imével, sem demonstrar nenhum sentimento. O mesmo acontece
com Serena Joy e, depois, o comandante Fred, sem olhar para nenhuma das
duas com o rosto virado. A musica “Onward”, Christian Soldiers, continua até o
momento em que Fred chega ao apice do ato sexual, o gozo. Assim que ele
goza, a musica para imediatamente. Ele fecha o ziper da calca e se retira.
Serena demora um pouco para soltar os bracos de Offred, que estdo sendo
guase esmagados pela forca com a qual ela a esta segurando. Apés solta-la,
Serena grita para que Offred saia do quarto.

A musica que toca no fundo, “Onward”, Christian Soldiers, € um hino

cristdo, a letra foi composta por Sabine Baring-Gould em 1865 e a melodia por
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Arthur Sullivan em 1871. A musica se tornou conhecida como uma das favoritas
nos cultos do Exército da Salvacdo, um grupo cristdo protestante. A cancgao
comeca apenas com a parte instrumental, enquanto os personagens estao na
sala, 0 som vai aumentando aos poucos e a parte cantada inicia no momento
em que a camera foca no rosto de Offred, durante o ritual. A letra fala sobre
soldados de Cristo marchando para a guerra, levando a cruz de Cristo na frente.
Cristo lidera o exército contra o inimigo, Cristo ficaria, assim, lisonjeado de ver
sua bandeira a frente nos campos de batalha contra o inimigo.

No contexto da série, a musica ajuda a compor os elementos da cena e
dizer o que os personagens nao podem dizer. O ritual seria uma batalha na
guerra contra 0 mundo antigo no qual se encontravam, sendo que o exército de
Cristo chega para salvar o mundo com seus comandantes. Como em uma
guerra, nem todos os soldados estéo lutando por vontade propria, muitos deles
foram convocados e a pena para os desertores seria a morte. Offred vive um
dilema, precisa manter-se viva e se sujeitar ao mundo de Gileade por conta de
sua filha, ela quer permanecer viva para salvar sua filha — sua Unica inspiracao
para lutar. Ja Serena, apesar de ser responsavel pela criacdo da Republica de
Gileade, ndo se sente a vontade na batalha do ritual, mas compreende que é
preciso passar por essa luta para conseguir 0 que tanto deseja: um filho.

Assim, a musica na seérie atua como discurso de resisténcia e carrega a
fala dos personagens que € silenciada pelo sistema social em que estdo
inseridos. Ou seja, a muUsica expressa 0 que 0S personagens ndo podem

expressar, preenchendo e evidenciando seus siléncios e silenciamentos.
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Figura 37 — 54'59” — 1° epis6dio

No episodio representado na figura acima, Offred esta andando pela casa
e observando a movimentacdo. Varias Martas estdo na cozinha separando
algumas garrafas de vinho e preparando canapés. Offred observa tudo em
siléncio e, ao perceber que Serena, a esposa, esta vindo pelo corredor, se
esconde para nao ser vista por ela. As Martas saem da cozinha e vao emdirecao
ao escritério do comandante Fred. Assim que elas saem do escritorio, Fred
convida os outros comandantes para entrarem. Serena fica observando o marido
e tenta entrar na sala, Fred a impede. A esposa fica constrangida, parada,
olhando para a porta, quando, de subito, nota que esta sendo observada por
Offred. Neste momento, ela ordena que Offred volte para o seu quarto. Offred,
entdo, caminha até seu quarto e se senta no batente da janela. Em um fluxo de
consciéncia, a aia comeca a acalmar a si mesma, dizendo que tudo naquele
lugar é observado, que o tempo todo vocé esta sendo observado, mas que
precisa conservar-se viva por sua filha. Em seguida, a personagem, com o intuito
de acalentar-se, diz seu nome verdadeiro, o da filha e o do marido. Neste
momento, a cena € interrompida e aparecem os créditos finais, ao som de “You
Don’t Own Me”, por Lesley Gore.

A cancdo parece falar por Offred/June, pois diz que ela ndo pertence a
ninguém, nem que ninguém deve definir o que ela deve fazer, nem o que ela

deve falar, e reforgca que ela € livre e ama ser livre. Apesar de ela ser uma
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propriedade do comandante Fred, a personagem vai se submeter a esta situacao
apenas por sobrevivéncia, mas nos seus pensamentos ela € livre e vai lutar por
sua liberdade e pelaliberdade de sua filha, tanto que Offred, mais tarde, envolve-
se com o Mayday, um grupo de resisténcia de Gileade.

Figura 38 — 43’17’ — 2° episddio

Em outro momento, Offred esta caminhando até o portdo da casa onde
sua amiga Ofglen a espera para caminharem juntas até o mercado. Faz parte da
rotina das aias sairem para fazer compras, sempre acompanhadas. Elas jamais
podem sair sozinhas, uma aia tem a tarefa de vigiar a outra. Uma aia nunca sabe
se a outra pode ser uma delatora ou ndo, o que faz com que se sintam-se sob
constante e invisivel vigilancia, o que as obriga a seguir as regras. Nesta cena,
Offred esta feliz por ter ganhado um jogo de “Scrabble” na noite anterior contra
o comandante. “Scrabble” € um jogo americano que as pessoas devem formar
palavras com as letras que aparecem conforme se joga. Em outras palavras, €
um tabuleiro de palavras-cruzadas, no qual as palavras sdo formadas a partir
das pecas colocadas pelos participantes, quase como o jogo de domings. Este
€ um privilégio que Offred tem em segredo com seu comandante. Sua voz de
narracdo contando os fatos acontecidos na noite passada e como ela esta feliz
de poder compartilhar isso com Oflgen aparecem junto com a musica “Don’t You

(Forget About Me)” por Simple Minds. Ao chegar ao portédo, Offred, que estava
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super feliz, perde seu rumo, quando Ofglen se vira e ela consegue ver o rosto da
aia. A muasica do fundo cessaimediatamente. Ofglen foi substituida por uma nova
aia, que leva o mesmo nome. Offred fica preocupada e caminha até o mercado
com medo, sem ideia do que possa ter acontecido.

A musica "Don’t You (Forget About Me)” por Simple Minds que esta
presente no fundo da cena parece antecipar a surpresa, a substituicdo de Ofglen.
Sua letra questiona: “vocé ira se esquecer de mim?/ Quando vocé se for,/ vocé
ird esquecer?/ Nao, ndo se esqueca de mim./ Eu estarei dancando sozinho./ Nao
se esqueca’. E como se fosse uma mensagem da antiga Ofglen para Offred, um
pedido para que nunca a esqueca e que ndo se esqueca de sua luta com a
resisténcia. Agora Offred esta sozinha, Offred ndo tem mais a amiga, mas ela
deve continuar a lutar, e jamais se esquecer de lutar com a Mayday, nem dos

gue lutaram como Ofglen.

Figura 39 — 51’35’ — 3° episddio

No episodio seguinte, representado aqui na figura 39, descobrimos o que
aconteceu com Ofglen. Ela foi presa junto com a Marta que vivia em sua casa,
pois as duas estavam cometendo “traicdo de género”. A Marta foi enforcada e
Ofglen foi encaminhada para um tribunal, para ser julgada, uma vez que, por ser
uma aia, sua vida era valiosa para a Republica de Gileade. Ofglen foi julgada e,
no final do capitulo, ela aparece em vestes de hospital, acordando em um quarto

muito branco, depois de passar por um procedimento cirdrgico de remocao do
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clitoris. Tia Lydia entra no quarto e a notifica sobre o procedimento de maneira
sutil, alegando que ela ndo iria mais querer o que ela ndo pode ter. Tia Lydiasai
do quarto e Ofglen comeca a chorar e gritar. Neste momento, a cena é
interrompida e aparecem os créditos finais com a musica “Waiting for
Something”, por Jay Reatard.

A mausica transmite o que Ofglen gostaria de dizer naquele momento,
apesar do choro, ela grita de raiva. O procedimento cirargico fez com que ela se
revoltasse ainda mais com a Republica de Gileade e suas regras. A letra da
musica aconselha-a a ficar em pé, pois as coisas ndo estdo completas,
estimulando-a a se levantar e competir, pois eles ndo vio pega-la. E um
prenuncio do que vir4 a ocorrer nos proximos episédios: Ofglen, que agora se

tornou Ofsteven, revolta-se, rouba um carro e dirige pelo centro de Boston,

guando atropela um guarda, matando-o.

Figura 40— 49’53 — 5° episédio

No quinto episoddio da primeira temporada, € a primeira vez que vemos
Offred ter agéncia. Ela se envolve romanticamente com o motorista do
comandante, Nick, que mora dentro da propriedade do comandante Waterford.
Ao final do episddio, ocorre uma cena de sexo entre Offred e Nick. A cena é
interrompida pelos créditos finais do episédio, acompanhado da trilha sonora “I
Want a Little Sugar In My Bow!”, por Nina Simone.

Nina Simone, por si sG, € um icone da resisténcia e pela luta dos direitos

negros nos Estados Unidos, na década de 60. A musica fala sobre querer um
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pouco de agUcar na tigela, um pouco de acUcar para adocar a alma, apesar de
se sentir engracada, se sente triste. Acredita que um pouco de dogura em sua
vida, possa consertar as coisas e as fazer as coisas ruins irem embora. A letra
exprime os sentimentos de Offred naguele momento. Mesmo em meio ao
transtorno que é sua vida e as condi¢des as quais € submetida, ela encontra o
amor, um alivio para poder suportar as coisas dificeis. O envolvimento delacom
Nick € umrisco para ambos, porém ela ndo consegue resistir, pois precisa desse

amor, desse acucar, para ajuda-la prosseguir.

Figura 41 — 21’19’ — 8° episddio

Offred tem alguns privilégios com o comandante Waterford. Como tatica,
ela finge gostar dele, ter se apaixonado por ele, de forma a conseguir acesso ao
escritorio do comandante para obter algumas informacdes. No 8° episddio da
primeira temporada, o comandante Waterford leva Offred para passear. Ele lhe
da um vestido brilhante e algumas jbias. Ela se arruma e, ao sair da casa para
entrar no carro, Nick esta segurando uma capa azul, que ela coloca sobre o
vestido antes de entrar no carro. A capa € necessaria para ela passar pelo posto
de guardas que checam o carro antes de eles prosseguirem o caminho. Offred
se passa pela esposa do comandante. Ela ndo sabe para onde esta sendo
levada. Eles entram em um prédio e em um elevador, enquanto Nick espera no

andar térreo. Ao entrar no elevador, a musica “White Rabbit”, por Jefferson,
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comeca a tocar. Offred, ao entrar no lugar, fica chocada, ela ndo imaginava que
lugares como aqueles pudessem existir. Offred foi levada para um prostibulo
pelo comandante Fred.

A musica “White Rabbit” faz apologia ao mundo de Alice no pais das
maravilhas. Offred entrou em um mundo totalmente novo e para ela é uma
surpresa. E como se estivesse caminhando pelo mundo de Alice, mas ela ndo
pode se esquecer que esta presa e sO conseguird sair com os privilégios da
‘rainha”, e que, se ela ndo obedecer, irdo cortar-lhe a cabeca. Apesar de ser um
passeio para sair da rotina, ha segundas intencdes nas a¢fes do comandante
Waterford, mostrando outro lado da Republica de Gileade. Té-la como uma
Jezebel seria melhor do que té-la como uma aia? Nao seria possivel responder
gual vida Offred preferiria, porém é possivel verificar as segundas intencdes nas

acOes do comandante.

Figura 42 — 51°31° — 10° episédio

No ultimo episédio da primeira temporada, ocorre um de seus momentos
mais memoraveis. As aias se recusam a matar Janine — uma aia cuja amizade
prezam — apedrejada. Elas voltam para casa pelas ruas frias e congelantes,
todas juntas, andando em duas filas lado a lado, formando pares. Com suas
capas vermelhas formam um rio de sangue correndo em meio a neve e ao som

de “Feeling Good”, por Nina Simone. Ao longo da série, esta é primeira vez em
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gue as aias se recusam a agir de acordo com as regras da Republica de Gileade
e a canc¢ao de Nina Simone expressa o sentimento de se sentir bemem um novo
dia, em um novo amanhecer. Assim, a canc¢ao reforca o que foi silenciado pela
sociedade de Gileade e revela que elas sao livres. Nao haveria forma melhorde
representar as aias naquele momento. O momento do primeiro ato de revolta.
Mesmo sabendo que sofrerdo as consequéncias, elas andam todas juntas com
a cabeca erguida e com um sorriso de prazer em seusrostos.

Assimfinaliza a primeira temporada de The Handmaid’s Tale. Comum ato
de revolta por parte das aias, sem deixar indicios de quais serdo as
consequéncias deste ato. Mas se sabe que em Gileade nada acontece sem
punigéo.

Como é possivel notar, muitas vezes as muasicas das séries preenchem
as falas e complementam as acdes dos personagens, como um discurso de

resisténcia e resiliéncia. Uma fala no lugar do silenciamento.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Os capitulos presentes neste trabalho buscam construir uma analise
(entre muitas possiveis) da série de streaming The Handmaid’s Tale. Apesar da
série se basear no livro de Margaret Atwood da década de 80, consegue ser
atual em sua narrativa e os problemas que apresentam.

A série instiga 0 espectador a refletir sobre o mundo real, por meio da
ficcdo. A Republica de Gileade se torna possivel diante dos acontecimentos
globais recentes, uma vez que a “utopia critica” utiliza como técnica os temas e
tendéncias atuais e exagera, distorcendo ao extremo os fatos, para fazer com
gue o espectador reflita sobre essas questdes e veja que, talvez, se nao houver
cautela, o mundo podera caminhar para este destino. Como Tom Moylan (2013,
p. 42) afirma, ja somos sujeitos na distopia e precisamos tomar uma acao.

Uma mensagem, principalmente, para as mulheres, as mais afetadas em
Gileade, com seu governo patriarcal e teocratico. Um saudosismo que temos
Visto nos noticiarios, a volta dos valores tradicionais, preservar a familia crista,
sem LGBTQ+, sem feminismo, sem aborto. LGBTQ+ e feministas sendo
representadas como ameacas a familia, a vida e, principalmente, aos valores
cristdos. No Brasil, “meninas vestem rosa e meninos vestem azul”, de acordo
com a atual Ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos. “Brasil acima
de tudo, Deus acima de todos”, slogan da campanha do atual presidente. “Lugar
de mulher é na cozinha, como nossa primeira dama. Cristd e do lar’, como
declaram os que apoiam o atual governo brasileiro.

Por conta disso, os estudos de género — se sobreviverem a este periodo
de trevas — sdo importantes para tentar fazer com que as pessoas reflitam sobre
a ordem do género e seu binarismo. E o feminismo € importante para que as
mulheres ganhem forcas e consigam enxergar além, para adquirirem
conhecimento para poderem lutar por seus direitos.

Além de refletir se a Republica de Gileade poderia um dia se tornar
realidade, houve uma reflexdo de como o poder age sobre as pessoas,
domesticando os seus corpos e as fazendo obedecer a ordens e regras, o que €
reivindicado pelo seu lugar de submisséao, principalmente no caso das mulheres.
O retorno da mulher do lar. com fungcédo apenas reprodutiva, sem direito ao

estudo, sem direito a opinido; Propriedade do estado e dos homens que
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comandam o pais € o alerta. O poder € invisivel, mas ele esta presente, sempre
vigiando, e fazendo com que 0s corpos se sujeitem as suas regras, as suas
ordens. Divisivel e inverificavel, como o pandptico de Betham. Nao é possivel
dizer onde ele esta, mas é preciso saber que ele esta de vigia o tempo todo. E
para os que sao flagrados obstruindo ordens, a puni¢éo € a violéncia, tortura ou
morte.

As mulheres sao as principais pecas do sistema de poder presente em
Gileade, as prisioneiras do pandptico, e 0s homens, seus guardas e seus
comandantes, podem estar na torre central sempre de vigia. Todos os
movimentos femininos sao vigiados nesta sociedade.

A sociedade da Republica de Gileade é muito bem organizada em castas,
e as castas sdo simbolizadas pelas cores das roupas que cada individuo utiliza.
Uma classificacdo social pelas cores das vestimentas e para as mulheres, além
da cor, a roupa ndo pode expressar sensualidade, por isso sdo cobertas do
pescoco aos pés, sem curvas, sem mostrar o corpo, dentro de casa, e na rua um
item a mais, as capas que as cobrem por completo por cima de seus vestidos,
seja ela esposa, Marta ou aia. Outra caracteristica importante € o uso do vestido
como roupa feminina, reforcando o estereotipo de género da mulher. A moda
individualizada foi substituida por um modo de se vestir, um padréo para todos,
homens, mulheres, criancas e bebés.

No ultimo capitulo, discutimos como as musicas da série ajudaram a
compor os efeitos de sentido e dar voz aos personagens. As musicas de Nina
Simone e Lesley Gore destacam-se, entre outras, principalmente, por seu
conteudo de resisténcia.

O presente trabalho teve como objetivo interpretar alguns efeitos de
sentido que a série, como um produto audiovisual, produz, convidando o
espectador, principalmente mulheres, a refletir, pois mostra o medo das
personagens femininas de se expressar diante do poder dos homens e como a
situacdo pode chegar ao extremo em circunstancias em que governos
totalitaristas, machistas e teocéntricos venham a assumir o poder.

A série, ao contar as historias dessas mulheres (aias, esposas, Martas),
carrega em si caracteristicas de resisténcia, pois é pela narracdo de Offred, a
aia, que esse mundo € visibilizado para o espectador. A série mostra como o

patriarcado e o fanatismo religioso podem prejudicar a sociedade se assumirem
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o poder. Indiretamente, nas entrelinhas, a série nos convida a repensar as
questbes de género e alerta sobre um futuro possivel. Apesar de ndo deixar
nenhuma sugestdo para a resolugcdo do problema, seu lugar é de suma

importancia, pelo simples fato de incitar a sociedade a reflexdo sobre o tema.
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