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RESUMO

Este trabalho demonstra como se caracteriza o conceito de mimese mediada no programa de
televisao Terra Dois, da TV Cultura - SP, que por meio da articulacdo de vozes narrativas
promove a convergéncia entre os géneros televisivos entrevista e teledramaturgia. Para tanto,
se baseia em estudos sobre a fun¢do da comunica¢do como organizadora e operadora central
dos sistemas sociais (LUHMANN, 2005) e em estudos sobre a comunica¢do narrativa
(MOTTA, 2013); (FRANCA, 2004). O programa seriado se propoe a estimular reflexdes sobre
as mudancas paradigmaticas na pds-modernidade, sob a perspectiva da psicanalise lacaniana.
O método de analise pragmatica da narrativa permitiu identificar, em Terra Dois, a existéncia
de vozes narrativas dos campos da mediagao e da representagdo. A articulagao entre essas vozes
corresponde a articulacao entre os géneros entrevista e teledramaturgia em um processo de
intercessdo e convergéncia, demonstrado por meio da analise do episodio Sinfonia sem fim,
representativo do formato da série. O percurso metodoldgico nos levou a identificar a mimese
mediada, conceito criado por Motta para analise da narrativa jornalistica, na convergéncia entre
os géneros entrevista e teledramaturgia, como parte da estratégia para a midiatizagdo da
psicandlise em uma emissora de TV aberta, publica e identificada com a programacao

educativa, cultural e cientifica, como ¢ a TV Cultura - SP.

Palavras-chave: P6s-modernidade, sociedade midiatizada, psicandlise, TV Cultura— SP, Terra

Dois, mimese mediada.



ABSTRACT

This work demonstrates how the concept of mimesis mediated is characterized in the television
program Terra Dois, TV Cultura - SP, which through the articulation of narrative voices
promotes the convergence between the television genres interview and teledramaturgy. For this,
it is based on studies on the role of communication as organizer and central operator of social
systems (LUHMANN, 2005) and on studies on narrative communication (MOTTA, 2013);
(FRANCE, 2004). The serial program proposes to stimulate reflections on the paradigmatic
changes in postmodernity, from the perspective of Lacanian psychoanalysis. The method of
pragmatic analysis of the narrative allowed us to identify, in Terra Two, the existence of
narrative voices in the fields of mediation and representation. The articulation between these
voices corresponds to the articulation between the genres interview and teledramaturgy in a
process of intercession and convergence, demonstrated through the analysis of the episode
Symphony without end, representative of the series’s format. The methodological course led us
to identify the mediated mimesis, a concept created by Motta for the analysis of the journalistic
narrative, in the convergence between the genres of interview and teledramaturgy, as part of
the strategy for the mediatization of psychoanalysis in an open, public TV station identified

with educational, cultural and scientific programming, such as TV Cultura - SP.

Keywords: Postmodernity, mediatized society, psychoanalysis, TV Cultura - SP, Terra Dois,

mediated mimesis.
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INTRODUCAO: A PERCEPCAO DO OBJETO NA CULTURA DE MiDIA

A sociedade contemporanea, afetada pelas inovagdes, vive bem antes da chegada da
tecnologia digital sob os efeitos de uma cultura expressiva e incontestavel, “uma cultura que
passou a dominar a vida cotidiana, servindo de pano de fundo onipresente e muitas vezes de
sedutor primeiro plano para o qual convergem nossa atencao e nossas atividades” (KELLNER,
2001, p. 11). Hoje, variadas plataformas de produgdo, exibi¢cdo e distribuicdo de contetdo
ampliam as formas de acesso a produtos mididticos, como games, filmes, séries e programas.
Cria-se, por consequéncia, um ambiente propicio também para o cultivo e popularizagdo das
tematicas tratadas nas produgdes culturais, o que aumenta a relevancia da cultura de midia. Para
Santaella, “¢ a cultura como um todo que a cultura das midias tende a colocar em movimento,
acelerando o trafego entre suas multiplas formas, niveis, setores, tempos e espacgos”
(SANTAELLA, 2003, p.53). Isto ¢, um processo que se dinamiza no contexto de uma sociedade
da midiatizacdo, na qual a “cultura mididtica se converte na referéncia sobre a qual a estrutura
socio-técnica-discursiva se estabelece, produzindo zonas de afetacdo em varios niveis da
organizacao ¢ da dindmica da propria sociedade” (FAUSTO NETO, 2008, p. 93).

Parte-se da premissa de que os meios de comunicagdo, como elementos do sistema
mididtico, dispdem de narrativas para traduzir o que Luhmann (2005) chama de irritagdes
(informagdes), e posteriormente comunica-las aos demais sistemas que compdem o sistema
social. Segundo o socidlogo, os meios de comunicagdo “ajustam-se a dindmica propria
acelerada de outros sistemas de fungdo, como a economia, a ciéncia e a politica, que confrontam
continuamente a sociedade com novos problemas” (LUHMANN, 2005, p. 48).

O trabalho aqui desenvolvido, na perspectiva da comunicacdo como operadora central
do sistema social, se propde observar a mobilizacao de formato e géneros em um programa de
televisao. Entendemos que, por meio da comunicagdo narrativa (MOTTA, 2013), este programa
propde a reflexdo sobre a mudanca paradigmatica decorrente da etapa de desenvolvimento
caracterizada como pds-modernidade, sob a perspectiva psicanalitica.

Para enfrentar este desafio buscamos referenciais interdisciplinares, na certeza de que ¢
preciso mais de um olhar para ver mais e melhor os lugares ocupados e nao ocupados, além da
forma como sdo ocupados. Quem, por exemplo, ocupa estatico sempre o mesmo lugar, nao
promove, na maioria das vezes, o desenvolvimento de suas potencialidades fisicas, pois mais
cedo ou mais tarde o corpo reclama movimento para manter as fungdes vitais em plenitude. E

uma questao de tempo, este a nos lembrar, em contrapartida, que nunca para, desde que a grande
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explosdo — o Big Bang — deu origem ao universo e a Terra, planeta viajante. Seja intrinseco
a ordem do universo ou necessario a saude humana, o movimento também ajuda a conhecer
melhor. O deslocamento em torno de um objeto, por exemplo, tem o poder de revelar suas
varias facetas; o lugar que ocupa, de que forma e dependendo do tipo de movimento, mais ou
menos aspectos desse objeto serdo passiveis de observacao.

Imbuido da certeza da partida é que o pesquisador se lanca em dire¢do ao objeto de
estudo e as perguntas que interrogam um caminhador ignorante do caminho. Caso disposto a
mover-se, a desacomodar-se, ele pode descobrir, além dos seus proprios, os passos de outros
pesquisadores, muitas vezes onde menos se esperava prosseguir. O caminho pode parecer
confuso, multiplo, e por isso mesmo inseguro, mas o deslocamento persistente em dire¢do ao
objeto o leva a perceber que quanto mais passos, melhor a percepcao da caminhada: “Percepgao
¢, antes de tudo, uma relagdo com o mundo e um processo de tomada de decisao que diz respeito
a esse mundo.”! (RODAWAY, 1995, p.11). E nessa percep¢io que se funda a presente
pesquisa; na certeza do partir, da ignorancia sobre o caminho e dos passos necessarios para a
compreensdo do objeto de estudo e suas relagdes com o mundo que o produziu. Saber de onde
partir, por onde e como seguir €, por isso, uma questao ontoldgica e epistemologica, que aqui
sera calcada nos valores da interdisciplinaridade, entendida como “uma nova atitude diante da
questdo do conhecimento, de abertura a compreensao de aspectos ocultos do ato de aprender e
dos aparentemente expressos, colocando-os em questdo” (FAZENDA, 2001, p. 11).

A interdisciplinaridade parece ser a forma de pesquisa mais adequada ao momento
marcado por mudancas profundas nas relagdes do homem com o mundo: “Seria imprudente
negar, ou mesmo subestimar, a profunda mudanga que o advento da ‘modernidade fluida’
produziu na condi¢do humana” (BAUMAN, 2001, p. 15); modernidade fluida aqui entendida
como pos-modernidade, marcada sobretudo pela desestabilizacdo de referenciais. Para
compreender o processo de dissolugdao dos pontos de referéncia, assim como outras mudancgas
em curso e o contexto em que operam, ¢ preciso mobilizar vérias reas do conhecimento, o que
nem sempre ¢ possivel a partir de uma abordagem disciplinar. “O mundo atual mostra-se
complexo e sua complexidade solicita a cada passo, recursos e procedimentos que ultrapassem
os limites da ciéncia disciplinar descontextualizada da realidade historico/politica/economica”
(BICUDO, 2008, p. 144). Sob a perspectiva de diferentes angulos do conhecimento, esta

pesquisa espera contribuir com uma nova percep¢ao sobre seu objeto de estudo, um programa

! Traducdo livre da autora para: Perception is therefore a relationship to the world and a decision making process
with respect to that world.



13

de televisdo veiculado pela TV Cultura - SP, emissora de TV estatal aberta brasileira, que mais
veicula contetdo de cunhos académico, cultural e cientifico.

A partir dos lugares de observacdo e do caminho percorrido, esperamos oferecer,
portanto, leituras interdisciplinares da mobilizagdo de formato e géneros televisivos na
ocupacdo de um espaco aberto para a comunicag¢do cientifica, no sistema dos meios de
comunica¢do, em uma sociedade midiatizada. Afinal, como preconiza Wolton, “ndo ha vida
pessoal e coletiva sem vontade de falar, de comunicar, de trocar, tanto na escala individual
quanto coletiva. Viver ¢ se comunicar.” (WOLTON, 2010, p. 19). Assim, no contexto de uma
sociedade afetada pela cultura de midia, comunicar € viver.

Nosso objeto de estudo € Terra Dois, um programa de televisao criado e produzido pela
TV Cultura - SP e lancado em margo de 2017. No mesmo ano, ganhou da Academia Paulista
de Criticos de Arte (APCA) o prémio de melhor programa da TV brasileira. O titulo ¢ fundado
na perspectiva de que “as metaforas criam adesdo.” (SANTAELLA, p. 2007, 214). Terra Dois
simboliza a pds-modernidade, ndo como tempo futuro, mas como uma realidade paralela.
“Prepare-se para habitar Terra Dois” é o enunciado que encerra o teaser’ do programa,
veiculado meses antes da estreia na televisdo, anunciando a necessidade dos espectadores se
adaptarem a um conjunto de valores e comportamentos caracteristicos da pos-modernidade. O
numeral dois (Terra Dois) pressupde a existéncia de uma primeira metafora, Terra Um,
associada, entdo, a modernidade. Sdo lugares habitdveis no mundo contemporaneo, ndo de
acordo com a geografia, mas sim com as escolhas, valores e posturas. O processo de transi¢ao
entre Terra Um e Terra Dois poderia nos remeter a um ‘“ndo-lugar”, conceito criado pelo

antrop6logo Marc Augé para caracterizar a falta de identificagdo do homem com seu espago:

Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e historico, um espago
que ndo pode se definir nem como identitario, nem como relacional, nem
como historico definira um nao lugar. (AUGE, 1994, p. 73).

Para o psicanalista Jorge Forbes (2010), idealizador do programa, a metafora Terra Dois
alude a necessidade de retificar o lugar do homem pds-moderno, que ja ndo encontra nas
referéncias da modernidade um lugar para se situar no mundo. Ajudar nesse processo de
retificagdo seria o papel da psicanalise do século XXI, de corrente lacaniana e direcionada ao

“homem que ndo sabe o que fazer, nem escolher entre os varios futuros que lhe sdo possiveis

2 Teaser refere-se a divulgacdo de algo que estd para acontecer, seja uma campanha, um filme, uma pega de teatro

ou o lancamento de um produto (SRRANO, 2017).
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hoje: Sem pai, sem norte, sem bussola” (FORBES, 2010, p. 1). Esse seria também o papel do
programa Terra Dois, a partir do aporte da psicandlise e do lugar de autoridade ocupado por
seu idealizador, cujas pesquisas embasam as narrativas do programa.

Partimos da premissa de que os géneros entrevista e teledramaturgia, tradicionalmente
pertencentes as categorias informagdo e entretenimento em televisdo (SOUZA, 2006),
compdem o formato do programa. As articulagdes entre esses géneros e suas vozes narrativas
foram identificadas como um processo de comunicagdo narrativa para veiculagao de um saber
cientifico.

A TV Cultura - SP viabilizou a proposta do programa por sua tradi¢do em criar, produzir
e exibir, ao longo de quase cinquenta anos, programag¢do de cunho educativo, cientifico e
cultural, e experimentar novos formatos para programas de televisdo. Terra Dois ¢ uma das
mais recentes iniciativas da emissora nesse sentido. Em uma TV aberta e estatal, o programa
segue um formato desenvolvido por ela para exibir uma tematica académica. Faz-se necessario,
por isso, considerar também os desafios impostos a ciéncia e sua popularizagio (CALDAS,
2003) nos meios de comunicagdo. Parte-se do pressuposto, segundo Caldas, de que a
responsabilidade pela popularizacao cientifica ¢ de todos que se envolvem com a comunicagao,
a educacdo e a divulgacdo da ciéncia. Para Forbes, assim como o século XX se beneficiou dos
estudos de Freud, com a popularizagdo de palavras como histeria, obsessdo e andlise, o século
XXI poderia se beneficiar da popularizacdo dos estudos de Lacan, por meio da televisdo. Tal
afirmagao vai ao encontro do filésofo Douglas Kellner (2001, p. 304): “A televisdo e outras
formas da cultura de midia desempenham papel fundamental na reestruturagdo da identidade
contemporanea e na conformacgdo de pensamentos e comportamentos”.

A relevancia social do programa Terra Dois, como objeto de estudo, vem da hipotese
de que o programa cria um formato promissor, em televisdo, para veicular saberes cientificos e
académicos por meio de narrativas, no contexto em que se torna crescente a necessidade desses
saberes, tanto nos meios de comunicagdo (CALDAS, 2003) quanto na sociedade.

A relevancia académica vem da hipotese de que, em Terra Dois, vozes narrativas dos
campos da mediacao e da representagdo compdem uma mimese mediada — no processo de
midiatiza¢ao de um saber cientifico —, a psicanalise, em uma TV publica e identificada com a
programacado educativa. O conceito de mimese mediada, criado por Motta (2013) para nomear
a disputa entre vozes narrativas que compdem a narrativa jornalistica pode, segundo o autor,
ser aplicado a processos de comunicagdo narrativa, como foi observado no objeto de estudo,

Terra Dois.
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O objetivo principal deste estudo €, portanto, apresentar os resultados da articulagdo de
narrativas nos campos da mediacdo e da representagdo para veicular na TV Cultura - SP um
saber cientifico, mobilizando géneros das categorias informacao e entretenimento (entrevista e
teledramaturgia). As pesquisas sobre comunicagdo narrativa € mimese mediada, especialmente
as realizadas por Vera Franca (2004) e Luiz Gonzaga Motta (2013), deram suporte para
aplicacdo do método de andlise pragmatica da narrativa, apresentado e detalhado no ultimo
capitulo deste trabalho.

As primeiras estratégias de aproximagao sobre o objeto de estudo partiram de pesquisas
bibliografica e documental. Paralelamente, foram realizadas entrevistas e leituras, para sé
depois ser aplicado o método de andlise pragmatica da narrativa (MOTTA, 2013). Como corpus
da pesquisa foi escolhido o primeiro episodio exibido, Sinfonia sem fim’, que inaugura o
formato seguido pelos demais episddios da primeira temporada do programa Terra Dois.

Na pesquisa bibliografica, que norteia todo o embasamento tedrico, buscamos autores
das areas da comunicacdo, televisdo, linguagem, dramaturgia e psicandlise. A pesquisa
documental permitiu a coleta de dados e informacdes a partir de documentos como os relatorios
de atividades da TV Cultura - SP (2015, 2016) e o estatuto da Fundacao Padre Anchieta. Sites
na internet também foram utilizados para a pesquisa, como o do Projeto Analise (Clinica e
Pesquisa Jorge Forbes), o site oficial da TV Cultura - SP, bem como o encarte publicitario da
emissora (publicado antes do lancamento do programa Terra Dois) e o programa Roda Viva
(TV Cultura - SP).

As entrevistas realizadas na pesquisa de campo foram devidamente aprovadas pelo
Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos da PUC-Campinas, que permitiram o
aprofundamento de questdes relativas a criagdo, producgdo e direcdo de Terra Dois. Os cinco
entrevistados foram o psicanalista Jorge Forbes, idealizador € mediador do programa; o diretor
de producao da TV Cultura - SP, Marcos Amazonas; o coordenador de roteiros de Terra Dois,
Eneas Carlos Pereira; o diretor geral, Ricardo Elias; e a diretora cénica, Mika Lins. Os roteiros
das entrevistas seguem nos apéndices finais.

Em relagdo a apreensao do objeto, as etapas adotadas no processo de analise pragmatica
da narrativa promoveram a identificagdo das vozes narrativas nos campos da mediacdo e da
representacdo; as estratégias discursivas e estéticas; a identificacdo do projeto dramatico do

programa; e a identificacdo das personagens como elementos-chave na realizagdo do conflito

3 Video do episddio Sinfonia sem fim. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8 GHXmgZxvxo.
Acesso em: 17 dez. 2018.
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(a2 mudanga de paradigmas na pds-modernidade). Foi necessario identificar ainda as
metanarrativas, que sdo “o pano de fundo sobre o qual se desenvolve o conjunto de uma
sequéncia ou enredo a respeito de determinado assunto” (MOTTA, 2013, p. 206).

O Capitulo 1 desta dissertagdo caracteriza a televisao como veiculo de comunicacao e
espago mediador do sistema social, abordando a importancia da TV aberta, geralista e estatal,
além de apresentar a definicdo de formato e géneros em televisdo e suas interconexdes. O
Capitulo 2 apresenta o conceito de “irritacao” (LUHMANN, 2005) do sistema cientifico; a pos-
modernidade como desafio para a comunicagdo; o sujeito pés-moderno; o aporte lacaniano na
sociedade horizontal; a linguagem como matéria-prima para a psicanalise; e o contexto de
producdo do programa Terra Dois. As caracteristicas estéticas do programa, como a linguagem
visual, efeitos graficos e sonoros, bem como os géneros entrevista e teledramaturgia foram
destacados no Capitulo 3, visto que “estudar a linguagem televisiva significa, pois, analisar de
que modo a televisio produz sentido” (CASETTI; CHIO, 1999, p. 260)*. O Capitulo 4
apresentada a investigacdo sobre o corpus da pesquisa, o primeiro episddio da primeira
temporada do programa, Sinfonia sem fim. Foram detalhados o método de analise pragmatica
da narrativa e as articulagdes entre as narrativas nos campos da mediagao e da representagao,
presentes em cada um dos trés blocos do episddio. Percorrido o caminho, o ponto de chegada

para novas partidas estd nas consideragdes finais sobre o presente trabalho.

4 Traducdo livre da autora para: Estudar el lenguaje televisivo significa, pues, analizar el modo em que la
television produce sentido.
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1 A TELEVISAO COMO ESPACO MEDIADOR DO SISTEMA SOCIAL

No primeiro capitulo do livro A realidade dos meios de comunicagdo, o socidlogo
Nicklas Luhmann da a dimensdo da importancia dos meios de comunicagdo: “Aquilo que
sabemos sobre nossa sociedade, ou mesmo sobre o0 mundo no qual vivemos, o sabemos pelos
meios de comunicacdo” (LUHMANN, 2005, p.15). O livro termina com a seguinte indagacao:
“Como ¢ possivel aceitar as informagdes sobre o mundo e sobre a sociedade como sendo
informacdes sobre a realidade quando se sabe como elas sdo produzidas?” (LUHMANN, 2005,
p. 194). A aparente contradigdo €, a nosso ver, um alerta do socidlogo para o fato de o sistema
dos meios de comunicagdo ter suas proprias regras (sistema autopoiético) e da realidade
produzida por ele estar submetida as condi¢cdes determinadas pelas areas da programagao, ou
seja, o jornalismo, a publicidade e o entretenimento. Com isso, chama atenc¢ao para os riscos de
“uma sociedade que deixa a cargo dos meios de comunicagdo a interpretacdo da realidade.”
(AGGIO, 2012, p. 10), ao mesmo tempo em que considera a comunicagao o “operador central
de todos os sistemas sociais” (MARCONDES, In. LUHMANN, 2005, p. 7). Ainda segundo
Luhmann (2005), por meio da comunicagao esses sistemas observam a si mesmos € aos outros.
Sendo a televisdo um meio de comunicagdo do sistema midiatico (SANTAELLA, 2003), seria
necessario, a nosso ver, identificar de que forma a comunicagao neste meio observa e interpreta
a realidade por meio das narrativas criadas nas areas da programagdo. Nessa perspectiva, sera
observada a convergéncia entre os géneros entrevista e teledramaturgia, pertencentes as areas
da programacao - jornalismo e entretenimento - respectivamente, como parte do processo de
operac¢ao e articulacdo de vozes narrativas em Terra Dois.

Para Arlindo Machado, a TV “espetacularizou de tal forma o corpo social, que nada
mais lhe pode ser exterior, pois tudo que acontece de alguma forma pressupode a sua mediagao”
(MACHADO, 1990, p. 8), refor¢ando a preocupacao de Luhmann com a realidade produzida.

Vemos, portanto, a televisdo como uma mediadora do sistema social, no qual a TV
aberta cumpre, particularmente, um papel fundamental. Por meio dela ¢ possivel que assuntos
diversos cheguem a telespectadores com diversos interesses e distintas realidades. Muitos deles
nao teriam acesso a determinado conteudo ou informagao, sendo por meio da televisao aberta e
dos programas que ela realiza. Nem mesmo teriam a oportunidade de conhecer artistas, politicos
ou intelectuais, pessoas famosas ou comuns, suas informagdes, comportamentos, pensamentos

e acOes nao fosse por um canal de televisdo aberta. Por outro lado, quem se expde na televisao
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aberta recebe muitas vezes de onde menos espera o retorno sobre sua contribui¢ao para quem

assiste aos programas e entrevistas’.

1.1 A televisdo aberta (geralista)

Os meios de comunicagdo foram responsaveis, a partir do século XIX e mais
expressivamente no século XX, pelo crescimento da cultura de massas que, de acordo com
Santaella, “tende a dissolver a polaridade entre o popular e o erudito, anulando suas fronteiras”
(SANTAELLA, 2003, p. 52). Uma cultura que ndo comegou com a televisdo, e sim com 0s
jornais impressos, o telégrafo, a fotografia e o radio, mas “foi s6 com a TV que se solidificou a
ideia do homem de massa junto com a ideia de “mass media” (SANTAELLA, 2003, p.79). Para
Wolton (1996), a televisdo proporcionou ainda um “lago muito forte entre a democracia de
massa e a comunica¢do de massa” (WOLTON, 1996, p. 6), sendo a chamada TV aberta, ou

3

geralista, a que “visa oferecer a todo o mundo o maior nimero possivel de programas,
garantindo assim uma certa igualdade cultural” (WOLTON, 1996, p. 7). O Brasil seria um caso
diferenciado, em que a televisao privada e dominante conseguiu cumprir o papel proporcionado
pelas televisdes publicas na Europa, se pautando desde o inicio por um modelo de televisdo
geralista, que promoveu o laco social, a modernizagao e a identidade nacional.

Ao considerarmos, ainda segundo o autor, que a televisdo geralista teria mais condi¢des
de cumprir o papel de fortalecimento do lago social por meio das emissoras publicas, em
posi¢do contraria estaria a televisdo fragmentada, ou seja, as emissoras que se especializam em
determinada programagdo para um publico especifico. A audiéncia segmentada provocaria o
afrouxamento dos lagos sociais, ndo os estimularia (WOLTON, 1996). Como TV que se
intitulou publica e geralista, ndo se pode desconsiderar, portanto, o papel da TV Cultura - SP

na promocao de lacos sociais criados a partir de programas comprometidos com a divulgacao

da ciéncia, da cultura e da educacao.

5 Em entrevista concedida em 22/12/2017 (Apéndice, p. 140), o psicanalista Jorge Forbes relata o encontro com

um garagista, que teria sido seu melhor retorno do trabalho na TV. “Tive varios, agradeco a todos que fizeram,

mas o mais importante retorno que eu tive até hoje foi desse garagista, a meia noite, numa noite chuvosa, numa
garagem de Sdo Paulo, saindo de um restaurante, querendo dar uma gorjeta e ndo tendo dinheiro e ele me diz: —
Nao se explique e ndo se justifique, aprendi com o senhor.”
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1.2 A TV Cultura e aproximac¢ées com a academia

A TV Cultura - SP foi comprada pelo governo do estado de Sao Paulo quando pertencia
ao grupo de emissoras de radio e televisdo dos Diarios Associados, de Assis Chateaubriand.
Sua primeira transmissio foi em junho de 1969 (45 ANOS DE HISTORIA, 2014), mas é
necessario voltar um pouco mais no tempo para entender o contexto de sua administracdo e
crescimento.

Na década de 1920, o antropologo Edgar Roquete Pinto fundou a Radio Sociedade do
Rio de Janeiro, em um modelo de administracdo semelhante ao modelo britdnico, em que os
proprios ouvintes contribuiam financeiramente para sua manutengdo, € a programagao era de
um “elevado nivel erudito e cultural” (LEAL FILHO, 1997, p. 65). Na virada para a década de
1930, os problemas financeiros teriam levado o antropdlogo a doar a radio ao governo federal,
sob a condicdo de que ele ndo mudasse o carater educativo da programacgao. A partir desse
periodo, o sistema de radiodifusao brasileiro teria sido usado pelos governos como instrumento

de integracao nacional e dominacao.

Se Vargas usou eficientemente o cinema e o radio para submeter as oligarquias
regionais ao seu projeto com a implantacdo do Estado Novo, os militares de
1964 vao se empenhar em promover a integragdo do pais via meios de
comunicacao, especificamente a televisdo, utilizando uma politica autoritaria
e centralizadora (COUTINHO, 2014, p. 33).

A intengdo de fazer a integracdo nacional por meio dos veiculos de comunicagdo
também ficaria clara na edi¢do do Cddigo Brasileiro de Telecomunicagdes, em 1962,
determinando que “os servicos de TV deveriam estar voltados para o interesse publico e fins
educacionais e culturais visando os superiores interesses do pais” (COUTINHO, 2014, p. 30).
Segundo Jambeiro (2001), o interesse e fomento da programacao educativa, tanto no radio
quanto na televisao, teve ainda relagao direta com o projeto desenvolvimentista das décadas de
1950 e 1960. A TV Cultura, quando ainda pertencia ao grupo de Assis Chateaubriand,
transmitia aulas produzidas pelo Servigo de Educacdo e Formacgao pelo Réadio e Televisdo,
criado pelo governo do estado de Sao Paulo, em 1963.

Em 1967 foi aprovado o estatuto da Fundagao Centro Brasileiro de Televisao Educativa,
determinando que apenas “os governos federal, estadual e municipal, universidades e fundac¢des

de direito publico poderiam operar tevés educativas” (COUTINHO, 2014, p. 33). E, portanto,
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nesse contexto de forte presenga do governo nas telecomunicagdes brasileiras que se da a

compra da TV Cultura pelo governo do estado de Sdo Paulo, h4 quase cinquenta anos.

Para viabilizar e manter a nova TV2 Cultura, o Governo de Sao Paulo criou,
em 26 de setembro de 1967, a Fundacdo Padre Anchieta - Centro Paulista de
Radio e Televisao Educativas, com dotacdo do Estado e autonomia
administrativa. A fundagdo seguiu as diretrizes da Lei Estadual n°® 9849 que
autoriza “o Poder Executivo a formar uma entidade destinada a promover
atividades educativas e culturais por meio do radio e da televisao”. O discurso
do entdo governador Abreu Sodré, em 1969, foi a primeira cobertura realizada
pela TV Cultura (ROCHA, 2010, p.4).

No discurso de José Bonifacio Coutinho Nogueira, primeiro presidente da Fundagao,
um convite: “Os artistas, os cientistas, os professores, os intelectuais estdo, desde ja,
convocados para o esforco comum que a TV Educativa espera de todos eles” (LEAL FILHO,
1997, p. 65). No mesmo discurso ¢ citado o compromisso do governador do estado, Abreu
Sodré, com a independéncia da Fundag¢do. Mengdo ao governo estadual também ¢é feita na
locugdo do audiovisual que apresenta os destaques da programagdo da TV Cultura em 45 anos
de existéncia, exibido em 2014. “O entdo governador Abreu Sodré, naquele dia assumiu o
compromisso de uma programagdo independente” (45 ANOS DE HISTORIA, 2014). A
referéncia a independéncia, que teria sido concedida pelo governo estadual, e toda historia de
fundacao da TV Cultura - SP expdem o vinculo da emissora com o governo do estado de Sao
Paulo. Para Priolli (2008), apesar de se intitularem publicas, muitas emissoras no Brasil

nasceram educativas e seriam, na verdade, estatais.

A televis@o publica, entre nods, ainda é apenas um rotulo, ou no maximo um
projeto. E um rétulo para todos aqueles que julgam insuficiente o conceito de
televisdo educativa, o unico que esta tipificado em lei para distinguir a
televisdo ndo comercial. Como acreditam que a simples ideia de educagdo pela
TV aborrece o publico, ndo poucos operadores desse campo passaram a
utilizar o termo ‘televisdo publica’, mais palatavel e ‘vendavel’. Outros, por
sua vez, encaram o conceito como uma meta, um projeto politico-cultural de
transformar a TV educativa existente, quase toda estatal, em efetivo
organismo sob controle da sociedade, livre das ingeréncias politicas dos
governantes (PRIOLLI, 2008, p. 1).

A Constituicdo Brasileira prevé no Capitulo V, artigo 223, “o principio da
complementaridade dos sistemas privado, publico e estatal” (BRASIL, 1988), mas segundo

Scorsim (2008), a legislacdo ainda precisa regulamentar as especificidades de cada sistema:
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O marco regulatorio dos servigos de televisao por radiodifusao, representado
basicamente pela Lei n° 4.117/62, ndo diferencia os conceitos e,
conseqiientemente, sequer estabelece regimes juridicos diferentes
(SCORSIM, 2008, p.1).

O pesquisador Laurindo Lalo Leal Filho, que chegou a trabalhar na TV Cultura - SP,
considerava marcante a influéncia dos governos estaduais sobre o jornalismo da emissora.
Como redator do telejornalismo precisou editar reportagens por determinagdo do governo,
como a realizada sobre a festa de aniversario do prefeito de Sao Paulo, Reinaldo de Barros. Por
ser uma fundacdo de direito privado, a Fundagcdo Padre Anchieta deveria ter mantido
independéncia administrativa e financeira em relacdo ao governo estadual, o que ndo teria
ocorrido. Dessa forma, “todos os governos, uns mais outros menos, viam a TV e a Radio Cultura
como canais de expansdo de seus projetos politico-eleitorais” (LEAL FILHO, 2009, p.1).

Mesmo estando sujeita a ambigdes politicas ou as limitagdes da legislacdo, € indiscutivel
o compromisso da TV Cultura - SP com o contetido que privilegia ciéncia, educagdo e cultura.
Em quase cinquenta anos de historia ndo foram raros, ainda, os exemplos de programas que
experimentaram novos formatos e linguagens®. S6 no relatorio de atividades da emissora, em
2015, por exemplo, consta que “foram apresentados ao mercado publicitdrio doze novos
programas, produzidos de forma integral pelas equipes internas da Fundac¢ao Padre Anchieta”
(RELATORIO DE ATIVIDADES, 2015, p. 1). O relatério de atividades de 2016 aponta ainda
crescimento na programacao inédita, “superando o ano de 2015, tivemos 22% de programagao
inédita em 2016 (aproximadamente 1.700 horas no ano), destas 1.049 horas foram produzidas
pela propria TV Cultura (68%).” (RELATORIO DE ATIVIDADES, 2016, p. 1). O programa

Terra Dois recebe destaque entre os inéditos:

Enfase também para inicializagdo da produgio do novo programa intitulado
“Terra Dois”, por tratar-se de um formato inédito que pretende debater novas
formas de viver e se relacionar, a partir de novos paradigmas sociais com base
nos conceitos da psicanalise e sociologia. (RELATORIO DE ATIVIDADES,
2016, p. 1).

O audiovisual, citado anteriormente e exibido em 2014, traz uma lista extensa dos
programas criados ao longo de quarenta e cinco anos de existéncia. Na dramaturgia receberam
destaque programas como Teatro 2, Video Magia, Tele Romance, Direcoes, Contos da Meia

Noite e Trago Comigo, por onde passaram atores como Antonio Fagundes, Ney Latorraca,

¢ Considerando as defini¢des sobre formato e linguagem em televisao.
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Stenio Garcia, Natalia do Vale, Osmar Prado, Marieta Severo, Natalia Timberg, Toni Ramos e
muitos outros, hoje mais conhecidos pela atua¢cdo em emissoras privadas como a Rede Globo.
Ensaio, Jazz Brasil, Matéria Prima, Fabrica do Som, Sr. Brasil e Viola Minha Viola langaram
bandas, musicos e compositores no grande mercado fonografico. Na programacao infanto-
juvenil, a mais bem-sucedida da emissora em termos de audiéncia, Vila Sésamo, X-tudo, Mundo
da Lua, Catavento, Cocorico, Ra-Tim-Bum e Castelo Ra-Tim-Bum (os ultimos deram origem
ao canal por assinatura, TV Ra-Tim-Bum) também foram lembrados. A sustentabilidade, que
hoje desperta interesse da grande midia, foi apresentada como tema frequente na emissora em
programas como Planeta Terra, EcoPratico, Reporter Eco, entre outros. Roda Viva, o Jornal
da Cultura e, no jornalismo esportivo, Cartdo Verde, também receberam destaque. Colégio 2,
Corte e Costura, Inglés com Musica, E Proibido Colar, Quem Sabe, Sabe!, S.0.S Portugués,
Nossa Lingua Portuguesa, Entrelinhas, Se Liga na Ciéncia e Campus em Ag¢do sao alguns dos
exemplos de programas nas areas de educacao e ciéncia. Por fim, foi lembrada a contribui¢ao
de programas de cunho cultural, como o Festival Pic na TV, Zoom, Panorama, Vitrine,
Metrépolis, Café Filoséfico CPFL, Vox Populi e Provocacées (45 ANOS DE HISTORIA,
2014).

Em meio a essa tradi¢@o de langar programas de cunhos cientifico, cultural e educativo
se insere o programa Terra Dois, também criado, produzido e langado pela emissora em margo
de 2017, com a proposta de unir teoria e dramaturgia. Entendemos ser necessario, por isso,
apontar as caracteristicas dos géneros televisivos pertencentes as categorias informacao e

entretenimento.

1.3 Formato, géneros televisivos e categorias

A utilizagdo de informacgdo e entretenimento, em Terra Dois, nos levou a investigar o
processo de classificagdo de programas televisivos de acordo com as areas que mobiliza. Souza
(2006) propdoe a classificagio desses programas em cinco categorias: entretenimento,
informacao, educagdo, publicidade e outros (eventos politicos, religiosos, sorteios,
telecompras). Para cada uma dessas categorias seriam possiveis varios géneros e formatos.
Como exemplo, pode-se citar a categoria informagdo, que poderia conter o género telejornal,
no formato ao vivo. Um grande niimero de combinagdes nesse sentido seria possivel, variando
categorias, géneros e formatos, havendo apenas em comum a necessidade de entreter, pois,

segundo Souza, “qualquer que seja a categoria de um programa de televisdo, ele deve sempre
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entreter e pode também informar e educar” (SOUZA, 2006, p. 5). J& para Houillon, “o formato
¢ uma interface, o que leva do inteligivel ao audiovisivel” (HOUILLON, 2007, p. 143), e seria
possivel, portanto, que em uma mesma categoria ou género se encontrasse mais de um formato.
Duarte considera ainda outro referencial para a identifica¢do das caracteristicas de um programa
de televisdo, o que chama de fom, “o que torna o telespectador cativo de uma emissdo”
(DUARTE, 2007, p. 6-7). Vamos nos deter, porém, as classificagdes por categoria, género e
formato segundo Souza (2006), entendendo que o programa Terra Dois resulta de uma
convergéncia entre os géneros entrevista e teledramaturgia, que pertencem as categorias
informagdo e entretenimento, respectivamente, e que esta convergéncia ¢ uma das

caracteristicas que compdem o formato do programa.

1.4 A contaminacio de géneros e potencialidades narrativas

Qual o formato de Terra Dois? Em que categoria o programa se insere € que géneros
mobiliza? Terra Dois, como metafora, foi a alternativa encontrada pelo psicanalista Jorge
Forbes para aludir ao conceito de pos-modernidade, com a intencdo de facilitar sua
compreensdo e distingdo do conceito de modernidade, Terra Um. Associamos esta proposi¢cao
ao tipo de relagdo estabelecida entre forma e conteudo, que caracteriza, segundo Anaz, “um dos
aspectos centrais de seriados com complexidade narrativa: a concepgdo espago-temporal
adotada para contar a historia e a articulagdo dessa concep¢do com os temas centrais
desenvolvidos na narrativa” (ANAZ, 2018, p. 5).

Para desenvolver a narrativa de Terra Dois foi adotado ainda um formato fundado no
processo de convergéncia entre géneros televisivos’.

Classificando o programa, segundo Souza (2006), Terra Dois transita pelos géneros
entrevista e teledramaturgia, tradicionalmente pertencentes as categorias informagao e
entretenimento. Esses géneros demandam o desenvolvimento de elementos estéticos e de
produgdo, organizados para criar efeitos de sentido, como cendrios, planos de cadmeras, musica,
edicdo, entre outros. Entre esses elementos estdo, portanto, o logotipo, vinhetas, cores,
iluminacdo, imagens de apoio e figurino, bem como a maneira como o programa ¢ exibido.

Terra Dois ¢ gravado em estudio, dividido em trés blocos®, ocupando 40 minutos em média da

" Em entrevista concedida em 19/12/2017 — Apéndice, p. 171. “Foi experimentando, ndo existia, o Terra Dois é
diferente de muitos programas onde vocé ¢ chamado pra fazer e ja existe um formato. Nao, a gente foi
descobrindo junto.”

8 Jargdo televisivo para definir uma unidade de gravagdo intercalada por comerciais ou anuncios.
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programag¢do da TV Cultura - SP, uma vez por semana, as quartas-feiras, as 22h30, com
transmissdo também pelo canal oficial do programa na internet.

Cada programa tem um tema diferente do anterior, o que caracteriza o modelo narrativo
episodico (ANAZ, 2018), mas ao mesmo tempo sdo observadas caracteristicas de uma narrativa
seriada (MACHADO, 2000), como serd abordado adiante no Capitulo 4. A tematica ¢
apresentada de forma ficcional na teledramaturgia e de forma ndo ficcional na entrevista. A
intencdo ¢ fazer com que a ficgdo faca uma alusdo a ndo ficgdo e ndo a exemplifique, para que
o programa ndo oferega respostas prontas e sim estimule a reflexdo’. O psicanalista Jorge
Forbes e a atriz Maria Fernanda Candido, entrevistado e entrevistadora, respectivamente,
participam ainda como mediadores da temadtica junto aos atores e direcdo no chamado “ensaio
de mesa”, quando trechos do roteiro da dramaturgia sao expostos, comentados e ensaiados.

Compondo o formato de Terra Dois, o processo de edigao tem papel primordial na
contaminagdo entre os géneros. Nela ¢ trabalhada a énfase, o ritmo e a sequéncia dos elementos,
bem como a articulacdo entre entrevista e teledramaturgia, a partir da perspectiva de geragao
de sentidos desejada'®. No processo de edi¢io procura-se preservar ainda a espontaneidade dos
ensaios de mesa e entrevistas, optando-se muitas vezes por manter 0 momento original da
gravacdo em que a temadtica ¢ abordada pela primeira vez, sem conhecimento prévio do que
cada um dos participantes (mediadores, atores e diregdo) vai dizer ou questionar!’.

O programa Terra Dois nos parece retratar qudo ténues ou indecifraveis podem ser os
limites entre ficcdo e ndo ficgdo. Durante o ensaio de mesa, por exemplo, os atores ouvem
orientagdes sobre como interpretar ou enfatizar uma parte do roteiro, a0 mesmo tempo em que
refletem sobre ele e experimentam novas entonagdes, ensaiando. Na edicdo, todo esse conteudo
¢ misturado, invertido ou sequenciado a entrevista, dando singularidade a contaminagdo entre

os géneros, que neste trabalho esta associada a uma mimese mediada.

° Em entrevista concedida em 22/12/2017 — Apéndice, p. 134.

10“A edigdo também € feita pra t4 sempre cutucando. A pessoa ndo assiste passivamente Terra Dois, entdo € um
programa que muita gente se incomoda, o programa incomoda, e a edigdo ¢ feita pra isso, ela vai, ela cutuca, ela
volta, ela volta naquele tema.” Apéndice, p. 146.

11 «“Aquilo ndo ¢ ensaiado, é aquilo mesmo. E como se nos dois estivéssemos conversando aqui e uma cimera
gravando a gente. Depois existe 14 na frente um processo de depuracdo na edicdo, a gente busca os trechos mais
interessantes pra compor o programa, mas nada ensaiado.” Apéndice, p. 156.
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2 MEDIANDO UMA “IRRITACAO” NO SISTEMA CIENTIFICO

Este trabalho busca em Martin-Barbero (1997) o conceito de mediagao e em Luhmann
(2005) os conceitos de irritagao e sistema. Martin-Barbero propde “trés lugares de mediagdo: a
cotidianidade familiar, a temporalidade social e a competéncia cultural” (MARTIN-
BARBERO, 1997, p. 292). A partir do que o autor trata em Dos meios as mediagoes,
concluimos que desses lugares viria, entdo, a assimilacdo social e cultural dos produtos
midiaticos. Seriam uma espécie de filtro do conteudo que os meios de comunicagdo, como a
televisdo, levam ao publico consumidor, interferindo diretamente na forma de interpreta-lo, de
assimila-lo. Quando anteriormente destacamos o papel da televisdo como mediadora do sistema
social, afirmamos que ela também tem assumido o papel desse filtro, interpretando a sociedade
para ela mesma e criando, por isso, um novo lugar de mediagdo. Esse novo lugar de mediacao
¢ reflexo do fendmeno da midiatizacdo, “processo pelo qual a cultura e a sociedade tornam-se
progressivamente dependentes da midia e de sua logica” (HJARVARD, 2014, p. 241).

A televisao compde o sistema dos meios de comunicagao, segundo Luhmann (2005), e
seria a comunicagao a principal operadora do sistema social. Esta operacao ocorreria a partir da
realidade dos meios de comunicacdo, ou seja, a partir das condigdes internas de funcionamento
(autopoiesis), que produzem uma realidade especifica por meio das noticias e reportagens,
publicidade e entretenimento. Neste processo de producdo de uma realidade especifica, a
comunicagdo atuaria como observadora das comunicacdes internas dos outros sistemas,
também consideradas por Luhmann, observacdes. O que € percebido como novo, na observagao
das observagdes desses sistemas, ¢ o que o socidlogo chama de “irritacdo”. Ela decorre,
portanto, das novas informag¢des do sistema social, que chamam aten¢do de quem observa as
observagoes, as opera e organiza de acordo com as proprias regras, ou seja, de acordo com as
regras da realidade dos meios de comunicacao.

Partimos dessas premissas para suspeitar que em Terra Dois ¢ realizada a mediacdo, ou
seja, a interpretacdo ou assimilacdo de uma irritagdo produzida internamente em um sistema
que compde o sistema social. Esta irritagdo, no caso do programa, seriam as mudangas
paradigmaticas na pos-modernidade, observadas dentro do sistema cientifico que abarca o

campo da psicandlise.



26

2.1 O sujeito pos-moderno como objeto da narrativa

Para identificar o sujeito pos-moderno como objeto da narrativa de Terra Dois € preciso
esclarecer quais sao os referenciais de pos-modernidade e comunicagao deste trabalho. Partindo

de perspectivas da sociologia e da teoria da comunicagdo consideramos que

arevolucdo do século XXI ndo ¢é a da informacédo, mas a da comunicacgdo. Nao
¢ a da mensagem, mas a da relagdo. Nao ¢ a da producao e da distribuicdo da
informagdo por meio de tecnologias sofisticadas, mas a das condi¢des de sua
aceitacdo ou de sua recusa (WOLTON, 2010, p. 15).

O sociologo Dominique Wolton, em Informar ndo é comunicar, traz um panorama das
caracteristicas do processo de comunicagdo no passado recente e hoje: “Ontem, comunicar era
compartilhar e reunir, ou unir. Hoje, ¢ mais conviver e administrar descontinuidades”
(WOLTON, 2010, p. 27). O mundo pds-moderno seria marcado, portanto, por descontinuidades
e condigdes especificas de aceitacdo ou recusa da comunicagdo, assim como por “‘um nimero
ilimitado de modelos de ordem, cada qual gerado por um conjunto relativamente autdbnomo de
praticas” (BAUMAN, 2010, p. 19).

Na tentativa de diminuir as distor¢des nos processos de comunica¢do do mundo pos-
moderno seria atribuido ao intelectual, segundo Bauman (2010), o papel de intérprete das
mudangas ocorridas na segunda metade do século XX, na qual o fenomeno da globalizagdo se
tornou emblematico, para “traduzir afirmagdes feitas no interior de uma tradi¢do baseada em
termos comunais, a fim de que sejam compreendidas no interior de um sistema de conhecimento
fundamentado em outra tradigao” (BAUMAN, 2010, p. 20).

A forte mudanga estrutural no fim do século XX, que vem “fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham
fornecido sélidas localizagdes” (HALL, 2006, p. 9), caracterizaria a pés-modernidade. Nela, a
chamada sociedade do consumo se constréi sobre bases menos estaveis do que as da
modernidade, levando as relacdes humanas a efemeridade e a incerteza, ndo apenas em termos
pessoais, mas também nas relagdes sociais, no trabalho e na politica. “Nao mais grandes lideres
para lhe dizer o que fazer e para alivid-lo da responsabilidade pela consequéncia de seus atos”
(BAUMAN, 2001, p. 42). Jameson elege como elementos do mundo poés-moderno “uma nova
falta de profundidade, que se vé prolongada tanto na “teoria” contemporanea quanto em toda
essa cultura de imagem e do simulacro” (JAMESON, 1996, p. 32). Ja Kellner adverte que

“muitas das teorias pds-modernas privilegiam a cultura da midia como o lugar de implosao da
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identidade e de fragmentac¢do do sujeito” (KELLNER, 2001, p. 229). Mas de que fragmentagdes
se trata e qual lugar, ou quais lugares, o sujeito ocupa na pés-modernidade?

Recuando no tempo, lembramos no campo da ciéncia o lugar ocupado por Descartes e
sua formulacao do sujeito pensante (ELIA, 2004). O sujeito da ciéncia € a “concepgao do sujeito
racional, pensante e consciente, situado no centro do conhecimento” (HALL, 2006, p 27). Com
a descoberta do inconsciente por Freud, segundo Hall, ¢ arrasado “o conceito do sujeito
cognoscente e racional, provido de uma identidade fixa e unificada — o “penso, logo existo’, do
sujeito de Descartes” (HALL, 2006, p. 36). O sujeito que antes tinha uma identidade
reconhecida passa a ter “varias identidades, algumas vezes contraditdrias ou ndo-resolvidas”
(HALL, 2006, p. 12). No campo filosofico, sujeito “¢ uma categoria que se impde a experiéncia,
na exigéncia de elaboragdo teorica” (ELIA, 2004, p. 17). Se considerarmos que o conceito de
sujeito varia de acordo com o campo do saber, ¢ importante ressaltar ainda que “foi Lacan quem
o introduziu na psicanalise” (ELIA, 2004, p. 10). Para Santaella, Lacan “é relevante em especial
pela conexdo que estabelece entre a linguagem e a constitui¢do do sujeito” (SANTAELLA,
2003, p. 127), e no processo de mediacao pela linguagem, a posicao do sujeito seria sempre
instavel, excessiva e multipla. Mais recentemente a nocao de sujeito passaria ainda por mais

um processo de desconstrucao:

A desconstrucdo do sujeito esta hoje vazando por todos os lados: nos discursos
das feministas, nos estudos culturais sobre a raca e etnia, nas analises pos-
colonialistas, todos eles evidenciando que ndo existe sujeito ou self fora da
historia e da linguagem, fora da cultura ¢ das relagdes de poder”.
(SANTAELLA, 2007, p. 105).

Com isso, no processo de abandono e desconstru¢do do sujeito cartesiano
predominariam ainda imagens de subjetividade “encontradas, por exemplo, em Edgar Morin,
Michel Foucault, Michel Serres, Gilles Deleuze e Felix Guatarri” (SANTAELLA, 2007, p.
105).

O sujeito, como objeto da narrativa de Terra Dois, identifica-se com a nogao de sujeito
pos-moderno, na medida em que € caracterizado tanto pela desconstrugdo do sujeito cartesiano,
quanto por uma “multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada
uma das quais poderiamos nos identificar — a0 menos temporariamente” (HALL, 2006, p. 13).
Seria a projecdo do proprio sujeito lacaniano, que se constitui por meio da linguagem na

sociedade horizontal.
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2.2 O aporte lacaniano na sociedade horizontal

Na sociedade moderna, de organizagdo vertical, com hierarquias e padrdes fixos, a
projecao do futuro seguia uma légica muito mais cartesiana e racional do que no mundo pos-
moderno. Com a globalizacdo, passa a ser muito mais dificil ter garantias pré-estabelecidas e a
organizac¢ao hierarquica da sociedade comeca a ruir em favor da horizontalidade (HALL, 2006).
A globalizagao exporia, ainda, o impacto do desenvolvimento das técnicas de informag¢ao como
a cibernética, a informatica e a eletronica. “Na histéria da humanidade € a primeira vez que tal
conjunto de técnicas envolve o planeta como um todo e faz sentir, instantaneamente, sua
presenga” (SANTOS, 2011, p. 11).

Essa nova configuragdo de mundo e suas caracteristicas globalizantes estariam
provocando também impacto indiscutivel sobre os sentimentos de seguranga, pertencimento e
identidade, e comporiam ainda a base de toda mudanca de objetivos da psicanalise.
“Reinterpretar essa sociedade, ndo mais a luz do Complexo de Edipo, mas & luz do amor além
do pai, que exigira falarmos da responsabilidade de cada um ante sua escolha” (FORBES, 2010,
p.1). O conceito Complexo de Edipo foi cunhado por Sigmund Freud quando o criador da

psicanalise buscava um padrao ou referéncia para explicar sonhos e neuroses.

Para cada pessoa deve haver um n6 de desejos sexuais infantis recalcados que
funciona como uma chave geral de explicagdo para aquilo que lhe sucede e
para a forma que ela vé o mundo. Ou seja, alguma coisa que aparece fora de
ordem ¢, novamente, englobada nesse sistema geral do homem que é o
Complexo de Edipo (FORBES, 1993, p.4).

A obra de Sofocles nos apresenta a historia do filho que se casa com a mae e mata o pai
em Edipo Rei'?, um classico para a literatura e para a psicanélise, dada a identificagdo com o

mito emprestado da tragédia grega: “Todas pessoas que vio assistir a peca do Edipo se sentem

12 «A tragédia Edipo Rei, escrita por Sofocles, é considerada a maior tragédia do teatro grego por reunir elementos
daquela cultura e também pelo texto, brilhantemente escrito, que faz com que o leitor se envolva com a narrativa.
O mito Edipo Rei conta a histéria do rei Laio, esposo de Jocasta, que apos uma consulta aos oraculos lhe é
revelado que seu filho o mataré e se casara com a rainha. Para evitar o parricidio e o incesto, Laio ordena ao seu
servo que abandone a crianca no alto da montanha com os pés amarrados. Porém, o servo do rei fica comovido e
decide entregar a crianga a Polipio, rei de Corinto, para que ele e sua esposa Mérope cuidem dela. E assim ¢
feito, Polipio leva o menino para sua casa e lhe d4 o nome de Edipo. Passam-se os anos e Edipo, em uma curiosa
consulta aos oraculos, descobre que ele matara seu pai e se casara com sua mae. Sem saber que Polipio e Mérope
ndo sio seus pais biologicos, Edipo decide sair de Corinto, pensando que, assim, evitaria a consumagcio das
profecias oraculares. Na fuga de Corinto, Edipo ¢é atacado pela tropa do rei Laio e, em legitima defesa, acaba
matando o rei. Edipo chega & Tebas, vence a esfinge, se torna tirano e casa-se com Jocasta, ou seja,
desconhecendo a sua historia, vai ao encontro do seu tragico destino: mata o proprio pai e casa-se com a mae.
Esse ¢ o mito Edipo Rei, que na psiquiatria originou o famoso ‘Complexo de Edipo’” (CARVALHO, S., 2014,

p.1).
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estranhamente incomodadas pela histéria — tem um qué delas naquela historia e, por isso, ela ¢
classica.” (FORBES, 1993, p.5). A mudanga do paradigma do Edipo se daria com o psicanalista

Jacques Lacan.

Se antes, o objetivo de uma analise, com Freud, era o de se conhecer melhor,
hoje, com Lacan, o que importa ¢ retificar a posi¢cdo da pessoa em relagao ao
radical desconhecimento do Real, do “que ndo tem nome nem nunca tera”,
levando-a a inventar um futuro e a sustentar esta inven¢do. (FORBES, 2010,

p. 1).

Autor de varios livros sobre Lacan, Vladimir Safatle — professor na Universidade de
Sao Paulo, professor visitante das universidades de Paris VII, Paris VIII, Toulouse e Louvain e
membro da coordenagdo do Laboratério de Estudos em Teoria Social, Filosofia e Psicanalise
(LATESFIP/USP) e da International Society of Psychoanalysis and Philosophy (ISPP) —
pondera que “a psicanalise nasceu em um momento de crise profunda da modernidade

ocidental” (SAFATLE, 2017, p. 80).

Ela ¢ o sintoma maior dessa crise que nos levou a colocar em questdo nossos
ideais normativos sobre auto identidade, sexualidade, modos de socializag¢ao
e, sobretudo, nossas ideias sobre o que estamos dispostos a contar como
racional. Ela ndo se contentou apenas em colocar em questdo tais ideias, mas
procurou desenvolver uma pratica capaz de servir de impulso & constituigdo
de modos renovados de relagao a si e ao Outro (SAFATLE, 2017, p. 80).

Jacques Lacan teria sido “o primeiro a dizer que ha algo de verdadeiro na aproximagao
das palavras ‘psicanalise’ e ‘crise.”” (SAFATLE, 2017, p. 80). O conceito de real para Lacan
aparece como resposta as demandas da psicanalise em tempos de crise. E preciso ressaltar,
porém, que este real ndo ¢ sindnimo de realidade. Lacan o define no livro Televisdo, que
resultou de uma entrevista concedida ao psicanalista Jacques-Alain Miller em uma emissora

publica francesa:

Digo sempre a verdade: ndo toda, porque dizé-la toda ndo se consegue. Dizé-
la toda ¢ impossivel, materialmente: faltam as palavras. E justamente por esse
impossivel que a verdade provém do real (LACAN, 1993, p. 11).

Jorge Forbes embasa sua clinica e pesquisa na segunda clinica de Jacques Lacan,
também chamada de “clinica do real”, que corresponde aos cerca de dez ultimos anos dos
estudos do psicanalista francés. Sob essa perspectiva, a analise ndo teria a pretensao de resolver

problemas por meio de um saber especifico, mas poderia oferecer alternativas para o analisando
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aprender a lidar com aquilo que ndo conhece, aquilo que vai ainda ser inventado por meio da
narrativa.

Nesse exercicio de invengao, o proprio Forbes inventa o conceito Terra Dois, um lugar
cujo territorio fisico, segundo ele, ¢ o mesmo de Terra Um, mas cujo mapa nao € mais decifrado
pelos codigos da modernidade e sim da pdés-modernidade. Terra Dois como lugar da pos-
modernidade, sob a dtica de Forbes, ¢ também o lugar da reinvencdo pessoal diante da
incompletude humana, em uma conexao com o real de Lacan. Terra Dois ¢ o lugar onde reinam
a imprevisibilidade e a inseguranga de um nao saber como agir no mundo horizontal e

globalizado.

2.3 Lacan e a linguagem do inconsciente

A relagdo entre Lacan, linguagem e inconsciente escreve um capitulo fundamental na
historia da psicandlise. Para entendé-la buscamos os ecos da revolugdo na linguistica no século
XIX, a partir da qual a linguagem passou a ser vista como uma densidade propria, regida por
leis e contextos, segundo Emerson (2010). A autora afirma que foi s6 o comego de um grande
debate, ndo s6 entre estudiosos e pesquisadores da lingua, sobre a linguagem como produto do
meio social ou produto do psiquismo individual. No século XX, esses extremos teriam sido
reavaliados a partir das contribui¢des do linguista sui¢o Ferdinand de Saussure e das criticas de
filosofos como Mikhail Bakhtin. “Longe de assumir uma tensao saussuriana entre sociedade e
individuo, Bakhtin pressupde um individuo que ativamente cria a sociedade na qual o seu
discurso ocorre” (EMERSON, 2010, p. 68). A tensdo saussuriana ¢ exposta pela autora como
parte fundamental dos estudos realizados por Saussure, que estabeleceram a dicotomia entre
lingua e fala.

Cada individuo teria, de acordo com Bakhtin, um modo especifico de falar, composto
por valores e experiéncias, e, por isso, compreender a palavra do outro seria um ato de traduzir
e negociar a partir desses aspectos, em um processo de interacdo. Assim, as palavras so6 teriam
significado considerando as vozes que as constituem, a autoridade para falar. Também a partir
desses estudos teria sido desenvolvida uma argumentacao critica ao inconsciente freudiano e a
psicanadlise como instrumentos para “salvar o burgués por retira-lo da histéria” (EMERSON,
2010, p. 72-73).

A nova interpretacdo de Freud, a partir de Bakhtin, teria contribuido também para os

estudos do psicanalista Jacques Lacan, que nao rejeitou o conceito de inconsciente, mas também
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teria submetido a psicandlise freudiana a critica. Lacan teria dado maior peso para a relagdo
dialogica entre médico e paciente, e para a palavra como parte de um mundo interior, tanto
quanto ferramenta para decifrar o exterior. Ao lembrar o chamado “estagio do espelho” —
analogia a fase de desenvolvimento da crianga, que se v€ como outra crianga na propria imagem

refletida —, a autora afirma:

A tdo celebrada inversdo de Lacan do algoritmo de Saussure, no qual a linha
que separa o significante do significado representa a repressdo, criou uma
nova e poderosa, porém, terrivel fungdo para a linguagem. A crianca ¢ liberada
de sua imagem alienante somente pela descoberta de si mesma como sujeito,
0 que ocorre com a linguagem; mas esta linguagem inevitavelmente vira do
outro. A fala, portanto, ¢ baseada na ideia de falta e o dialogo, na ideia de
diferenca. (EMERSON, 2010, p. 83, 84, grifo nosso).

Lacan institui a figura do sujeito e a linguagem passa a ser uma ferramenta de
. rqe . . . 13 . rqe .
psicandlise, por manifestar o inconsciente'>. A psicanalise ganharia com Lacan, segundo
Dunker (2018), o status de ciéncia da linguagem habitada pelo sujeito, cujo suporte viria da
linguistica e da antropologia estrutural, que pensava as relagdes e trocas pessoais, economicas
ou sociais como trocas de linguagem. Dunker afirma ainda que, se em Lacan o inconsciente se
estrutura como linguagem, esta, por sua vez, se estrutura de varias formas — como lingua, fala,
. , .. N .y . . 14 . :

escrita— e esta sujeita as variaveis do discurso *. As metaforas seriam reveladoras da estrutura
dos sintomas'® e os desejos teriam a estrutura das metonimias, pois “¢ ao progredir num tecido
de equivocos, de metaforas, de metonimias que Freud evoca uma substancia, um mito fluidico
que ele intitula libido” (LACAN, 1993, p. 23). Ainda segundo Dunker, a psicanalise, a partir
de Lacan, realgaria a importincia da fala do paciente e da escuta do analista, fazendo com que
o proprio paciente se escutasse, dando a ele a oportunidade de criar novas narrativas para a
composi¢ao do sofrimento.

A estruturagdo de narrativas e as contribui¢cdes da psicanalise de viés lacaniano para a

identificacdo das angustias do homem pds-moderno permeiam tanto os géneros entrevista e

13 Video Por que Lacan? Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=w-8xWZbmLbU. Acesso em: 17 dez.
2018.

14 Defini¢do dos quatro discursos de Lacan — Dunker. Para Lacan haveria quatro tipos de discurso, como lagos
sociais relacionados ao real, ao que ¢ impossivel, e que vdo mudando na medida em que se altera o lago social —
o discurso do mestre (discurso do poder), o discurso universitario (do burocrata, que ndo se responsabiliza), o
discursos histérico (fazer o outro desejar), e o discurso do analista (produgdo do outro como sujeito). Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=FAPES-L8orE. Acesso em: 1 out. 2018.

15 Em Freud, o sintoma aparece como expressdo de um conflito psiquico; mensagem do inconsciente e satisfagdo
pulsional. Ja Lacan, lendo Freud, apresenta o sintoma como mensagem; gozo ¢ invencao. Disponivel em:
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1415-71282012000100004. Acesso em: 17 dez.
2018.
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teledramaturgia quanto o formato do programa Terra Dois. No programa, a linguagem
televisiva ¢ estruturada em narrativas, que serdo objeto de analise no Capitulo 5. Mas a relagdo
entre psicanalise, televisdo e narrativas ndo € por acaso € nem recente, como tentaremos

demonstrar.

2.4 Psicanalise na TV — ciéncia, ficcao e realidade

Em Televisao e psicanalise, Muniz Sodré (2003) afirma que a disseminagao do chamado
discurso “psi”, ou seja, das técnicas psicoterapéuticas, da psicologia e da psicanalise se
intensifica na pés-modernidade, marcada pela circulacdo acelerada de bens, ideias e discursos
universalistas. Esses discursos seriam um instrumento de coesdo da sociedade civil por
promover o ajuste de posicdes contrarias, ou seja, o consenso. Os individuos da sociedade
contemporanea — marcada pelo distanciamento da produgdo, e daquilo que garante um tipo
especifico de identidade — encontrariam nos discursos “psi” a alternativa para recuperar a visao
de si mesmo e do outro, e, consequentemente, suas relagoes.

Um processo muito proximo seria realizado também pela televisao. As terapias
participariam da “mesma ordem de poder de onde se deriva a televisao” (SODRE, 2003, p. 11).
Meios de comunicagdo como a TV seriam uma espécie de espaco publico da
contemporaneidade, em que o sujeito consumidor acomodaria de forma privada a sua
consciéncia. A televisdo permitiria ndo s6 uma forma de organizacao do espaco social
contemporaneo, como também das identidades, por meio da circulagio de modelos de

comportamento.

A televisdo aparece, assim, como um meio (médium) organizador de
identidades sociais. Procurando legitimar-se pela informacdo e pelo
entretenimento, ela vai tentar apreender o individuo no interior de sua esfera
privada, indicando-lhe papéis, comportamentos e atitudes que devera assumir
para atingir o reconhecimento social. (SODRE, 2003, p. 64).

A partir do que expde o autor, entendemos que a televisdo também viabiliza novas
narrativas de mundo e de comportamento, assim como fazem os discursos “psi”, principalmente

a psicanalise. Essas narrativas, por meio da criagdo de simulacros!® na “telerrealidade”

16 Sodré afirma que a contemporaneidade se define como espago/tempo de reprodugdo de modelos, signos,
simulacros industriais e pela duplicagdo do real, da qual a televisdo € simbolica, mas com uma logica propria,
sendo um simulacro ao mesmo tempo imagindario e real, ou seja, que impde o seu real, tecnologicamente
produzido pela sociedade industrial (SODRE, 2003).
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(SODRE, 2003), poderiam ter mais de real do que a propria realidade vivida. A televisdo, como
meio divulgador desses discursos, poderia afetar duplamente a reestruturacao de identidades e
comportamentos: Por meio das proprias narrativas e das narrativas dos discursos “psi”’, mesmo
levando em conta pelo menos uma das diferengas entre os dois processos — enquanto o
individuo esta distante da producdo dos enunciados da televisdo, na psicandlise ele € o sujeito
da linguagem. Quando difundidos por meio da televisdo, os conceitos e praticas inerentes as
psicoterapias, a psicologia e a psicanalise fundamentariam, entdo, discursos sobre a realidade
vivida. “Deslocado da teoria, o esquema figurativo deixa de ser uma elaboragao teorica para se
tornar a expressdo imediata e direta dos fendmenos.” (SODRE, 2003, p. 8).

A televisdo e os discursos “psi”’, atuando nas esferas do comportamento, relacdes
sociais, simulacros e narrativas, se encontrariam ¢ até mesmo se buscariam em estratégias de
legitimagdo mutua. As perguntas “vocé viu?” e “passou na TV?” vém do senso comum e
exemplificariam a busca da televisdo como meio legitimador (algo s6 aconteceria de fato
quando fosse exibido pelos meios de comunicagdo). Ja a busca do discurso “psi” pela midia
viria da necessidade de interpretacdo das mais variadas situacdes e comportamentos exibidos,
seja no campo da informagao ou do entretenimento, levando em conta que “sdo reais os efeitos
de dominacdo (remanejamento das relagdes sociais) da tevé como espelho do modo
tecnoburocratico de organizagdo do espago social contemporaneo” (SODRE, 2003, p. 59).

Ao investigar a convergéncia entre televisdo e psicanalise, nos deparamos com a obra
Televisdo, de Jacques Lacan. Em 1974, o departamento de pesquisa da televisdo publica
francesa (ORTF) gravou o psicanalista enunciando o texto escrito por ele para o semindrio
gravado, que gerou o livro de mesmo nome. Referindo-se ao conteudo do livro e seu autor, a
nota do editor da versdo brasileira esclarece: “Televisdo ¢ uma condensacdo aforismatica da
contribuicao a psicanalise — assim como um tratado de sua ética — daquele que soube renova-
la” (LACAN, 1993, p. 2). O semindrio nao ¢ sobre a televisdo, mas para quem teria acesso a

ele pela televisao. Nem por isso Lacan muda o tom de sua enunciacao e se justifica:

O que eu digo interessa bem mais gente [sic] do que aqueles que, com alguma
razdo, suponho analistas. Por que, entdo, falaria eu aqui em um tom distinto
do de meu seminario? Além do que ndo ¢ inverossimil que eu suponha aqui
também analistas a ouvir-me. E digo mais: Nada espero dos analistas supostos
além de serem esse objeto gragas ao qual o que ensino ndo ¢ uma auto-analise.
Certamente, sobre esse ponto nao € apenas por eles, dentre os que me escutam
que serei ouvido. Porém, mesmo nada ouvindo, um analista desempenha esse
papel que acabo de formular, e dai a televisdo o desempenha tdo bem quanto
ele. (LACAN, 1993, p. 12).
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O seminario que gerou o livro tem 1h35min, esta disponivel na internet!’ e ja no inicio
¢ possivel observar as reagdes de Lacan as provocagdes de seu interlocutor, o psicanalista
Jacques-Alain Miller.

No Brasil, ¢ no fim da década de 1970 e inicio da década de 1980 que, segundo
Dunker!8, a psicanalise de linha lacaniana comeca a se popularizar. Também nesse periodo,
ainda durante a Ditadura Militar, teria aumentado o ntimero de cursos de psicologia no pais. A
entrada do conhecimento freudiano, porém, teria ocorrido muito antes, no inicio do século XX,
quando no Brasil houve a “absor¢do da psicanalise pela medicina higienista” (TORQUATO,
2015, p. 55), como parte de um projeto civilizatério do mundo moderno.

Em Quem precisa de andlise hoje?, Tania Coelho dos Santos (2001) traz um panorama
do processo de divulgacdo da psicanalise nos meios de comunicagao do Brasil, principalmente
em revistas, entre as décadas de 1950 e 1980. A autora afirma que a difusdo da psicanalise
“influenciou profundamente a criagdo dos novos modelos e aspira¢des identificatérias na
cultura brasileira urbana” (SANTOS, 2001, p. 21), e para comprovar, recupera as caracteristicas
da linha editorial de publicacdes que teriam introduzido a psicanalise entre o grande publico.
Segundo Santos (2001), em 1950 a revista Lady (Sao Paulo) promovia um tipo de
aconselhamento privado para adaptacdo da mulher a familia, escola, trabalho, ou seja, a ordem
social. Em 1961, os artigos do psicanalista Emilio Servadio aparecem na revista Claudia, mas
ainda se dirigem as maes e donas de casa. Dois anos depois viria, na mesma revista, a coluna
Arte de ser mulher, de Carmem da Silva, e entdo a “psicanalise se tornaria uma aliada definitiva
da mudanca social” (SANTOS, 2001, p. 55). As leitoras eram incentivadas a refletir sobre
varios assuntos, estimulando-se um ambiente racional para a atividade psicanalitica. Nesse
contexto teria surgido a expressao “Freud explica”. Assim, “a cultura psicanalitica comega a se
difundir de um mal entendido fundamental: a suposi¢dao de que a relagdo do analista com seu
analisando baseia-se no didlogo e na explicagdo e que dialogar e explicar ¢ o mesmo que
interpretar” (SANTOS, 2001, p. 58). A difusdo da psicanalise nos meios de comunicagdo nao
¢, portanto, inocentada de responsabilidade sobre esse mal-entendido.

Nos anos 1970 e 1980, a autora destaca a revista Nova, que introduziria em seus artigos
a figura de Narciso. Além das revistas, a psicanalise teria sido massivamente divulgada por
meio de jornais, programas de televisdo, propagandas e novelas, oferecendo-se, na maioria das

vezes, como solug¢do para problemas da vida privada ou profissional. Todas as formas de

17 Televisdo. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dLQlgggY Gz4. Acesso em: 17 dez. 2018.
18 Psicanalise e modernidade brasileira. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GIDzFugvtTo. Acesso
em: 17 dez. 2018.
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divulgacdo seriam aliadas, porém, a perspectiva de uma ciéncia neutra, que reduziria a
psicanalise a conceitos universais, como o complexo de Edipo, o narcisismo ¢ o inconsciente.
Seria a banalizacao do saber psicanalitico, da qual Lacan era critico. Para ele, segundo Santos
(2001), a psicanalise contemplava uma perspectiva politica da ciéncia, e o ato analitico ndo era
uma ac¢ao coordenada pela consciéncia e sim um ato falho, que revelaria além do que ¢ dito. J&
o siléncio, o ndo dito, poderia revelar tanto ou mais que o dito. A acdo do sujeito, e ndo apenas
a interpretacao de sua fala consciente, constituiria a matéria-prima da psicanalise. A banalizagdo
da psicanalise por meio da divulgagao nos meios de comunicagdo, portanto, estaria mais
préxima de uma visdo pedagdgica do ato analitico, como o encontro entre quem saberia a
verdade, o analista, e quem buscaria conhecé-la, o paciente. Na dire¢do contraria estaria o ato
analitico, que “deve fazer advir um sujeito responsavel pela singularidade do seu desejo”
(SANTOS, 2001, p. 159).

Os exemplos de programas que criaram quadros identificados com a visdo pedagogica
do ato analitico, ou especificos para o publico feminino, foram numerosos na TV brasileira.
Sem a pretensao de citar a todos e sem a inten¢ao de homogeneizar ou julgar competéncias a
partir da atuagdo dos psicanalistas, dadas as diferentes formacgdes, experiéncias e contribuigdes
de cada um, e dado o momento histérico de produgao e exibi¢ao de cada programa, alguns serao
lembrados.

Um exemplo nos anos 1980 ¢ o programa TV Mulher, da Rede Globo, que exibia
participagdes do psicanalista carioca Eduardo Mascarenhas, morto em 1997. Ele também
escrevia colunas para revistas como Cldaudia e Contigo!, sempre no sentido de aconselhar
leitoras e telespectadoras. No site do Conselho Brasileiro de Psicanalise, Mascarenhas ¢
lembrado apos a morte como “um grande e humilde divulgador e popularizador da psicanalise
no Brasil e no exterior”!®. Também na TV Mulher, a sex6loga Marta Suplicy apresentava o
quadro Comportamento Sexual, em que narrava “diversas situagdes vividas por
telespectadoras” (PORCELLO; BRITES, 2017, p. 210). Um dos roteiristas da TV Mulher foi o
escritor, dramaturgo e médico especialista em psiquiatria Roberto Freire, morto em 2008,
“criador da somaterapia, baseada nas teorias psicanaliticas do austriaco Wilhelm Reich (1897-

1957)72°, e autor de livros como Sem tesdo néo hd solucdo e Ame e dé vexame.

19 Disponivel em: https://cobrpsi.webnode.com.br/homenagens/doutor-eduardo-mascarenhas. Acesso em: 17 dez.
2018.
20 Disponivel em: https://www]1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2505200829.htm. Acesso em: 17 dez. 2018.
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Na Rede Bandeirantes, o psiquiatra e psicoterapeuta José Angelo Gaiarsa, morto em
2010, apresentou durante dez anos (1983-1993) o quadro Quebra-Cabega, do programa Dia a
Dia, em que esclarecia dividas dos telespectadores ao vivo, na maioria mulheres?'.

O médico, psiquiatra e psicoterapeuta Flavio Gikovate, morto em 2016, escreveu para
revistas como Capricho (1977) e Claudia (1999), bem como assinou uma coluna semanal no
jornal Folha de S. Paulo nos anos 1980. Entre 2007 e 2016, apresentou o programa No diva do
Gikovate, transmitido pela radio CBN e gravado com plateia no teatro Eva Herz, na livraria

Cultura, em Sdo Paulo, sendo exibido em rede nacional.??

Gikovate participou também de
quadros de entrevistas e reportagens em telejornais de emissoras como a Rede Globo.

Os discursos “psi” estiveram e estdo presentes na televisdo também por meio de novelas,
filmes e séries. O proprio psicoterapeuta Flavio Gikovate chegou a participar de uma novela da
Rede Globo, Passione, na qual interpretava a si mesmo aconselhando as personagens. Entre as
séries de TV mais recentes, que de alguma forma fizeram referéncia a psicanalise por meio da
trama ou personagens, destacamos Sessdo de Terapia, na qual a atriz Maria Fernanda Candido
interpretava uma das pacientes de um psicanalista, principal protagonista. A série foi ao ar no
canal fechado de televisao GNT, entre 2012 e 2014, e chamava atengdo para as contradigoes,
indagacdes e conflitos em torno da realizagdo de uma analise. Em agosto de 2015, estreou no
canal fechado HBO a primeira temporada da série O Hipnotizador, cujo personagem principal
é um terapeuta.’> A série ¢ bilingue e coproduzida pelo Brasil, Uruguai e Argentina.>*

Os campos do entretenimento e da informagdo certamente t€ém uma lista extensa de
especialistas nas areas de psiquiatria, psicandlise e psicologia, que escreveram ou ainda
escrevem para colunas, blogs, programas de radio e TV, ou inspiram filmes e séries de televisao.
Entendemos que as praticas de divulga¢do dos discursos “psi” nos meios de comunicag¢@o nao
se realizam de forma homogénea, mesmo que se suspeite nelas a existéncia de um projeto
pedagdgico, nos moldes do que ¢ apresentado por Santos (2001). Assim, a relagdo possivel

entre essas praticas de divulgacdo estaria nas estratégias que as viabilizam.

2 Disponivel em: http:/dc.clicrbs.com.br/sc/noticia/2010/10/psiquiatra-jose-angelo-gaiarsa-morre-aos-90-anos-
3077671 .html Acesso em: 17 dez. 2018.

22 Disponivel em: http://flaviogikovate.com.br/curriculo/em-portugues/. Acesso em: 17 dez. 2018.

23 Disponivel em: https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/series/primeira-serie-bilingue-da-hbo-o-hipnotizador-
retoma-a-terapia-na-tv-896 1 ?cpid=txt Acesso em: 17 dez. 2018.

24 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dLQlgggYGz4. Acesso em: 17 dez. 2018.
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As praticas de divulgacao dos discursos “psi”, sejam do campo do entretenimento ou da
informacio, desenvolvem estratégias de midiatizacdo®. Acreditamos ser por meio dessas
estratégias que “os meios de comunicagdo produzem continuamente uma representacao de
nossa sociedade contemporanea que € acessivel a todos em quase todas as institui¢cdes sociais.”
(HJARVARD, 2014, p. 232). Essa representacdo compde o que Hjarvard (2014) chama de
logica da midia, ou seja, aquilo que norteia o uso da tecnologia, da organizagdo ou da estética
para estabelecer como as pessoas se comunicam, agem ou se relacionam.

Ao propor a unido entre teoria e dramaturgia para discutir temas e inquietacdes do
mundo pds-moderno, como as novas relagcdes de afeto, das profissdes e do mundo digital (TV
CULTURA, 2017), a promessa (JOST, 2004) do programa Terra Dois da indicios de que
informacao cientifica e entretenimento compdem sua estratégia de midiatiza¢dao. Mais adiante,
no Capitulo 4, demonstraremos como formato e géneros televisivos atuam em favor dessa
estratégia, por meio de uma mimese mediada. Cabe indagar, porém, como essa estratégia se

articula com a visdo de ato analitico divulgada pelo programa.

2.4.1 O ato analitico em Terra Dois

A primeira caracteristica da articulagdo entre a visdo de ato analitico e a estratégia de
midiatizacdo, em Terra Dois, estaria no titulo do programa, a metdfora que nomeia a pds-
modernidade. A psicanalise lacaniana preconiza que os sintomas t€m a estrutura de metéaforas.
Terra Dois seria, entdo, a expressao metaforica dos sintomas pds-modernos, € estes sinalizariam
a forma como tém sido tratadas as angustias geradas pelas mudangas paradigmaticas na pds-

modernidade. A esse respeito, diz Forbes em entrevista para este estudo:

Essas mudangas t€m sido tratadas com o velho remédio por falta de algo
melhor. Sdo necessarios novos conceitos para legitimar Terra Dois. Nossos
mapas envelheceram e, no entanto, continuamos a navegar por eles. Temos
naufragado repetidamente basta ver os crimes inusitados, de filhos matando
pais e vice e versa, da atual epidemia de toxicos, do aumento da bulimia e
anorexia, das peles escarificadas, de pessoas deletando pessoas, da crise de
representacdo politica, da crise de governanga e de posicionamento das
empresas, etc, etc,...se ndo formos capazes de habitar Terra dois veremos
continuar crescendo a solugdo para tras, ou seja, reacionarios, dos livros de
autoajuda, no plano laico, e das novas igrejas, no plano espiritual, exibindo
exorcismos nas madrugadas televisivas.

A midiatizagdo também ¢ aqui entendida como o processo que “ampliou significativamente, em quase todos os
segmentos da sociedade, a popularidade dos meios de massa e dos meios interativos como ferramentas para a
interagdo humana”. (HHJARVARD, 2014, p. 231-232).
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Outro trago dessa articulagdo partiria da interpretacdo dos sintomas pds-modernos,
forjada no processo de critica e reavaliagdo da psicandlise, cuja sintese também estaria na
metéafora Terra Dois. De uma forma clara e objetiva, caracteristica essencial de um produto
mididtico, sdo exemplificados ao mesmo tempo tanto a multiplicacdo de referenciais na pos-
modernidade quanto o passo nimero dois da psicanélise, além do Edipo, em dire¢io ao homem

pos-moderno. Acerca disso, Forbes comenta:

Eu comecei a me dar conta [sic] que um psicanalista formado como eu fui,
nos anos 70, 80; nds ainda viviamos sob a clave edipica ¢ o complexo de
Edipo. E uma estrutura maravilhosa, um software que o Freud descobriu,
maravilhoso, pra articular o homem com o mundo, quando esse mundo
responde a uma estruturacdo vertical. Vertical na familia através do pai, da
empresa através do chefe, na sociedade civil a patria, enfim, sdo estruturas
verticais de identidade humana que [sic] ta mostrando quebradas e
pulverizadas pela globalizac¢do. Ai eu comecei a perceber que seria necessario
as pessoas viverem num mundo que dai pra frente seria incompleto, ou seja,
que toda decisdo ndo poderia aguardar um saber completo porque
necessariamente seria incompleto, dado a falta de um padrao universal; isso
em termos lacanianos.

O conceito de real é fundamental na obra de Lacan, € em Terra Dois embasa 0s
enunciados sobre a responsabilidade do sujeito. O sujeito do qual fala Lacan estd em todo ser
falante. No caso de um programa de TV o sujeito estd, inclusive, no campo da recepgdo, afinal,
o programa ¢ feito para ser assistido pelo telespectador. Ja a responsabilidade da qual o
programa fala nao € apenas a do senso comum, cujo sujeito ¢ imputado ao assumir algo para si.
A responsabilidade do sujeito estd ligada ao conceito de real, e a incompletude ¢ uma
caracteristica intrinseca a esse conceito. A estratégia de midiatizagdo desses conceitos se revela

nos roteiros da dramaturgia e nas narrativas dos mediadores. Sobre o real, diz Forbes que:

Essa coisa dura que diz respeito a segunda clinica de Lacan, ou clinica do real
que ¢ a clinica de gerar consequéncia antes de vocé ter uma garantia de saber,
quase como se eu dissesse primeiro vocé faz e depois vocé explica. Muito
bem, esse ponto, esse real, ¢ algo que Lacan anunciou, mas ele ja anunciou
nos anos 70 e ele vai morrer em 81, entdo € a Gltima parte do seu ensino, que
ele até correu pra poder tentar dar conta, como eu sempre comparo a Gaudi,
tentando terminar o templo da Sagrada Familia, no caso de Gaudi, e Lacan
tentando avancar sobre a pesquisa do real. E um legado muito importante a
meu ver pros alunos de Lacan, dentre eles eu, para podermos avangar sobre
novas formas de tratar a subjetividade humana, dado esse paradigma da
incompletude representada pelo real.
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A expressao “Freud explica”, destacada por Santos (2001) como reflexo da abordagem
pedagodgica da psicandlise na televisdo, ¢ atualizada em Terra Dois a partir da expressao “Freud
implica”, sinalizando qual seria hoje o papel da clinica psicanalitica. E o que Forbes também
salienta na entrevista. Em Terra Dois, esse papel se revelaria na postura menos neutra da
psicanalise, midiatizada por meio do gesto de um psicanalista mediador que tenta aproximar o

telespectador de conceitos restritos a0 mundo académico-cientifico.

Escrevi um livro chamado Da palavra ao gesto do analista, que ja apontava
pra uma necessidade, além da palavra, na clinica psicanalitica, numa
passagem do que eu chamei do “Freud explica”, que é da onde vem a
psicanalise, pro “Freud implica” aonde vocé leva a pessoa a fazer escolhas na
sua vida antes de ter um conhecimento pleno, porque o conhecimento pleno
nao terda mais. Por que ndo tera? Foi ai que eu comecei a estudar os fenomenos
po6s-modernos porque na mudanga de época do mundo moderno pro mundo
p6s-moderno vocé desestabiliza certezas estaveis que eram dadas no sentido
filosofico pelas caracteristicas cartesianas de verdade.

A dramaturgia, como parte da estratégia de midiatizacdo, em Terra Dois, seria
justificada a partir de sua relagdo com a psicanalise. J4 a midia ndo seria apenas um meio de
difusdo, mas de expressdo. Haveria, nesse caso, uma convergéncia com o que diz Sodré (2003,

p. 59): “A televisdo ndo ¢, portanto, como se costuma afirmar, mero ‘reflexo do real’, mas antes

299

‘real do reflexo’”. A psicandlise, mediada e representada na TV, faria parte dessa ordem do

126

real”® refletido. Caracteristica também identificada por Forbes:

Parece que teve um psicanalista de futuro chamado Sigmund Freud (risos) que
usou a dramaturgia inimeras vezes na sua obra. Freud e Shakespeare sdo
amigos de infancia, So6focles e por ai vai...(risos). O homem néo existe em si
mesmo, 0 homem s6 existe em relagdo com outro homem. E quem expde a

r rooz

relagdo do homem com outro homem ¢é a dramaturgia, entdo é Obvio a
utilizagdo. E a midia é o meio onde existe a expressdo da relagdo humana.

Apesar da forma de interpretar o ato analitico, em Terra Dois, estar fundamentada na
clinica lacaniana, apontando perspectivas diferentes da abordagem pedagogica da psicanalise
na TV (SANTOS, 2001), sdo mantidas caracteristicas intrinsecas ao processo de midiatizagao,
que remetem a uma relacdo entre ambas. O processo de midiatizacdo, por sua vez, estd sempre
sujeito a mudancgas, como as provocadas pela tecnologia digital, por exemplo, numa dindmica
em que “a cultura e a sociedade tornam-se progressivamente dependentes da midia e de sua

logica” (HJARVARD, 2014, p. 241). No caso de um programa de TV, como Terra Dois, essa

26 O real do qual trata Sodré (2003) é sindnimo de realidade e ndo se refere ao conceito do real lacaniano.
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logica impde a necessidade de mobilizar formato e géneros, que necessariamente t€ém uma
linguagem propria para interpretar ou representar conceitos, saberes e informagdes. Ha
necessidade, portanto, de investigar as linguagens mobilizadas para fazer de Terra Dois uma
producdo audiovisual para a televisdo. Buscamos para isso os referenciais estéticos da
linguagem visual do programa, que partiram de uma producdo para o cinema e outra paraa TV:

o filme Dogyville e a série Black Mirror, respectivamente.
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3 UMA POS-MODERNIDADE ENTRE DOGVILLE E BLACK MIRROR

Uma das referéncias tematicas de Terra Dois’’ vem da série de televisdo Black Mirror®®.
Na série inglesa historias ficcionais mostram o futuro como uma distopia, onde o homem passa
a sofrer de forma dramatica as consequéncias de estar imbricado com a tecnologia. Os episodios
compdem uma narrativa seriada, cuja tematica principal gera historias diferentes umas das
outras, assim como seus personagens, nos moldes do que acontece em Terra Dois. O programa
também tem muito da série inglesa na opcdo pelo visual sombrio e pela musica com
caracteristicas de composi¢ao minimalista®’. Entendemos que a principal diferenca em relagio
a Black Mirror é que Terra Dois ndo se trata de uma série ficcional apenas, mas de um programa
que mistura a representacdo ¢ a mediacao a partir da intengao de interpretar os fenomenos pos-
modernos por meio do suporte cientifico alicercado na psicanélise. Os oito episodios®® da
primeira temporada de Terra Dois tratam de temadticas diversas. Em Sinfonia sem fim, o desejo
de ser eterno, em Vocé tem medo de qué? a busca pela seguranca interior; as mudangas nas
relagdes entre pais e filhos aparecem em O chefe que virou chef, assim como em Versdo do
Amor. Neste episodio a mudancga aparece na diversidade de formas de amar. Tolerdncia Zero
trata da violéncia velada, Realidade Artificial aborda a interferéncia das maquinas nas relagdes
humanas, Aquele que ndo quer ver apresenta as contradigdes no campo da manipulagio genética
e LAB aborda a angustia entre os talentosos.

Em Black Mirror o terror e o medo compdem o enredo dos episddios, o que ndo acontece
necessariamente em Terra Dois. Enquanto o programa da TV Cultura “muito contribui para
antecipar experiéncias em um novo paradigma, trazendo para dentro da casa do espectador
situacdes ainda ndo vividas nas interagdes cotidianas” (ZANOTTI; CARMO, 2018, p. 248), a
série inglesa explora situagdes extremas e supostamente possiveis em um cotidiano do futuro

proximo, sentenciado pelas contradicdes do mundo pos-moderno.

27 Em entrevista concedida em 19/12/2017 — Apéndice, p. 171.

28 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jROLrhQkK78. Acesso em: 27 fev. 2019

29 “As obras minimalistas tém como propria esséncia a escolha de processos de repeti¢do, claros e perceptiveis,
0s quais vao articular e coordenar toda a micro e a macro forma da obra.” (CERVO, 2005, p.48).

30 Terra Dois. Disponivel em https://www.youtube.com/channel/UC7B7bLcR&KAGhQ1-GIVveg Acesso em:
27 fev. 2019.
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Figura 1 — Logotipo da série inglesa

BLACK WIRROR

Fonte: captura de tela da série Black Mirror. Elaborada pela autora.

O filme Dogville’!, de Lars Von Trier, é outra referéncia estética do programa2. O
diretor dinamarqués liderou um movimento na cinematografia europeia na década de 1990,
conhecido como Dogma 95, estabelecendo uma série de regras para que fosse abolido qualquer
tipo de efeito que tirasse ou prejudicasse o realismo das filmagens. “O Dogma 95 ¢ um
movimento radical do cinema europeu e abriu uma série de vias opostas a operacdo do cinema
comercial dos Estados Unidos” (SILVA, 2007, p.16). Entre as dez regras desse movimento
cinematografico, chamadas de voto de castidade, estariam, por exemplo, o uso de locacdes
reais, sem cendrios; gravacdo do som ambiente; proibi¢do do uso de trilha sonora; camera na
mao ou nos ombros; iluminagdo sem qualquer recurso artificial; auséncia de efeitos especiais,
referéncias temporais ou geograficas.

Em Dogville a trama se passa em um unico ambiente (estidio), em que os cenarios sao
separados apenas por linhas brancas que demarcam no chao os limites entre os espacos, nao
havendo paredes nem divisorias. A ficgdo ¢ transpassada a todo momento pelo que poderiamos
chamar de real. E de fato a representagdo de uma historia ficcional, em que nenhum efeito de
camera ou cenario ¢ usado para atenuar a distancia entre realidade e ficcao. Ja em Black Mirror
a fic¢do espelha a realidade imaginada, projetando no presente as possiveis distor¢des de um

futuro muito proximo.

31 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=XQ00pj63HaM Acesso em: 27 fev. 2019
32 Em entrevista concedida em 19/12/2017 — Apéndice, p. 152.




43

Figura 2 — Cenarios de Dogville
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Fonte: captura de tela do filme Dogville. Elaborada pela autora.

Nos dois casos entendemos que seria uma forma de tomar “a angustia como forma de
expressao” (SILVA, 2007, p. 93). A angustia de n6s mesmos, espelhada no amanha sombrio da
série Black Mirror, seria irmd da angustia da presenca do real para tratar o ficcional, em
Dogville? Talvez. Independentemente, ¢ a angustia um importante componente dos estudos

psicanaliticos que embasam Terra Dois, e estaria associada a figura do sujeito.

A humanidade precisaria esperar mais trés séculos por Freud e pela psicanalise
para dispor de elementos que lhe permitissem entender a relagdo entre essas
duas formas de emergéncia, a do sujeito ¢ a da angustia, a ponto de poder
enunciar que essa relacdo ¢ de equivaléncia: a emergéncia da angustia ¢ a
emergéncia do sujeito (ELIA, 2004, p. 13).

O sujeito da angustia ou sujeito da psicanalise seria, a nosso ver, o sujeito pds-moderno,
que emerge em Terra Dois por meio da tematica e da estética que permeiam Black Mirror e

Doguville.

3.1 A estética de Terra Dois

“A estética ndo pode ser confinada em um conceito, mas requer um contexto, ou
circunstancializagdo histérica, em que pode tornar-se operatoria, fazendo algo emergir,
cultivando algo, gerando cultura” (CARVALHO, M., 2010, p. 79). Partindo desse pressuposto,
consideramos a estética do programa Terra Dois no contexto de sua producdo e realizagdo,
como pontuou em entrevista realizada para este trabalho o diretor Ricardo Elias, responsavel

pela linguagem visual do programa: “Ele nasce no inicio como uma limitagao técnica, a gente
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ndo poderia construir casas e casas € casas no cenario, mas acho que acabou ficando uma coisa
muito criativa e em prol do projeto.”*?

O responsavel pela criagdo dos elementos estéticos de Terra Dois foi o diretor de arte
da TV Cultura - SP, Henrique Bacana, incumbido de “decifrar em imagens o que pensa um
psicanalista”.>* Decifrar em imagens, nesse caso, foi o processo de dar cor, luz, forma e
grafismo aos géneros mobilizados pelo programa, ou seja, a entrevista e a teledramaturgia. O
processo de dar forma ao conteudo tematico do programa, ou de criar uma estética propria para
o formato de Terra Dois, pode ser traduzido também como um processo de criagcdo, pois “ndo
ha criag@o ou recriagcdo de contetidos sem a criagdo correspondente na forma, na configuracao
de uma mensagem” (SANTAELLA, 2007, p. 64). A partir da leitura de textos e encontros
realizados com a equipe de produgdo foram expostas interpretacdes sobre a pds-modernidade,
que serviram de base para esse processo de criacdo®>. Como resultado é possivel observar nas
imagens, sons e em tudo que caracteriza a linguagem estética de Terra Dois, referéncias a
multiplicidade, fragmentacdo, instabilidade, transparéncia, liquidez e outros valores
caracteristicos da interpretacao realizada sobre a pds-modernidade por autores como Zygmunt
Bauman, por exemplo.

Uma das referéncias estéticas para a vinheta de abertura de Terra Dois vem da obra
Relativity (1953), de Maurits Cornelis Escher. Esta obra retrata um ambiente em que escadas
em variadas posi¢cdes remetem a situagdes impossiveis, mas aparentemente reais. O diretor de
arte Henrique Bacana teria observado as escadas rolantes dentro de um shopping, e o reflexo
delas nos espelhos teria gerado a conexao com os quadros do artista grafico holandés. A imagem
das escadas em sentidos e dire¢des variadas pela multiplicacdo no espelho seria a representacao
perfeita da auséncia de referenciais na pos-modernidade. A linguagem estética de Terra Dois ¢
composta ainda por elementos como logotipo, vinheta, cenarios, cores, luzes, figurino,
enquadramentos de camera, grafismos, imagens de apoio e musica.

Logotipo: o titulo do programa Terra Dois ¢ apresentado na vinheta que abre o
programa e nos intervalos. Os caracteres terra e dois recebem um corte transversal. O conceito
matematico da reta transversal, que toca retas paralelas em pontos diferentes, pode nos remeter
a ideia de mundos paralelos (Terra Um e Terra Dois) tocados pela psicanalise, ou expostos ao

corte analitico por meio da psicanalise.

33 Em entrevista concedida em 17/01/2018 — Apéndice, p. 175.
34 Entrevista Como vestir uma ideia?, publicada em Terra Dois Journal.
35 Em entrevista concedida em 22/12/2017 — Apéndice, p. 135.
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Figura 3 — Logotipo Terra Dois

Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Vinheta: ¢ composta por imagens em preto e branco, mostrando cenas do cotidiano
tecnologico, escadas rolantes, o casamento entre pessoas do mesmo sexo, derretimento de
geleiras, ambientes urbanos e outras, que sob efeitos de edi¢do, sdo exibidas de forma rapida,

as vezes espelhada ou distorcida.

Figura 4 — Imagens vinheta
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Cores: os tons escuros predominam na vinheta, nos cendrios e figurinos dos
mediadores, atores e diretores, com maior frequéncia do preto e do cinza, em contraste com o
branco.

Iluminacio: feixes de luz se concentram sobre os mediadores, atores e sobre pontos

especificos dos cenarios, valorizando a perspectiva e o contraste luz e sombra.
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Figura 5 — Luz e sombra
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Imagens de apoio: imagens correspondentes a tematica narrada sdo exibidas durante as

falas dos mediadores, sempre em preto e branco.

Figura 6 — Imagens de apoio
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Cenarios: a entrevista ¢ ambientada em um estadio, onde sdo usadas duas cadeiras,
colocadas a frente do cenario da teledramaturgia, ou dentro dele, dependendo do bloco e do
episodio, sendo que este cenario varia de acordo com o episodio. Ja o ensaio da teledramaturgia,
também ambientado em um estudio, ¢ realizado em torno de uma mesa grande e branca. Ao
fundo, em perspectiva, pode haver variagdo na disposi¢do de objetos, como escadas abertas,
tablados desmontados e espécies de molduras sem tela, que realcam linhas paralelas e cruzadas.
Em um terceiro momento do programa, na analise do episodio, a entrevista € realizada em um

estiidio com uma mesa e um monitor de TV.
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Figura 7 — Cenarios para entrevista, teledramaturgia e ensaio de mesa
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Cenarios teledramaturgia: ambientados em estidio, os cenarios reproduzem
caracteristicas de um palco de teatro, com o uso de tablados. A separagdo entre ambientes ¢
feita principalmente por meio de hastes em formato de um cubo transparente, como molduras,

delimitando cada espaco, ou recursos semelhantes, dependendo do episddio.

Figura 8 — Cenario dramaturgia Sinfonia sem fim

Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Figurinos: o preto e o cinza predominam entre os mediadores e dire¢do. Entre os atores,
dependendo do episddio, existem variagdes, mas os tons escuros predominam. O estilo € sempre

mais sobrio, porém, despojado € ndo formal.
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Planos de cameras: sdo intercalados os planos close, americano, geral e fechado, em

enquadramentos proprios de cinema, com o uso de pelo menos trés cameras.

Figura 9 — Planos fechado e americano

Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Um dos enquadramentos permite a visao de todo o cendrio a partir de uma das cameras,
fixa no teto do estudio de gravagdo. A intengdo ¢ misturar, por meio da variagdo de cameras e

enquadramentos, as linguagens da televisio e do cinema®®.

Figura 10 — Plano geral camera fixa no teto
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Musica: composta especialmente para o programa, tem como caracteristica a variagao

de acordes em andamento rapido e repetitivo, que lembram composi¢des minimalistas.

36 “Bu retmo tudo isso, como numa novela onde vocé sai cortando € fazendo tudo ali a0 mesmo tempo, & quase um
ao vivo se for ver. A gente faz uma mistura das duas coisas, quer dizer a gente usa a linguagem da televisao, trés
cameras cortando no suiter, mas a gente acrescenta visualmente um outro olhar com as outras cdmeras, que ai
seria o olhar mais do cinema.” Apéndice, p. 174.
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Todos esses elementos vistos de forma separada ndo passam de recursos estéticos,
porém, reunidos por meio do processo de edicdo passam a compor uma linguagem estética, na
qual ¢ possivel identificar a intencdo de expressar as mudangas paradigmaticas da pos-
modernidade, bem como as angustias do homem pds-moderno. A nosso ver, a identidade visual
de Terra Dois seria Unica, apesar de forjada em uma mistura de referenciais estéticos, tematicos

e tedricos, como os que tentaremos demonstrar a seguir.

3.2 A “analitica” como estratégia de legitimacao

A afirmacdo de que “o meio ¢ a mensagem” ¢ uma das contribui¢cdes fundamentais de

Marshall McLuhan para compreensao dos meios de comunicagao como extensdes do homem.

Os meios, como extensdes de nossos sentidos, estabelecem novos indices
relacionais, ndo apenas entre os nossos sentidos particulares, como também
entre si, na medida em que se inter-relacionam. O radio alterou a forma das
estorias noticiosas, bem como a imagem filmica, com o advento do sonoro. A
televisdo provocou mudangas drasticas na programacdo do radio e na forma
das radionovelas (McLUHAN, 1969, p. 72).

Os meios como mensagens constituem a cultura midiatica que se “converte na referéncia
sobre a qual a estrutura socio-técnica-discursiva se estabelece, produzindo zonas de afetagdo
em varios niveis da organizacao e da dinamica da propria sociedade” (FAUSTO NETO, 2008,
p- 93). Em torno dessa cultura midiatica se formaria uma atividade analitica, também chamada

de analitica da midiatiza¢do, caracterizada como:

Trabalho de leitura realizado por uma modalidade de comunicagdo, segundo
praticas que envolvem dispositivos tecno-discursivos que tomam como
referéncia o modo de existéncia das logicas ¢ dos pressupostos da cultura
midiatica, se estruturam em suas proprias formas de linguagens e por meio de
operagOes de sentido, para construir realidades na forma de textos nos quais
se figuram representacdes sobre a realidade construida (FAUSTO NETO,
2008, p. 94).

A estética, a edicao e demais elementos que compdem a identidade visual de Terra Dois
poderiam, portanto, ser associados ao conceito de analitica da midiatiza¢ao ao considerarmos
que neles figuram as representacdes sobre a realidade pés-moderna que se quer evidenciar.
Exemplos disso estdo na falta de paredes ou divisérias, na visdo ampla de todos os elementos

dos cenarios, desde objetos até spots de iluminagdo, cameras e cinegrafistas, ou seja, no
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protagonismo do bastidor’’. O destaque ao processo de realizacdo e ao bastidor nos remete a
transparéncia e a visibilidade, valores da sociedade dominada pela “era de comunicagdo mével”
(SANTAELLA, 2007, p. 25) e pelo “império das subjetividades alterdirigidas”, em que “tudo
0 que se ¢ deve ser visto para poder realmente ser, e cada um é aquilo que mostra de si”

(SIBILIA, 2008, p. 1).

Figura 11 — Bastidores ensaio dramaturgia

Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Consideramos ainda que o programa promove uma mensagem que “ndo so6 anuncia a
sua existéncia, mas chama aten¢do para os fundamentos e os efeitos presumidos de sua pratica
interpretativa” (FAUSTO NETO, 2008, p. 97). Pratica, nesse caso, voltada para realcar as
caracteristicas da contemporaneidade autorreferenciadas no programa, constituindo o ciclo de
observagdo e auto-observagdo, tipico do processo de comunicagao descrito por Luhmann
(2005).

Esse processo autorreferencial na produ¢ao de sentido poderia ser analisado ainda como
uma estratégia de reducao de complexidades (LUHMANN, 2005), na medida em que o foco
sobre o processo ¢ como um instrumento de compreensdo para 0 que O proprio processo

enuncia’®.

3740 processo de construgdo do programa, ele se mistura com o tema, vocé expde o tema da mesma forma como
vocé mostra como aquilo ¢ feito.” Apéndice, p. 174.

38 “A maneira como um diretor orienta um ator falar, dizer uma frase, é fundamental pro entendimento dela. Uma
inflexao equivocada pode dar um entendimento completamente equivocado de uma cena, e no caso de Terra
Dois, de uma cena e de um conceito, né, consequentemente.” Apéndice, p. 180.
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Figura 12 — Ensaio com texto em maos
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Figura 13 — Duplicidade e transparéncia

Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Os elementos estéticos de Terra Dois podem ainda ser associados a programas
narrativamente complexos, porque estes “trazem a estética operacional para o primeiro plano,
chamando atencdo para a natureza construida da narracdo” (MITTEL, 2012, p. 43). A partir de
sua pratica narrativa, Terra Dois constréi a pods-modernidade que deseja apresentar ao

telespectador.

3.3 A pos-modernidade de Terra Dois

O conceito de pos-modernidade presente em Terra Dois vem sobretudo da formacgao

académica do psicanalista Jorge Forbes, que apresentou a producdo do programa uma série de
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textos dele proprio e de autores diversos para introduzir a equipe a tematica que deveria ser
levada para a televisdo. A ideia de liquidez, ou mundo fluido, vem, por exemplo, do socidlogo
polonés Zygmunt Bauman. Mas, curiosamente vem do mesmo autor uma palavra que parece
contestar uma das proposi¢oes baseadas na clinica psicanalitica, presente no programa. Em
varios episddios ¢ realcada a ideia de que, por meio de agdes de ambito pessoal, como
responsabilidade, criatividade, inovacao e outras, haveria a possibilidade de viver melhor ou
com menos angustia no mundo pds-moderno. Para Bauman, porém, na pds-modernidade a

sociedade do consumo imprimiu a logica do “comprar” até mesmo na busca por viver melhor:

A busca avida e sem fim por novos exemplos aperfeicoados e por receitas de
vida ¢ também uma variedade do comprar, e uma variedade da maxima
importancia, seguramente a luz das licdes gémeas de que nossa felicidade
depende apenas de nossa competéncia pessoal mas que somos (como diz
Michael Parenti) pessoalmente incompetentes, ou ndo tdo competentes como
deveriamos, e poderiamos, ser se nos esforgassemos mais (BAUMAN, 2001,
p. 95).

Quando o programa convida o telespectador “a aprender a habitar” este velho novo
planeta chamado Terra Dois, ou o tempo presente (a pés-modernidade), cujas bases estdo em
processo de ampliacio no mundo globalizado, chancela a certeza de que “qualquer
oportunidade que ndo for aproveitada aqui e agora ¢ uma oportunidade perdida; ndo a aproveitar
¢ assim imperdoavel e ndo ha desculpa facil para isso, e nem justificativa” (BAUMAN, 2001,
p- 204). Esse imediatismo a toda prova levaria ao que Bauman (2001) chama de falta de
compromisso com os lagcos humanos, com as comunidades e parcerias. O convite feito pelo
programa seria, portanto, de uma postura resiliente (ZANOTTIL; CARMO, 2018) diante de um
modelo de comportamento prevalente no mundo globalizado, do que de resisténcia a esse
mesmo mundo em que as desigualdades econdmicas e sociais ndo foram apagadas. Invengao
seria a palavra que melhor definiria essa capacidade de adaptacdo a pdés-modernidade que
oferece “uma enorme chance para a humanidade se reinventar. Terra Dois deve ser do nosso
desejo e responsabilidade”, como afirma Forbes em entrevista®.

Partindo do pressuposto que “de fato, para a grande maior parte da humanidade a
globalizagdo esta se impondo como uma fabrica de perversidades” (SANTOS, 2011, p. 10),
sera que resta apenas ao homem pds-moderno incrementar sua capacidade de adaptagdo, ou
seja, se reinventar? Seria necessario inventar um outro homem, por ele estar apartado do mundo

que produziu, como afirma Debord? “O espetaculo nao ¢ mais do que a linguagem comum

39 Entrevista concedida em 22/12/2017 — Apéndice p. 132.
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desta separacdo” (DEBORD, 1967, p. 25). A utopia do homem como agente de transformacao
do mundo passaria a ser, entdo, a distopia da transformacdo do agente pelo mundo pos-
moderno. Terra Dois seria o simulacro da pos-modernidade transformada em espetaculo por
meio de imagens que tocam nosso sentido mais abstrato, a visdo. No caso em questdo, a tele

visdo.

Onde o mundo real se converte em simples imagens, estas simples imagens
tornam-se seres reais e motivacgdes eficientes tipicas de um comportamento
hipnético. O espetaculo, como tendéncia para fazer ver por diferentes
mediagOes especializadas o mundo que ja ndo é diretamente apreensivel,
encontra normalmente na visdo o sentido humano privilegiado que noutras
épocas foi o tato; a visdo, o sentido mais abstrato, ¢ o mais mistificavel,
corresponde a abstragdo generalizada da sociedade atual (DEBORD, 1967, p.
19).

Sem a pretensdo de responder as questdes levantadas, mas com o intuito de municiar
estas e outras reflexdes sobre a pés-modernidade, o programa mobiliza os géneros entrevista e

teledramaturgia, promovendo, a nosso ver, uma produgao televisiva hibrida.

3.4 Uma producio hibrida: informacao, ciéncia e arte

A técnica da entrevista pode ser utilizada como método de pesquisa e investigagao (GIL,
2010) em diversas areas do conhecimento. Como género televisivo da categoria informagao
(SOUZA, 2006), a entrevista pode ser realizada de formas diferentes, com mais de um
entrevistador, por exemplo, contanto que o foco de atencdo e questionamento esteja sobre o
entrevistado. Estaria ai a diferenca em relagdo ao talk show, em que ¢ dado grande destaque ao
entrevistador. O género nao recebe apenas esta classificacdo.

A entrevista seria também uma forma fundada no didlogo e compartilharia essa
nomenclatura com “o debate, a mesa redonda e at€¢ mesmo o monodlogo que pressupde algum
tipo de interlocu¢do com um diretor oculto ou com o telespectador.” (MACHADO, 2000. p.
72). A classificacdo do gé€nero entrevista, como uma forma fundada no dialogo, viria da visdo
sobre o método socratico, atribuida ao filésofo Mikhail Bakhtin. Por meio desse método o
debate seria estimulado para que todos os angulos de uma questdo fossem considerados, sem
necessariamente uma conclusao. Para os socraticos o didlogo nao seria apenas uma técnica, mas
um principio baseado na visdo plural, contraditoria, dialégica da verdade.

O género entrevista, em Terra Dois, se aproximaria mais, a nosso ver, de uma forma

fundada no didlogo. No programa, as questoes da entrevista giram em torno de uma tematica
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relacionada as mudangas paradigmaticas na pos-modernidade. As vozes debatedoras ou
dialogicas vém do entrevistado, da entrevistadora, dos autores que embasam tedrico e
cientificamente esse didlogo e das func¢des que cada uma dessas vozes desempenha na
constituicdo de uma narrativa propria para o programa. Seriam as vozes narrativas a expressar
seus pontos de vista em uma polifonia, conceito atribuido também a Mikhail Bakhtin, segundo
Motta (2013, p. 215): “A partir do conceito de polifonia, desaparece a consciéncia autoral Uinica,
porque o narrador passa a dialogar com seus personagens € se torna, ele proprio, uma
pluralidade de centros de consciéncia irredutiveis a um denominador comum”.

A televisdo, como um meio de comunicagdo, promove com o telespectador uma
interagdo quase mediada, “na qual os individuos se ligam uns aos outros num processo de
comunicagao e intercambio simbolico” (THOMPSON, 1998, p. 80). Em Terra Dois, portanto,
a entrevista, como uma forma fundada no didlogo, revelaria uma polifonia de vozes narrativas
em um processo de interacdo quase mediada. Uma dessas vozes narrativas do campo da
mediagdo (MOTTA, 2013), o psicanalista Jorge Forbes, ocuparia a funcdo de intelectual
intérprete, a partir do que Bauman (2010) expde em Legisladores e Intérpretes. A formagao
académica do entrevistado, bem como sua participagdo em congressos, seminarios, palestras e
programas de televisdo, como conferencista ou mediador, confirmariam esse papel. Antes de
idealizar o programa Terra Dois, Jorge Forbes foi conferencista do programa Café Filoso6fico
CPFL, da TV Cultura — SP. O psicanalista ¢ doutor em Teoria Psicanalitica pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), doutor em Ciéncias pela Universidade de Sao Paulo (USP)
— Faculdade de Medicina (Neurologia), mestre em Psicanalise pela Universidade Paris VIII e
analista membro da Escola Brasileira de Psicanalise. E também membro da Associac¢io
Mundial de Psicanalise (AMP) e um dos principais introdutores do ensino de Jacques Lacan no
Brasil, de quem foi aluno nos seminarios em Paris, de 1976 a 1981. Criou o Projeto Analise em
2002, cujo site traz textos e artigos sobre sua clinica e pesquisa, e dirige a Clinica de Psicanalise
do Centro do Genoma Humano (USP). E fundador do Instituto da Psicanalise Lacaniana
(IPLA), em Sao Paulo. Tem artigos publicados dentro e fora do Brasil e ¢ autor de varios livros.
Ganhou o prémio Jabuti 2013 com o livro Inconsciente e responsabilidade - Psicandlise do
Século XXI. Em 2015, foi relangado o livro Da palavra ao gesto do analista, fruto do seminario
em 1996, na Escola Brasileira de Psicanalise, em Sdo Paulo (FORBES, s.d). Para participar de

Terra Dois, Forbes se valeu tanto da formacdo académica quanto das experiéncias como
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conferencista na TV, reconhecendo a importancia desse meio de comunicacdo como
instrumento de popularizacio cientifica®.

Outra voz do campo da mediagdo seria a atriz Maria Fernanda Candido, que ao cumprir
a funcio de entrevistadora assume o perfil identificado com a audiéncia da TV Cultura - SP*' e
dialoga com o perfil do proprio entrevistado. “O bom ator deveria fazer com que o maior
nimero de pessoas tivesse uma vivéncia importante; ¢ como um bom analista”. (FORBES,
1999, p. 16). O contato da atriz com o mundo académico comegou com o curso de terapia
ocupacional na USP. S6 depois veio a formagdao em teatro no Studio Fatima Toledo, em Sao
Paulo. Frequentadora de saraus em casas de intelectuais paulistanos, ela participou da criagdo
da Casa do Saber em 2004, da qual é socia (CASA DO SABER, s.d)*>. Candido atuou em
novelas e minisséries de televisao, pecas de teatro, cinema, € em 2003 recebeu o prémio Kikito
do Festival de Gramado, como melhor atriz, pelo filme Dom (CASA DO SABER s.d). Entre
2012 e 2014, em Sessdo de Terapia, série do canal de televisdo GNT, a atriz interpretou uma
das pacientes no consultério de um psicanalista. Terra Dois, portanto, ndo foi seu primeiro
contato com a psicanalise e questdes ético-filosoficas da pos-modernidade. Nele, a atriz
representa a entrevistadora que dialoga com o entrevistado em uma interagio face a face®, e
em uma intera¢do quase mediada o entrevistado Forbes interpreta a informagao cientifica para
o telespectador, caracterizando a entrevista como produ¢do hibrida de informacao, ciéncia e
arte. Aqui, entendemos producdo hibrida como aquela que encontra na televisio um meio

propicio para ser realizada.

A televisdo esta longe de ser um meio de comunicagdo monolitico. E um meio
deglutidor de outros meios, levando a consequéncias bem mais radicais as
caracteristicas intersemioticas inauguradas pelo cinema. Vem dai a profusao
de géneros, e mesmo hibridizagdo de gé€neros, dos programas televisivos, o
que permite que esse meio possa se dirigir a publicos diferenciados, ora a dona
de casa, ora as criangas, ora ao publico masculino. (SANTAELLA, 2007, p.
368)

40 “Eu entendia que era necessdrio trazer isso a um largo publico e eu nunca acreditei que ciéncia e cultura sejam
incompativeis com a televisdo, e a maior plataforma que nos temos ¢ a televisdo.” Apéndice, p. 130-131

4l Em entrevista concedida em 12/02/2018 — Apéndice, p. 148.

2 F um espago em que o publico tem acesso a debates e palestras nas areas de ciéncias sociais, filosofia, historia,
psicologia, participa de ciclos de leituras teatrais e cursos de artes plasticas, cinema e musica (CASA DO
SABER, s.d).

43 “A interagdo face a face acontece num contexto de co-presenca; os participantes sio imediatamente presentes e
partilham de um mesmo sistema referencial de espago e de tempo.” (THOMPSON, 1998, p. 78).
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Na investigagdo sobre o género entrevista em um programa como Terra Dois
consideramos ainda os suportes tecnolégico, simbolico e cultural do meio de comunicagao
televisao como determinantes da forma assumida pelo género. Um programa de televisao que
utiliza uma entrevista ficaria sempre sujeito as affordances* do meio de comunicacio no qual
¢ veiculado, visto que “os recursos materiais e tecnologicos das midias (bem como suas
caracteristicas sociais e simbolicas) permitem, limitam e estruturam a comunicacdo e a
interacdo de varias formas”. (HIARVARD, 2015, p. 57). A estrutura de estudios, das gravacdes
audiovisuais, edicdo, bem como a forma de exibi¢do permitem as produgdes televisivas
caracteristicas especificas e diferentes de outras midias. O género entrevista, portanto, se
apresenta de uma forma na televisdo e de outra no radio, ou na comunicagdo impressa, salvos
0s casos em que ocorre apenas a transferéncia e reproducao do conteudo de um veiculo para o
outro.

Terra Dois ¢ um programa realizado para a TV Cultura - SP, identificada com a
produgdo de programas cientificos, culturais e educativos, muitos ainda marcados pelas
caracteristicas da paleotelevisdo, fase que corresponde ao periodo entre a criagdo da emissora e
os anos da década de 1980. “Fundada a partir de um projeto de educacao cultural e popular, a
paleotelevisdo se apresenta, primeiramente, estabelecendo um contrato de comunicagdo
pedagodgica.” (CASETTI; ODIN, 2012, p. 9).

Os programas desse periodo tinham a preocupacdo com o didatismo, a explicagdo, a
tradu¢ao de dados e informacdes, demarcando as fronteiras entre os géneros. Seria o que
poderiamos chamar de a logica da midia (HIARVARD, 2014) daquele momento televisivo,
mas mantida depois em partes de programas, como fica caracterizado no género entrevista em
Terra Dois. Em varios momentos o entrevistado ¢ levado a esclarecer, a explicar as questdes
levantadas pela entrevistadora. As caracteristicas da paleotelevisao fariam parte do processo de
midiatizacao da psicanalise no programa, por meio do género entrevista, assim como seu
hibridismo.

Consideramos ainda que, em 7Zerra Dois, a entrevista compde, junto com a
teledramaturgia, uma mimese mediada, como serd detalhado no Capitulo 5, por meio da juncao
entre géneros das categorias informagdo e entretenimento. A expressao infoentretenimento,

popularizada no fim da década de 1980 nos Estados Unidos, representa justamente esse

# Por affordances de uma midia, compreendemos as possibilidades de comunicagio e interagdo que esta midia
proporciona a um usudrio potencial. O usuario pode fazer ou nao uso dessas affordances, ¢ pode terminar tirando
vantagem de algumas que ndo foram antecipadas pelos desenvolvedores da midia. Uma midia, contudo, pode
também compelir certas formas de interagdo e tornar formas de interagdo particulares mais faceis em
comparagdo as formas existentes de interagdo mediada ou ndo mediada. (HJARVARD, 2015, p. 58).
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processo em que as fronteiras entre os géneros se flexibilizam em nome da espetacularizagio
(FALCAO, 2017). A mimese mediada se caracterizaria, a nosso ver, pela convergéncia entre
os géneros. A entrevista, que em muitos momentos ¢ marcada pelo didatismo, afeta e ¢ afetada
pela teledramaturgia, quando ha inser¢des e repeticdes do texto dramatico que fragmentam a
narrativa no primeiro e terceiro blocos do programa. No segundo bloco, a dramaturgia
representa a tematica apresentada, muitas vezes de forma didatica, na entrevista. O intercadmbio
entre os géneros ¢, entdo, realizado. Quando, porém, o conteudo didatico se sobrepde a forma
dramatica e midiatica do espeticulo, o programa ndo atingiria seu objetivo.?
Independentemente, a contaminag@o entre os géneros entrevista e teledramaturgia promoveria
a mimese mediada, como a principal caracteristica do formato de Terra Dois, enquanto uma

producao para a TV Cultura - SP.

3.5 O recurso a dramaturgia

A classificacdo em categorias, géneros e formatos, em televisao, segundo Souza (2015),
nos revela a teledramaturgia como um género da categoria entretenimento. Este género poderia
se desdobrar em outros, como o docudrama, a minissérie e a novela. Os géneros, em televisao,
também poderiam ser considerados categorias “mutéaveis e heterogéneas (ndo apenas no sentido
de que sdo diferentes entre si, mas também no sentido de que cada enunciado pode estar
replicando muitos géneros ao mesmo tempo).” (MACHADO, 2000, p.71). Um desses géneros
seria a narrativa seriada dos teledramas e telenovelas, que desenvolvem uma sucessdo de
capitulos relacionados. Observamos na dramaturgia de Terra Dois o terceiro tipo de narrativa
seriada descrito pelo autor, “em que os episddios t€m em comum apenas o titulo genérico e o
estilo das historias, mas cada unidade ¢ uma narrativa independente” (MACHADO, 2000, p.
84).

A teledramaturgia como género, em Terra Dois, compde uma das estratégias para
midiatizar a psicanalise. O uso das affordances do meio de comunicacao televisivo, ou seja, o
uso de seus recursos tecnologicos, simbolicos e culturais em constante evolugdo, tem como
objetivo tornar a psicanalise um saber mais acessivel e menos restrito as esferas académica e

clinica. “Tudo isso junto, teatro, narrativa, cinema, radio e mais alguma coisa peculiar,

45«0 contetido nunca pode estar a frente da forma, ndo sei se vocé entende, eu ndo posso pegar o conteudo e falar
agora eu vou encaixar aqui; essas coisas t€ém que caminhar juntas, porque sendo vocé fica num programa que fica
explicando e vocé ndo tem a parte do, ndo digo nem entretenimento, mas a parte que torna isso mais leve, mais
agraddvel.” Apéndice, p. 178.
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redundou nas historias televisadas, cada vez mais atraentes, na medida em que veiculam um
conteudo intencionalmente simples, tornado interessante” (PALLOTTINI, 2012, ps. 24,25). No
Capitulo 5 tentaremos demonstrar ainda de que forma este género compde o processo de
mimese mediada, como estratégia de midiatizacdo da psicanalise. Mimese, segundo Pinheiro
(2015), vem da palavra grega mimesis*’, que pode ser traduzida por processos imitativos,
representacdes, imitagdes ou, como prefere o autor, “um modus operandi determinado para
reunir, dispor ou compor as agdes e acontecimentos tragicos” (PINHEIRO, In. ARISTOTELES,
2015, p. 9). A acao de personagens em cena comporia, entao, um modo dramatico de uma arte
mimética.

Para entender a importancia da teledramaturgia em Terra Dois € preciso expor antes um
breve historico do processo de desenvolvimento do género na TV Cultura. Em Dramaturgia de
Televisdo, Renata Pallottini relata o inicio da aproximacao entre teatro e televisdo no Brasil. O
teleteatro seria o precursor, a partir inicialmente da reprodugdo de pegas de teatro na televisao,
sempre ao vivo, e com diretores e produtores de radio e cinema, que comegavam a se
familiarizar com uma narrativa propria para a televisdo. O teleteatro ganharia variagdes
conforme a época e¢ a emissora: TV de vanguarda, TV de comédia, teledrama, teletema,
telehistoria, teleconto, telerromance (PALLOTTINI, 2012).

O teleteatro também trazia o embrido do que a autora chamou de unitario; uma historia
ficcional com comego, meio e fim, e que se esgotava em apenas uma exibi¢ao, ou um episodio.
A diferenga em relagdo ao teleteatro foi se firmando na medida em que as historias do unitario
deixaram de ser encenadas em um estadio — “com cendrios, méveis e objetos de cena,
iluminagao especial, limites fixos, paredes construidas precariamente com materiais que apenas
lembram a realidade” (PALLOTTINI, 2012, p. 26) — e passaram as locagdes externas.
Realistas, aproximavam o género muito mais do cinema do que do teatro. O termo teleteatro,
porém, prevaleceu, mesmo quando as caracteristicas da obra a aproximavam do unitario.

A teledramaturgia no programa Terra Dois, enquanto género televisivo, revela
semelhancas tanto em relagdo ao unitario quanto ao teleteatro. Estes ganharam destaque na TV
brasileira, em grande parte devido aos projetos de teledramaturgia da TV Cultura. Um desses
projetos chama aten¢ao, especialmente, em funcao das semelhangcas com o formato de Terra

Dois. O Grande teatro em preto e branco?’, projeto de abril de 2007, reapresentava uma vez

46 Na introdugdo da obra Poética, de Aristoteles, Pinheiro (2015, p. 15) afirma que Platio reprovava a mimese por
considerar que a representacdo da margem a procedimentos ndo verdadeiros ou éticos. Ja Aristoteles ndo
mistifica a mimese, ensinando “aos frequentadores de sua escola o que € uma obra poético-mimética, como
defini-la, como diferencia-la das demais obras, e, sobretudo, como realiza-la a contento”.

47 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=n8P-rEXgxxw. Acesso em: 17 dez. 2018.
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por semana (as quintas-feiras, as 22h40) os teleteatros da série Antunes Filho em preto e branco,
exibida nos anos 1970, na TV Cultura. A digitalizagdo do acervo da emissora permitiu que
fossem novamente exibidas obras de Jodo Guimardes Rosa, Frederico Garcia Lorca e outros
autores — no total de 18 producdes — a partir do trabalho de diretores de teatro e televisao,
como Antonio Abujamra, Silvio de Abreu, entre outros. Sob a narragdo de um locutor, a
abertura de cada episddio do Grande teatro em preto e branco intercalava as imagens da histéria
que seria exibida com as imagens dos bastidores, o making of da gravagao. Diretores, atores,
criticos ou pesquisadores eram convidados para acompanhar a exibi¢do da obra e comenta-la
em seguida. Os convidados ficavam sentados em cadeiras, dentro de um esttdio, e o programa

tinha cerca de 50 minutos de duracdo, divididos em trés blocos.*®

Figura 14 — Grande teatro em preto e branco

Fonte: captura de tela do programa Grande teatro em preto e branco. Elaborada pela autora.

Em julho de 2007, mais um projeto assumiu a produgao de teleteatros. Em parceria com
o SescTV, a TV Cultura convidou novamente o diretor Antunes Filho, mas desta vez para ser
o orientador artistico do projeto Dire¢ées (BRANDAO, 2009), que pretendia ser um laboratério
de novas linguagens. Inicialmente, seriam exibidas 16 obras, adaptadas ou criadas
especialmente para o projeto, sob a responsabilidade de diretores com pouca ou sem experiéncia
em televisdo, mas sim em teatro, que participariam do projeto desde a criagdo até a edi¢o.*’
Na fase experimental, os 16 textos teriam a duragdo de 30 minutos, e todas as etapas da
producdo seriam exibidas em 15 minutos de making of. Na segunda fase do projeto, as pecas

para a televisao teriam uma hora e trinta minutos de dura¢dao. Na ultima fase foram realizadas

minisséries.>”

48 Disponivel em: https://www.otempo.com.br/divers%C3%A3o/magazine/tv-cultura-exibe-seu-acervo-de-
programas-de-dramaturgia-1.315892. Acesso em: 01 out. 2018.

4 Disponivel em: https://www]1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u70145.shtml. Acesso em: 15 out. 2018.
30 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/antunes-filho-esta-de-volta-televisao-4203002. Acesso em: 01
jan. 2018.
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Outro projeto que aproximava o teatro da televisao, também realizado pela emissora, foi
o programa O ator na arena (1969), apresentado pelo ator e diretor Zbigniew Marian Ziembiski.
O programa apresentava atores profissionais e estudantes de teatro atuando juntos, a partir de
trechos de pecas escritas por autores classicos escolhidos por eles. O diretor Ziembiski
acompanhava, apontando possibilidades de interpretagdo para a reapresentacdo da cena. Da
mesma ¢€poca € o programa Teatro Cultura, com “encenagdes teatrais produzidas para a
televisdo” (BARROS FILHO, 2010, p. 147).

Aos propositos deste trabalho, ndo ¢ necessario detalhar cada um dos projetos de
teledramaturgia da TV Cultura realizados nos ultimos anos, mas sim realcar alguns daqueles
que promoveram a aproximacao entre teatro e televisdo, e inauguraram a vocacao da emissora
para o desenvolvimento de projetos experimentais de dramaturgia para TV. A partir de um
mesmo género foram elaborados variados formatos de programas e séries para os publicos
adulto e infantil, dos quais participaram autores, produtores, diretores, atores, roteiristas de
teatro e de televisdo, muitos deles profissionais precursores da teledramaturgia. A formacao de
especialistas no género apenas comecava havia quase 50 anos, mas a teledramaturgia como
parte de uma estratégia para midiatizar educacao, ciéncia e cultura nunca deixou a TV Cultura.
O programa Terra Dois pode ser considerado um dos exemplos mais recentes dessa estratégia

em relacdo a um saber cientifico, a psicanalise.

3.5.1 O gesto do ator em Terra Dois

As relagdes entre dramaturgia e psicandlise teriam sido, segundo Neves e Santiago
(2017), estabelecidas por Freud ao perceber um elo entre as artes miméticas, ou artes da
representacao, e a psicanalise. Tanto, que o pai da psicandlise teria criado varios conceitos,
inspirado em elementos da cena teatral, como o complexo de Edipo, cena primaria, cena
psiquica, ato, interpretacdo e outros. Na introdu¢do da edi¢do bilingue da obra Poética (2015),
de Aristoteles, Pinheiro, também autor da traducao, ressalta que “a catarse € esse ato derradeiro
de ‘purificacdo’ ou de ‘descarga’ emocional, sem o qual a tragédia ndo atingiria o seu objetivo.”
(PINHEIRO, In. ARISTOTELES, 2015, p. 19). Freud ligaria a kdtharsis aristotélica &
identificacdo que desencadeia afetos. O trabalho analitico seria, entdo, como um teatro privado,
que transformaria a cena em texto. “O teatro, com sua riqueza de recursos — a dramaturgia, o
texto, o ator, os elementos sonoros e visuais — permite um didlogo estreito com a psicanalise”

(NEVES; SANTIAGO, 2017, p. 39-40). A estratégia de midiatizagdo da psicanalise por meio
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da dramaturgia, em Terra Dois, ndo pode prescindir, portanto, das relagcdes intrinsecas entre
ambas.

Assim como Freud, Lacan também teria recorrido a elementos do teatro para sua pratica
e pesquisa, realgando ainda mais o potencial revelador da arte teatral no ato analitico. “Lacan
apresenta uma nova forma de pensar a arte situada mais além do simbdlico, consistindo um
saber fazer, enquanto o simbdlico limita-se no principio do fazer” (NEVES; SANTIAGO, 2017,
p- 43). A linguagem teatral alcangaria aquilo que nao pode ser simbolizado, o real de Lacan. A
interpretagdo do real viria, portanto, do gesto do ator, que se anteciparia ao gesto do psicanalista.
A dramaturgia, em Terra Dois, caberia também o papel de intérprete daquilo que ainda ndo
pode ser simbolizado, mas cuja existéncia ja se reconhece, como o mal-estar da pos-
modernidade — interpretacao que se realizaria, a nosso ver, por meio de uma mimese, de uma

representacao, de um gesto de ator.
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4 A ARTICULACAO DAS VOZES NARRATIVAS EM TERRA DOIS

Este trabalho encontra nos estudos do socidlogo Niklas Luhmann e do jornalista e
pesquisador Luiz Gonzaga Motta a consonancia necessaria para fundamentar a escolha do
método de andlise pragmatica da narrativa nas investigagdes sobre o seriado Terra Dois. Para
entender a conexao entre os autores € preciso retomar suas contribuicdes para as pesquisas no
campo da comunicagao.

Em A realidade dos meios de comunicagdo, o socidlogo afirma que “ndo ha nenhum
tema que, segundo sua natureza, ndo seja apropriado para o tratamento nos meios de
comunica¢do” (LUHMANN, 2005, p.50). Como “operador central de todos os sistemas sociais”
(MARCONDES, In. LUHMANN, 2005, p. 7) a comunicacao atuaria por meio de operagdes
proprias, cuja diversidade tematica poderia ser observada por meio de trés areas, chamadas pelo
socidlogo de areas da programacdo — noticias e reportagens, publicidade e entretenimento. No
caso das noticias e reportagens, ha pelo menos dez seletores como critérios que determinam a
divulgacdo de informacgdes. A atualidade do fato e a transgressao de normas sao exemplos de
seletores que determinam a classificagao da informagdo como noticia ou reportagem. Na base
desse processo de selecdes existe, portanto, o fazer proprio do sistema dos meios de
comunicagdo, assim como acontece com a publicidade. Esta atua de forma propria para nao
permitir critica ou atitude pensada diante de um produto. No caso do entretenimento, sdo
necessarias narrativas que gerem identificagdo com o espectador, sejam elas ficcionais ou nao.
Essas narrativas ganharam “uma consideravel riqueza de formas” (LUHMANN, 2005, p. 103)
e ¢ justamente a variedade de narrativas na midia, objeto de estudos do pesquisador Luiz
Gonzaga Motta. “Produtos veiculados pela midia exploram narrativas faticas, imagindrias ou
hibridas procurando ganhar a adesao do leitor, ouvinte ou telespectador, envolvé-lo e provocar
certos efeitos de sentido.” (MOTTA, 2008, p. 2). De acordo com Motta, as narrativas sao
dispositivos argumentativos usados nos jogos de linguagem; se constituem na articulagdo de
vozes em situacdo de comunicac¢do. O pesquisador propde, por isso, o estudo das narrativas
como estratégias organizadoras do discurso na midia.

Observamos Terra Dois como um produto midiatico. Nele identificamos a articulacao
de vozes narrativas tanto no campo do entretenimento, reveladas no género teledramaturgia,
quanto no campo da informagdo, reveladas no género entrevista. Acreditamos que essa
articulacdo acontece por meio de uma mimese mediada (MOTTA, 2013), como sera detalhado

a seguir.
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4.1 O método de analise pragmatica da narrativa

“Somos seres narrativos, narradores natos, atores, personagens e ouvintes de nossas
proprias narrativas” (MOTTA, 2013, p. 17). Em Andlise Critica da Narrativa, Luiz Gonzaga
Motta ressalta a importancia das narrativas na constituicdo de si e do outro. Nas narrativas
seriam produzidas a moral, as leis, os costumes, os valores, as crengas, enfim, tudo que organiza
e da algum sentido a vida. Analisar narrativas seria, por isso, compreender a complexidade
humana bem como as experiéncias que constituem o sujeito. A tese do autor esta em sintonia
com o que preconiza a psicandlise de viés lacaniano. Segundo Dunker, o psicanalista Jaques
Lacan, em seus estudos, ressalta que o inconsciente se constitui na linguagem, na narrativa, e
esta constitui o sujeito. Para Lacan, a psicanalise deve estimular, por meio da linguagem, a
narrativa sobre o inconsciente realizada pelo sujeito.

O inconsciente e as experiéncias que constituem o sujeito transformados em narrativas
possibilitariam, por sua vez, a criacdo de representacdes. Ao representar os mundos interior e
exterior o homem também estaria interferindo neles e, de muitas maneiras, os construindo,
sendo a narrativa um instrumento para forjar e distinguir as representagdes factuais e ficticias.
Nessa perspectiva, as narrativas poderiam gerar experiéncias subjetivas, estéticas e poéticas,
como também de conhecimento objetivo.

Ao analisar uma narrativa, pode-se identificar, segundo o autor, sua modalidade dentro
de um contexto comunicativo e considerar as intengdes “dos interlocutores no processo de
producdo de sentido” (MOTTA, 2013, p. 36). H4 que se considerar também o papel
fundamental do leitor no processo de comunicagio narrativa. E ele quem refaz constantemente
0 que Motta chama de contrato comunicativo, sempre renovado a cada situagdo comunicativa
e idealizado pelo sujeito narrador, que busca uma estratégia para compreensao do efeito de
sentido pretendido, ou “estratégia enunciativa” (MOTTA, 2013, p. 38). Seria na linguagem,
organizada em uma narrativa e por meio de um contrato comunicativo, que os interlocutores do
processo de comunicagdo construiriam visdes de mundo, e em uma relacio dialdgica, essas
visdes de mundo construidas por meio da linguagem também a traduziriam. A linguagem como
narrativa teria, portanto, o papel de mediar a relacdo entre 0 homem ¢ o mundo, mesmo na
contemporaneidade, em que ela ganha novas configuracdes, “perdendo cada vez mais suas
marcas simbolicas e se esvaziando na sua dimensdo de poiesis, de criacdo, cedendo lugar as
imagens” (KALLAS, 2016, p. 60). Essas imagens comporiam uma narrativa literal e

momentanea do mundo, apresentando um novo quadro de sintomas para a psicanalise. “A
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linguagem literal domina a cena psiquica e ndo pode mais regular as intensidades e os excessos”
(KALLAS, 2016, p. 60). Deste modo, estabelecer as fronteiras entre as narrativas se constituiria
um desafio, ja& que elas muitas vezes se mostram imbricadas e remetem uma a outra. O que ¢
possivel e se faz necessario, segundo Motta, ¢ entender que estdo sempre sujeitas as
metanarrativas, ou novas interpretacdes que extrapolam as premissas do contrato comunicativo.
“No ato de contar ha uma dialética entre o narrador e sua estoria que consiste precisamente na
ironia da arte de contar: a desigualdade da compreensao possibilita outras interpretacdes”
(MOTTA, 2013, p. 51).

As narrativas se constituiriam, portanto, nas interpretagdes e experiéncias subordinadas
a linguagem, mas acima de tudo na a¢ao ou a¢des motivadas por um conflito, também chamado
de intriga. E ele o motor da estéria’!, das transformagdes sucessivas e justificativa para
existéncia do protagonista, antagonista ¢ demais personagens de uma trama ou roteiro. O
conflito comporia ainda o jogo de imitagdo da vida, realizado pela narrativa, seja ela fatica ou
ficcional. Esta imitagio, ou mimese™?, permitiria produzir do mundo e para o mundo “uma nova
leitura, um novo significado” (MOTTA, 2013, p. 72). Novos significados sdo criados ainda a
partir da catarse promovida pelas narrativas e da relacdo que estabelecem com a memoria e
valores. Ao tentar envolver e criar empatia por meio da imitagdo, catarse ou relagdo, essas
abririam espago para a “enuncia¢do dramatica da realidade” (MOTTA, 2013, p. 74).

As narrativas poderiam revelar a estratégia argumentativa do narrador ou narradores
para convencer ou atrair, ou seja, uma organizacao do discurso com a finalidade de provocar
determinado entendimento ou interpretagdao por parte do destinatario. Seriam uma forma de
exercicio de poder por meio do discurso. “Por mais que o discurso seja aparentemente bem
pouca coisa, as interdi¢des que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligagdo com o desejo
e com o poder” (FOUCAULT,1999, p.10). Para analisar as narrativas de qualquer tipo de
producao realizada pelos meios de comunicagdo seria necessario, portanto, analisar o processo
de comunicagdo narrativa, suas inten¢des implicitas e explicitas, as relagdes de poder
envolvidas e os significados produzidos. Essa andlise requer ainda a valorizagdo do contexto
comunicativo do objeto analisado, para se chegar ao significado das relagdes que o produzem,
consomem e interpretam. Motta propde o método de analise pragmatica do discurso narrativo

com a inten¢do de chegar ao que ele chama de esséncia do fendmeno narrativo. Para tal, ¢

51 Motta justifica a opgo linguistica por “estoria” a partir do significado da palavra sfory — narragio inventiva,
ficgdo (MOTTA, 2013). Este trabalho adotou a opg¢éo do autor.

52 Mimese é uma expressdo que entrou no dmbito da narratologia pelos escritos dos filésofos gregos Platdo e
Aristoteles. Originalmente, o conceito significa imitagdo, recriacdo ou representagdo do mundo por meio de
algum tipo de configuracdo (MOTTA, 2013, p.72).
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preciso que na analise pragmatica o “texto seja analisado como ponto de referéncia entre alguém
que construiu argumentativamente sua expressao narrativa para induzir seu interlocutor a
interpretar os fenomenos relatados conforme sua intengcao” (MOTTA, 2013, p. 127).

Para efeito pratico de analise, o autor sugere a divisdo em instancias ou planos do
discurso narrativo: plano da expressdo, linguagem ou discurso; plano da estéria, ou conteudo;
e plano da metanarrativa, ou tema de fundo. O primeiro se refere a toda forma de linguagem,
seja ela verbal, sonora ou visual, para producdo de efeitos de sentido. O segundo ¢ o plano da
representacao, do imaginario, da imitacao da realidade, a mimese, a partir de um conflito, ou
intriga; e o terceiro ¢ o plano da estrutura mais profunda da estoria, o tema subliminar da
narrativa, que geralmente surge no fim do processo de andlise. Motta sugere liberdade ao
pesquisador para adaptar o método as necessidades do estudo, o que foi feito neste trabalho.
Levou-se em conta a apropriacao feita pelo autor de parte dos estudos de Vera Franga (2004),
com relagdo a andlise de processos comunicacionais nos campos da mediagdo e representacao,
que ao nosso ver abarca os planos da expressdo, da estéria e da metanarrativa, descritos por
Motta. Segundo Franca, na andlise dos processos comunicacionais “interessa sobretudo
investigar a confluéncia dessas duas instancias, indicando a especificidade, o nucleo do olhar
comunicativo exatamente na intercessao dessas duas forgas: as representacdes e as mediagdes”
(FRANCA, 2004, p. 22-23). A autora define mediagdes a partir da obra Dos meios as

mediacoes, de Jesus Martin-Barbero.

Para esse autor, as mediagGes “sdo os lugares dos quais provém as construgdes
que delimitam e configuram a materialidade social e a expressividade
cultural” dos produtos midiaticos (op.cit.:292) (FRANCA, 2004, p. 20).

As mediagdes seriam para Franca o terreno da apropriacdo, da assimilagdo, do consumo
e também da producdo de sentido. As representacdes seriam imagens produzidas justamente
nesse processo de apropriagdo por sujeitos interlocutores. Em cada um dos campos, da
mediacdo e da representacao, estariam as vozes narrativas em disputa, quando se analisasse o
processo de comunicagdo narrativa no jornalismo, segundo Motta.

No processo de comunicagdo narrativa observado neste trabalho, ndo foi encontrada
uma disputa entre as vozes narrativas, mas sim uma afetacdo mutua, o que ainda sera melhor
detalhado neste capitulo. Antes, ¢ necessario apresentar as etapas percorridas durante a

aplicacdo do método de andlise pragmatica da narrativa:
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1. Identificagdo do conflito, ou intriga, como sintese do heterogéneo, isto ¢, das
narrativas que juntas geram efeitos de sentido em torno do que motiva a estdria.
Destaque das palavras-chave, efeitos graficos, recursos de linguagem, como
metaforas, planos de enquadramento e demais dispositivos que compdem a sintese
narrativa, entendendo a composi¢ao da estoria em situacdo de comunicagao;

2. Identificagdo do projeto dramatico do narrador, ou seja, a logica de ordenagdo da
narrativa para construcao da realidade, levando em conta as intengdes persuasivas,
os momentos de climax, resolucao de conflitos, ruptura de expectativas e desfecho,
observando também os marcadores espago-temporais que situam os enunciados € os
sujeitos;

3. Identificagdo das personagens como elementos-chave na realizacao do conflito e do
projeto dramatico da narrativa, apontando nomes, profissdes, status social e
quaisquer elementos que as caracterizem, ajudando na descoberta das estratégias
enunciativas e efeitos de sentido desejados, levando em conta que o narrador
qualifica as personagens porque quer estimular interpretacdes especificas;

4. Identificagdo das metanarrativas no conflito que se desenvolve sobre uma
plataforma ética, moral ou conceitual, trazendo a tona uma forma ou formas de
perceber e experimentar o mundo pela narrativa que se faz dele. E o pano de fundo

sobre o qual o enredo se desenvolve.

Em resumo, quem narra o faz com alguma intencao, de alguma forma, obtendo ou nao
o resultado desejado. A andlise pragmatica da narrativa tem o objetivo de descortinar as
estratégias encontradas para realizar a intencdo presente na comunicagdo narrativa, na qual o
projeto argumentativo envolve interlocutores no jogo de “coconstru¢do da realidade” (MOTTA,
2013, p. 211). Destaca-se a importancia do narrador, ou dos atores envolvidos em uma narragao,
que acabam adquirindo “poder de voz para organizar, encadear, posicionar, hierarquizar, dar ao
seu interlocutor as pistas e instru¢des de uso por meio das quais indica como pretende que seu
discurso seja interpretado” (MOTTA, 2013, p. 211). A versdao de uma estdria seria, portanto,
produto de negociagdes entre seus varios narradores, € a andlise pragmatica da narrativa
pretende descobrir como essas negociagdes se processam € o0 que revelam.

O programa Terra Dois, visto sob a 6tica da comunicagdo narrativa e investigado a partir
do método de analise pragmatica da narrativa, revela os sujeitos narradores nos campos da

mediacdo, da representacao e suas intengdes; o projeto dramatico; as relagdes discursivas; além
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dos elementos sonoros e estético-visuais que produzem significados, efeitos de sentido e
metanarrativas. Observamos esse conjunto de elementos em relacdo “as promessas de sentido
lancadas pela comunicacao midiatica do produto” (JOST, 2004, p. 41), ou seja, o programa
teria a funcao de unir teoria e dramaturgia para discutir temas e inquietagdes do mundo pds-
moderno, como as novas relagdes de afeto, das profissdes e do mundo digital (TV CULTURA,
2017). A mudanca de paradigmas na pos-modernidade, que provoca essas inquietagoes,
constitui o conflito base, ou agdo (intriga) das vozes narrativas nos campos da mediacao e da
representacao.

Entre os sujeitos narradores, ou vozes narrativas no campo da mediacdo, estd a emissora
de TV onde o programa foi criado a partir de um formato inédito. A TV Cultura - SP pode ser
considerada a primeira narradora, pela iniciativa e pelas caracteristicas do formato do programa,
de carater educativo e cultural, s6 compativel com TVs como a emissora paulista®. Outro
narrador-chave neste campo ¢ o idealizador do programa, o psicanalista Jorge Forbes. Forbes
introduz uma narrativa préopria sobre a quebra de paradigmas na pds-modernidade, baseado em
sua formagdo académica e atuagdo clinica de viés lacaniano. Os autores que compdem a base
tedrica de sua narrativa, como o psicanalista Jacques Lacan, o socidlogo Zygmund Baumann e
outros, sdo também narradores do campo da mediagdo, pois estdo inseridos na interpretacao
realizada por Forbes do conflito que d4 acdo as narrativas — a mudanca de paradigmas na pds-
modernidade.

A atriz Maria Fernanda Candido, interlocutora de Forbes, é também uma voz narrativa
de mediagdo, enquanto atriz afetada pela tematica psicanalitica — vivendo personagens como
a paciente do seriado de TV Sessdo de Terapia® —, enquanto intelectual identificada com o
saber e a cultura®, e enquanto telespectadora identificada com o perfil de recep¢io da TV
Cultura - SP%%; principalmente pela forma como se posiciona na interlocu¢io com Forbes,
querendo saber, entender e por consequéncia se informar. Todas essas vozes narrativas no
campo da mediacdo, a partir de seus lugares sociais e culturais, constroem e delimitam,
portanto, a materialidade e expressividade do produto midiatico Terra Dois.

As vozes narrativas no campo da representacao vém dos autores ou coautores das
estorias, cujas tematicas variam de acordo com cada episddio. Sao estorias criadas por

roteiristas e com atuacdes orientadas pela dire¢ao cénica, que se passam em cendrios produzidos

53 Vide Capitulo 1 - 1.2.

54 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=aTb21k4NIRM. Acesso em: 17 dez. 2018.

5 Disponivel em: https://casadosaber.com.br/sp/professores/maria-fernanda-candido.html. Acesso em: 17 dez.
2018.

36 Em entrevista concedida em 12/02/2018 — Apéndice, p. 148.
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pela diregdo de arte, sob enquadramentos da direcdo de TV, e com efeitos estético-visuais e
sonoros desenvolvidos no processo de edi¢ao, que faz também a montagem e corte de imagens
e falas. Roteiristas, atores, personagens, diretores e editores sdo, portanto, narradores que
participam da coconstrucao da realidade representada a partir do conflito base, a mudanca
paradigmatica na pés-modernidade.

Nao observamos em Terra Dois uma disputa das vozes narrativas dos campos da
mediacdo e representacdo, mas sim uma afetagdo mutua. A narrativa dos mediadores ¢
intercalada pela narrativa da representacao durante dois dos trés blocos do programa. Nesse
momento de encontro se realiza a comunicag¢ao nos moldes do que diz Franga: “A comunicacao
¢ esse processo em que imagens, representacdes sdo produzidas, trocadas, atualizadas no bojo
de relagdes” (FRANCA, 2004, p.23). E na relagdo entre os dois campos de vozes narrativas
(mediagdo e representagdo) que a comunicacdo se processa em Terra Dois. Comunicacao
cientifica, disseminada por meio da intercessdo entre os campos, um afetando a interpretagdo
que se faz do outro.

Em todos os episodios, Forbes e Candido, narradores do campo da mediagdo, assumem
o papel de entrevistado e entrevistadora, respectivamente. J4 a narrativa da representagao esta
presente de forma intermitente nos episddios, apresentada no primeiro bloco por meio dos
ensaios da dramaturgia, gerando expectativa sobre a trama, seu conflito e desfecho. O segundo
bloco ¢ inteiro dedicado a representagdo da tematica e no terceiro e ultimo bloco do programa
Forbes e Candido analisam tanto a tematica quanto sua representagao.

Entendemos que o programa realiza, portanto, o que Motta (2013) chama de mimese
mediada, dada a convergéncia entre as narrativas dos campos da mediacao e da representagdo,
por meio dos géneros entrevista e teledramaturgia. O conceito criado pelo autor para nomear a
intercessao entre vozes narrativas dos campos da mediacao e da representacao na narrativa
jornalistica ¢, também segundo Motta, passivel de adaptagdo a processos de comunicagdao
narrativa ndo restritos a categoria informacao. “A mimese jornalistica, como tantas outras, ¢ um
agenciamento dos fatos, uma mediacdo que tece a intriga” (MOTTA, 2013, p. 235).

Adaptando para Terra Dois o modelo de analise narrativa de Franga (2004) e Motta
(2013), em que se cruzam os eixos da mediacdo e da representacdo, escolhemos o eixo vertical
como sendo das vozes narrativas do campo da mediagdo: TV Cultura, Jorge Forbes, Maria
Fernanda Candido, Lacan e demais autores da base tedrica que sustenta o conflito, a mudanca

paradigmatica na pos-modernidade. No eixo horizontal estaria o campo da representacao, ou
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mimese do conflito, e suas vozes narrativas, ou seja, os atores, personagens, roteiristas, direcao

(cénica, de arte e de TV) e editores.

Figura 15 — Eixos das vozes narrativas em Terra Dois

Eixos das vozes narrativas em Terra Dois

» Lacan
» Autores pds-modernidade

» Jorge Forbes

» Maria Fernanda Candido

* TV Cultura

Atores Roteiristas Edicdo

! Direcdo .

Personagens [ Eixo das vozes que fazem a
mediac3do do conflito

[ Eixo das vozes que
representam o conflito

Fonte: elaborada pela autora a partir de Motta (2013).

Este modelo se repete ao longo dos oito episdédios da primeira temporada, apesar de
cada um apresentar uma tematica diferente, o que justifica tomar apenas o primeiro episodio,
Sinfonia sem fim, que inaugurou as narrativas de Terra Dois, como corpus de andlise deste
trabalho. A intencdo ¢ apresentar, segundo os parametros da andlise pragmatica da narrativa,
como se manifesta a mimese mediada no programa e que significados desperta na “conflituosa
e sempre provisoria constitui¢do dramatica da realidade” (MOTTA, 2013, p. 237) — aqui
entendida como a realidade pos-moderna sob o olhar da psicanélise. Todo esse processo em um
veiculo narrador midiatico, a TV Cultura - SP, por esséncia identificado com a popularizagao
de conteudos educativos, cientificos e culturais.

A partir dos eixos fundados na disputa de vozes, caracteristica da narrativa jornalistica
segundo Motta, criamos um novo esboco grafico, que para noés melhor exemplificaria o
processo de mimese mediada em Terra Dois. Trata-se de um exercicio de visualizagdo da

intercessdo dos campos da mediagdo e da representagdo em cada bloco do programa.
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Figura 16 — Mimese mediada em Terra Dois

Mimese Mediada

Vinheta Bloco 1 Bloco 2 Blowo 3

—8=—Nediagio =—s=—Representacio

Fonte: elaborada pela autora.

No formato do primeiro e terceiro blocos do programa, as vozes narrativas da mediagao
e da representacdo se encontram de forma intercalada, fragmentada. No primeiro bloco, a
narrativa da mediacao se desenvolve na entrevista feita por Maria Fernanda Candido com Jorge
Forbes. Os dois falam sobre o conflito base, a mudanga paradigmatica na pés-modernidade, a
tematica do episddio e participam ainda dos ensaios de mesa, exibidos de forma intermitente,
assim como os ensaios no cendrio da trama. Sdo as interveng¢des das vozes narrativas do campo
da representacdo, ou seja, atores, personagens, roteiristas, dire¢ao cénica, de arte, TV e edicao.

No formato do segundo bloco, a narrativa da representagao ¢ preponderante. Nele, ¢
exibida a dramaturgia com uma tematica diferente a cada episodio. Os narradores sao, portanto,
todos do campo da representacdo. Nota-se ainda que, mesmo quando h4d dominio das vozes
narrativas do campo da representagdo, a mimese mediada se revela no que podemos chamar de
efeito de espelhamento. Enquanto a mediagdo nao esta em cena, a representacao tenta refletir
toda sintese narrativa dos mediadores como um todo, ou seja, Jorge Forbes, Maria Fernanda,
autores da base teorico-cientifica e TV Cultura - SP. Mas esse espelhamento nao ¢ literal e nem
definitivo, ¢ coconstruido na recep¢ao. Pode refletir, portanto, o que nem chegou a ser tratado
intencionalmente no campo da mediagdo, mas acabou originando metanarrativas. E o
imponderavel em plena atuagao.

A partir dessa perspectiva, procuramos reproduzir o efeito de uma lupa sobre os pontos
e angulos do gréfico anterior, para explicar de forma mais detalhada como se processa a mimese

mediada em Terra Dois. A lupa sobre o ponto de convergéncia das vozes narrativas no formato
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do bloco 1 mostra como elas se intercalam e se misturam. A lupa sobre os pontos das vozes
narrativas no formato do bloco 2 apresenta as diferentes angulagdes resultantes do

espelhamento nao literal.

Figura 17 — Mimese mediada blocos 1 e 2

Mimese Mediada

Vinheta Blooo 1 Bloco 2 Bloco 3

~8-Mediagdo ==#==Representacao

Fonte: elaborada pela autora.

No formato do terceiro bloco, as vozes narrativas dos campos da mediacdo ¢ da
representacdo voltam a se encontrar de forma intermitente, por meio da exibi¢do de trechos da
dramaturgia ja conhecida na integra pelo telespectador. Os mediadores realgcam o conflito base
e a tematica finalizando as promessas de sentido de Terra Dois. Mas € neste bloco também que
o processo de mimese mediada parece se intensificar, a partir dos gestos do psicanalista Jorge
Forbes e dos atores. A mediagdo passa a ser carregada de representacdo. Forbes assume de vez
o papel de psicanalista, em um esforco de sintese de sua narrativa, mais do que no formato do
bloco 1, quando a tematica era apresentada. Processo parecido acontece com a narrativa de
Maria Fernanda Candido, revelada no gesto da atriz que assume ao mesmo tempo varios papéis.
Os personagens revelam o gesto dos atores, ensaiando com o texto dramatico em maos. Seria,
portanto, o apice da mimese mediada, em que os dois campos se misturam, se hibridizam.
Diferentemente do formato do bloco 1, o ensaio de mesa e as intervencoes da dire¢ao cénica
aparecem apenas nas imagens do making of. A expectativa recai nao mais sobre o climax da

estoria, mas sobre o desfecho da analise.
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O mesmo efeito de lupa usado no gréafico que representa o formato dos blocos 1 e 2, se
aplicado sobre o ponto que indica o formato do bloco 3, ilustra a mistura entre as narrativas da

mediacdo e da representagdo, a mimese mediada.

Figura 18 — Mimese mediada blocos 1,2 ¢ 3

Mimese Mediada

Vinheta Bloco 1 Bloco 2 Bloco 3

—a-Mediagdo =-e==Representacdo
Fonte: elaborada pela autora.

A partir do que foi observado no formato dos trés blocos do episodio Sinfonia sem fim,

sera detalhada a andlise pragmatica da narrativa em cada um deles.

4.2 A mimese mediada

O episodio Sinfonia sem fim comega e ¢ dificil identificar logo de inicio do que tratara
o primeiro programa do seriado Terra Dois. Os bastidores em primeiro plano, a musica de
acordes repetitivos, mas envolvente, o frisson da preparagao de cenarios por pessoas que
parecem pertencer ao corpo técnico e de producdo, até que a atriz Maria Fernanda Candido
interpela o psicanalista Jorge Forbes e ¢ apresentada ao telespectador a proposta de Terra Dois
como um todo.

Em um primeiro olhar, o narrador principal de todo o mise en scéne’” parece ser o

psicanalista Jorge Forbes. Um dos créditos da vinheta de abertura do programa indica que o

570 conceito de ‘mise-en-scéne’ define, entre outros elementos, o espagamento de corpos e coisas em cena. Vem
do teatro, do final do século XIX/inicio do XX, e surge com a progressiva valorizagdo da figura do diretor, que
passa a planejar de forma global a coloca¢@o do drama no espaco cénico. (RAMOS,2012). Disponivel em:
https://www.iar.unicamp.br/docentes/fernaoramos/20Mise-enSceneSiteRealista.pdf. Acesso em: 17 dez. 2018.
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contetdo ¢ baseado em textos do psicanalista. Este trabalho sugere, porém, que tanto a base
teorica quanto os bastidores, elementos estéticos, ensaios, entrevista e teledramaturgia sao
expressos por meio de vozes narrativas.

O psicanalista Jorge Forbes, a atriz Maria Fernanda Candido, autores que sustentam a
base teorico-cientifica do programa e a TV Cultura - SP comporiam as vozes narrativas do
campo da mediagdo. Roteiristas, atores, personagens, diretores (geral, cénico e de arte) e
editores comporiam as vozes narrativas do campo da representagao.

Buscamos, portanto, apresentar as narrativas nos campos da mediagdo e da
representacdo para entender, segundo o que preconiza o método de analise pragmadtica da
narrativa (MOTTA, 2013), as intengdes dos narradores, as relagdes discursivas entre eles, o
projeto dramatico do episddio, o conflito base, os elementos sonoros e estético-visuais, que
produzem significados e efeitos de sentido, como também as metanarrativas.

O percurso metodoldgico adotado trouxe a necessidade de transcrever o primeiro
episodio de Terra Dois, Sinfonia sem fim, veiculado em margo de 2017 e disponivel na
internet>®. O modelo de lauda para programas de televisdo, usado na transcri¢io, foi adaptado
as necessidades da pesquisa. Nas laudas em anexo (Apéndice C) seguem descritas as
caracteristicas da vinheta, cendrios, trilha sonora, enquadramentos e cameras, além da

transcri¢do de cada um dos trés blocos do episédio.

4.2.1 Formato e projeto dramdtico

O bloco 1 documenta nos bastidores o esfor¢o da equipe de producao do programa. O
making of*° compde a estratégia narrativa, assim como elementos identificados a partir dos
fundamentos da andlise pragmatica da narrativa (MOTTA, 2013), como narradores, projeto
dramaético, personagens, elementos estético-visuais, conflito base e metanarrativas. Esses
elementos serdo destacados por meio de excertos da transcricdo, a comegar pelos narradores do
campo da mediagdo. Ja na abertura do bloco 1 Jorge Forbes (JF) e Maria Fernanda Candido
(MFC) assumem-se sujeitos narradores de um formato novo em televisdo para tratar de saberes

académicos e sintetiza-los por meio de metaforas.

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8GHXmgZxvxo. Acesso em: 17 dez. 2018.
3 “A feitura de”, refere-se aos bastidores de uma produg¢io audiovisual. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=XqUCGTIN6sg. Acesso em: 17 dez. 2018.
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MFC - E ai Jorge, aventura heim? Fazer um programa que nao foi feito, que
ndo tem referéncia, que a gente vai comecar assim do zero e, enfim, pra ver o
que que vai dar. E ou ndo é?

JF — A discussdo de um mundo novo, um mundo que a gente ta chamando de
Terra Dois, que talvez seja bom contar o que a gente ta pensado a respeito.

MFC - Conta. Conta tudo.

JF — A gente poderia ter chamado poés-modernidade pra diferenciar de
modernidade, mas fica académico, fica um pouco pesado.

MFC — Hum, hum (concorda).

JF — A gente preferiu chamar de Terra Dois pra diferenciar de Terra Um. Fica
sensivel pra qualquer pessoa que esta nos escutando que nds estamos numa
nova época, nés estamos num novo mundo aonde geograficamente a Terra
que a gente habita € igualzinha a Terra anterior. Os animais também sdo muito
parecidos, ou seja, nods. Mas dai pra frente ¢ tudo diferente.

A existéncia de um conflito base, sobre o qual se desenvolvem as vozes narrativas dos
campos da mediagdo e da representagdo, compde o projeto dramatico do programa. Em Terra
Dois, o conflito base ¢ a mudanca de paradigmas na poés-modernidade, tratada no episddio
Sinfonia sem fim por meio da tematica do desejo de ser eterno. O conflito base ¢ anunciado por

um dos narradores do campo da mediacao.

JF — Do nascimento até a morte Terra Dois segue uma outra bussola segue
uma outra maneira de fazer. A gente ndo nasce da mesma maneira, a gente
ndo ama da mesma maneira, a gente nao estuda da mesma maneira, a gente
ndo casa da mesma forma, os valores ndo sdo os mesmos, voc€ nao se aposenta
da mesma forma.

Uma das vozes narrativas do campo da representagao ¢ a diretora cénica Mika Lins.
Neste excerto extraido da transcri¢ao do programa, ela sugere a forma de ler e entender o roteiro
da dramaturgia, para melhor representa-lo. A tematica do episodio, o desejo de ser eterno, ¢
justificada pelo conflito base, a mudanga paradigmatica na pds-modernidade, narrado pelo

mediador, como se vera a seguir.

ML —Vamos fazer nossa primeira leitura. Vamos? Depois a gente faz uma
interrompendo. Pode comegar.

MFC - Sinfonia sem fim.

JF — A ideia ¢ que nds estamos vivendo uma mudanga imensa, do nascimento
até a morte, e sem nos darmos conta, aonde nds estamos vivendo uma época
aonde a gente pode mais do que a gente quer, a gente pode viver mais tempo
do que o tempo que a gente quer viver.
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As vozes narrativas do campo da representagdo sdo intercaladas pelas vozes do campo
da mediagdo a todo momento. Provocada pelo psicanalista, que ao narrar uma das mudangas
paradigmaticas se aproxima da tematica do episodio, a diretora Mika Lins da sua opinido, como
se a reflexdo propria, em um comentario tipico de bastidor, fosse um convite a reflexdo do
outro, nesse caso o telespectador. Esse ¢ um dos momentos do episddio em que fica clara a
intencionalidade das vozes narrativas dos campos da mediacdo e da representacdo e se da o

encontro entre elas.

JF — A ideia ¢ que n6s estamos vivendo uma mudanga imensa, do nascimento
até a morte, e sem nos darmos conta, aonde nds estamos vivendo uma época
aonde a gente pode mais do que a gente quer, a gente pode viver mais tempo
do que o tempo que a gente quer viver.

ML - Isso ¢ bom isso né? A gente pode mais do que a gente quer. (risos) Que
medo.

A exposicdo do bastidor, bem como a repeticdo de trechos dos ensaios da
teledramaturgia em cenarios diferentes, também compde o projeto dramético do programa. A
proxima sequéncia mostra essa repeti¢ao. A mesma fala do personagem Bernardo ¢ exibida no
cenario 2 (ensaio de mesa), no cenario 1 (teledramaturgia) e ainda € repetida pela diretora, que
sugere uma entonagado especifica para o ator Marat Descartes. Um dos resultados flagrantes ¢
que por meio da reflexdo sobre a forma de representar ¢ estimulada a reflexao sobre o conteudo
representado, ndo apenas entre os atores. Quem assiste a toda sequéncia, o telespectador, ¢
convidado também a refletir sobre o contetido por meio da variedade de formas de representa-
lo, cada uma delas somando uma nuance, um tom sobre a narrativa, que nesse caso diz respeito
as ambiguidades entre o virtual e o real. Tao ambigua quanto a teméatica pode ser a forma de
representa-la, e, consequentemente, de interpreta-la, seja o intérprete quem a representa ou

quem a assiste, em um claro processo de coconstrugdo da realidade representada.

(cenario 2)

BERNARDO — Quero continuar vivo virtualmente e acho que vocé vai ser,
vai ser eu melhor do que eu mesmo.

(cenario 1)

BERNARDO — Quero continuar vivo virtualmente ¢ acho que vocé vai ser eu,
melhor que eu mesmo.

OFF

ML - Eu acho que vocé vai ser eu melhor que eu mesmo, (entendeu)?
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Seguindo a ordem de transcri¢do do primeiro bloco, destacamos a sequéncia que mostra
novamente o encontro das vozes narrativas da representacdo e da mediacdo, como parte do
projeto dramatico de Terra Dois. As duas justificam a importancia da linguagem dramaética para
elucidar conceitos que perpassam o conflito base das narrativas, a mudanga paradigmatica na

pos-modernidade, e que vém a tona por meio da tematica do episodio, o desejo de ser eterno.

ML — Quando vocé pega toda essa coisa, toda essa conceituacdo, essa nova
percepcao do mundo, esse teu pensamento e a gente leva pra ficgdo, né? A
arte...

MFC — E, eu acho que é isso, na dramaturgia a gente vai ter oportunidade de
constatar e verificar situagdes que vao nos possibilitar discutir sobre isso de
uma maneira mais concreta, mais palpavel, entdo essa foi a ideia de trabalhar
com a dramaturgia, pra poder justamente discutir esses conceitos em situagoes
que a gente vai encontrar nesses episodios, nesses textos e tal.

O préximo excerto extraido da transcri¢do do bloco 1 mostra como o mediador Forbes
explica a revolugdo tecnoldgica caracteristica da mudanga paradigmatica na pds-modernidade,
ou conflito base, que pode encorajar o desejo de ser eterno. No processo de edicdo sdo
selecionados, em sequéncia, trechos do ensaio da teledramaturgia que confrontam esse saber
cientifico, narrado pelo mediador, com a imprevisibilidade das emog¢des humanas,
representadas pelos personagens Tom e Bernardo. Nos parece um momento de transversalidade
no programa, em que mesmo correndo paralelas, as narrativas se tocam em pontos diferentes,
ou seja, nos pontos de assimilacao da realidade. Tao dificil quanto entender uma nano operagao

¢ considerar a possibilidade de prolongar a vida de outro por meio da propria.

JF— Essa revolugdo que ta batendo a porta, essa revolugdo que vai fazer com
que vocé possa fazer uma operagdo na sua célula, dentro da sua célula, € uma
nano operagao.

TOM- Cé quer destruir a minha vida né? E isso.

BERNARDO — Nao, s6 quero viver, pra sempre.

Na proxima sequéncia, destaca-se uma intercessao entre as vozes narrativas de autores
que podem ser associados a base teorica do programa, ao campo da mediacdo, € as vozes
narrativas do campo da representacdo. Como ja exposto, além dos ensaios os bastidores do
programa sao mostrados a todo momento, desde o cenario, cameras, equipe técnica e também
na a¢do dos mediadores, atores e diretores. No caso em destaque, o editor expde a a¢do dos

diretores Ricardo Elias e Mika Lins, narradores do campo da representagdao. A exposi¢ao do
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bastidor ¢ um processo de autorreferéncia, que se aproxima do conceito de analitica da
midiatizacdo (FAUSTO NETO, 2008). Essa analitica evidencia como os valores expostos pela
midia sdo corroborados na propria agdo comunicativa e midiatica. No caso de Terra Dois sao
valores da sociedade dominada pelo “império das subjetividades alterdirigidas”, em que “tudo
0 que se ¢ deve ser visto para poder realmente ser, € cada um ¢ aquilo que mostra de si”
(SIBILIA, 2008, p. 1). Vemos esse processo ainda como uma exposicao das estratégias
enunciativas das vozes narrativas (MOTTA, 2013). A transparéncia representada, por meio de
recursos cénicos e processos de producdo expostos, ¢ também narrada discursivamente,

enunciando duplamente esse valor pés-moderno.

ML - Ta vendo essa ponta do ferro que ta quase na boca do menino?
RE — A gente usa essa camera no ombro ta?

ML — Ah, ta certo, ndo vai ficar parado nessa camera né.

Na proxima fala, destacada da transcrigdo, a exposicao do bastidor ¢ novamente um
exemplo de articulagdo entre as vozes narrativas dos campos da mediacdo e da representagao.
A diretora Mika Lins convida o ator a mudar a entonagdo da fala para ndo se igualar, em
comportamento, ao personagem do outro ator. Para a diretora, o personagem mais jovem, Tom,
nao deve se deixar levar pelo tédio do personagem mais velho, Bernardo. Paradoxalmente, ¢ o
mais velho uma das vozes representativas da mudanga paradigmatica na pds-modernidade,
enquanto Tom ¢ representativo da estabilidade, dos valores de Terra Um. Enquanto um quer
viver para sempre ¢ mudar paradigmas, o outro considera esse desejo uma insanidade. Aquele
que ¢ porta voz da mudanca vive da continuidade de um modelo, de uma imagem. Prisioneiro
do tédio e refém da morte iminente, ele precisa do frescor da juventude para se eternizar. E ¢
justamente no jovem Tom que Bernardo encontra resisténcia. Essa ambiguidade e a troca de
referenciais, como valores pos-modernos, sdo realgadas pela estratégia narrativa do campo da
representacao, evidente na interpelagcdo que a diretora Mika Lins faz do ator Daniel Farias, que

vive o personagem Tom.

ML — Vou interromper ta! Nao perde o seu frescor. Vocé é jovem, o velho ¢é
ele, ndo entra na dele ndo ta? Ele que t4 com tédio, vocé nao ta com tédio
nenhum.
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A escolha do nome Tom para o personagem mais jovem ¢ também um traco da estratégia
discursiva baseada em metanarrativas (MOTTA, 2013). E ele o tom dissonante na sinfonia sem
fim. Um outro exemplo de metanarrativa pode ser observado no proximo excerto. Ele pontua a
intencionalidade de Jorge Forbes, narrador no campo da mediacao, que se comporta como porta
voz do conhecimento cientifico. A clinica e pesquisa do psicanalista Forbes tém como base os
pressupostos da clinica do real de Jaques Lacan. Segundo Forbes, o posicionamento do sujeito
diante do real de Lacan ¢ o posicionamento diante daquilo que, por natureza, simplesmente ¢ e
nao pode ser definido, nem simbolizado. Entdo, sem garantias simbolicas, mas diante do que
estd posto, o sujeito lacaniano ¢ provocado a caminhar, desde que ele invente um caminho e se
responsabilize pelas rotas que escolher. Nao ha espaco, portanto, para a resisténcia, mas sim
para a resiliéncia. Esta postura seria uma garantia de sobrevivéncia, forjada a partir das
consequéncias de um mundo globalizado, de liderangas fluidas, sem norte, sem bussola. Da
promessa de reflexdo, o programa resvala para a orientacdo de como conseguir viver na pos-

modernidade, a partir de um receituario lacaniano, como fica claro a seguir:

JF —Tinha um norte muito claro, agora ndo, agora voc€ tem varios nortes, vocé
tem varias opgdes, vocé tem uma multiplicidade de possibilidades de ser,
porque quando vocé quebra a verticalidade vocé diminui a disciplina e
aumenta a responsabilidade, mas nd3o aquela responsabilidade -careta,
responsabilidade — seja responsavel, a responsabilidade super egoica, mas
uma responsabilidade frente ao acaso e a surpresa. Vocé ¢ responsavel por
cada momento da sua vida da onde vocé esteja e com quem vocé esteja, como
noés dois, aqui e agora (risos e toque de maos entre Forbes e Maria Fernanda).

4.2.2 Efeitos estético-visuais e sonoros

A identificacdo dos elementos estéticos e seus efeitos de sentido cumpre mais uma etapa
do método de analise pragmatica da narrativa, em que € necessario identificar os dispositivos
que compdem a sintese narrativa para entender a composi¢ao da estoria em situacdo de
comunicagdo (MOTTA, 2013). O figurino de Terra Dois esta entre esses elementos e pode ser
considerado contemporaneo, mas ndo chega a ser inovador. Tanto entre os atores da
teledramaturgia quanto entre os mediadores preponderam roupas, calcados e acessorios
despojados, mas sobrios. Essa estratégia estd ligada a linguagem estética que representa a
sobriedade, a seriedade e, muitas vezes, até mesmo o visual sombrio, desde a vinheta de
abertura até o encerramento do programa. Sombria também seria a incerteza de viver ora em

Terra Um, ora em Terra Dois.
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Figura 19 — Figurino sobrio
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

O cenério da teledramaturgia (cendrio 1) € outro elemento estético visual que remete a
sintese narrativa de Terra Dois. Com varios ambientes interligados, este cendrio lembra um
palco de teatro, mas os enquadramentos sao de televisdo e de cinema, como detalhado na
entrevista com o diretor Ricardo Elias®. Barras de ferro emolduram e delimitam alguns
ambientes, simulando paredes transparentes, onde telas de pintura ficam suspensas.
Eletrodomésticos em inox também contribuem para a sensacdo de espelhamento e

transparéncia.

Figura 20 — Cendrio teledramaturgia — quatro ambientes interligados

Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

0 Apéndice, p. 175-176.
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O cendrio do ensaio de mesa (cendrio 2) remete a um ambiente de trabalho artistico
desconstruido, seja como palco ou estidio de gravagdo, com escadas abertas, tablados

encostados ao fundo, spots de iluminagdo e cameras no campo de visao do telespectador.

Figura 21 — Cenario ensaio de mesa sob angulos diferentes

Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Os efeitos estético-visuais representam conceitos, reflexdes e inserem perspectivas
sobre a forma de narrar a tematica. Os cendrios e enquadramentos, como ecos estéticos das
vozes narrativas dos campos da representacao e da mediagao, sdo emblematicos dos valores da
contemporaneidade pos-moderna. Sem paredes e sem segredos, a pos-modernidade ¢ o lugar
da revelacdo, das mascaras caidas, porque ndo existe um modelo a ser copiado e sim um norte
a ser inventado. A transparéncia ¢ justamente aquilo que existe, mas ndo pode ser visto, ou o
que se deixa ver no através, no atravessamento de fronteiras, de limites. Nada mais natural,
nesse caso, do que transpor também os limites do palco, revelando a mimese (imitagdo), com
seus truques de cenario e iluminag¢do. No caso de um programa de televisdo seria, entdo,
necessario transpor também os limites do enquadramento tradicional em TV, que geralmente
oculta os cinegrafistas e suas cameras, assim como faz com os produtores, editores e diretores.
Em Terra Dois, a edigdo privilegia os planos em que, nao sé os cenarios estao a mostra, como
também as cameras, os cinegrafistas, o trabalho da dire¢do de arte e equipe técnica como um
todo. As imagens, que vém da cdmera no ombro do cinegrafista geram ainda a variedade de
angulos que simboliza a multiplicidade de referenciais na sociedade poés-modera. E o que

revela a observacao dos cenarios e enquadramentos, descritos a seguir.

CENARIO 1- Ambientes diferentes montados em um mesmo espago (espécie
de estudio/palco) sem divisorias ou paredes: Sala, cozinha, escritorio e quarto.
Barras de ferro, como bordas de uma parede imaginaria, emolduram parte da
cozinha e todo o quarto, onde a cama esta desarrumada. Os quatro ambientes
sdo caracterizados com objetos de decoragdo, quadros como péndulos, méoveis
em estilo despojado e eletrodomésticos em inox. Tons neutros e escuros
dominam os ambientes. Os spots de ilumina¢do ficam visiveis no
enquadramento, assim como cameras ¢ cinegrafistas.
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CENARIO 2 - Em ambiente (estiidio) com pé direito alto®' uma mesa branca
ao centro divide espago com placas vermelhas (ao fundo, ao lado e que
parecem tapumes de construcdo), escadas abertas e tablados encostados nas
paredes, com o avesso a mostra. Os spots de iluminagdo ficam visiveis no
enquadramento, assim como cameras e cinegrafistas.

ENQUADRAMENTOS ¢ CAMERAS - Uma das cameras é fixa no teto do
estudio ¢ da uma visdo geral do cenario. Outras duas cameras alternam os
planos aberto ou geral, fechado e close, em pontos fixos (tripé) ou moveis
(ombro do cinegrafista).

Figura 22 — Cenario 1
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Figura 23 — Cenario 2

Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

A énfase as imagens dos bastidores caracteriza o projeto dramatico do programa Terra
Dois. No episodio Sinfonia sem fim, essas imagens compdem tanto a abertura quanto os
momentos, sinalizados na transcri¢do, que pontuam pequenos intervalos entre as narrativas dos
mediadores, atores ou diretores. No bloco 1, no primeiro conjunto dessas imagens aparecem 0s

cenarios sendo ocupados, mediadores, atores e diretores conversando e equipe técnica

61 Altura entre o chdo e o teto.
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trabalhando, até que os mediadores sdo destacados no enquadramento, o que sugere o inicio do

programa. Segue a descri¢do das imagens dos bastidores na abertura do episodio:

Imagens em preto e branco do cenario 1, em varios angulos abertos, que
passam a coloridas na medida em que o ambiente do cendrio é tomado pela
equipe de mediadores, atores, diretores e equipe técnica. Em plano aberto o
psicanalista Jorge Forbes ¢ a atriz Maria Fernanda Candido conversam (of) no
ambiente da sala e depois sentados em duas cadeiras colocadas a frente do
cenario ainda em preparagdo. A atriz Maria Fernanda Candido comega a
entrevista (vivo).

Figura 24 — Enfase aos bastidores

Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Em varios momentos o programa utiliza o recurso das imagens de apoio, como nas
descritas adiante. Sempre em preto e branco, elas ilustram o conteudo abordado pelas vozes

narrativas do campo da mediacao. No caso do episddio Sinfonia sem fim, remetem a vida que
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transforma e ¢ transformada pelo impacto da tecnologia, um dos marcos da mudanca de
paradigmas na pos-modernidade. Segue a descri¢do de um desses conjuntos de imagens de

apoio extraida da transcricao do episddio.

Clipe de imagens em preto e branco, planeta Terra visto do espago, pessoas
em movimento em imagens desfocadas, construgdo de design arrojado,
urbanas noturnas, laboratério (manipulagdo genética), crianca com tablet e
idoso correndo, idosas fazendo exercicio com bastdo e sentadas, estrada,
passarela urbana, idoso fazendo exercicio, casal sentado na grama, teclado de
computador, chip de computador, casal abracado, sentado em banco, parque
de diversoes.

Figura 25 — Imagens de apoio 2
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

No proximo trecho extraido da transcrigdo, seguem os exemplos de duas sequéncias de
cenas cujo processo de edi¢do intercala os ensaios de um mesmo trecho da dramaturgia em
cenarios diferentes. Apesar da repeticao do texto, as representagdes no ensaio de palco (cenario
1) e no ensaio de mesa (cenario 2) se diferenciam e se completam, pois nesse momento a edi¢ao
destaca os narradores dos campos da mediacao e da representagdo municiando a atuacao dos
atores, em um processo de ensino/aprendizagem sobre a temdtica por meio da criacdo

dramatica. A seguir, um dos exemplos da mudanca constante de cenarios.

Sequéncia 1

Plano aberto cenario 2 - mesa de ensaio com todos, cameras ao lado, spots de
iluminagdo visiveis e todos elementos do cenario.

Plano aberto (de cima) cendrio 1 - atores no ambiente do escritorio.
Planos fechado e aberto cenario 2 - mesa de ensaio com todos.
Planos fechado e aberto cenario 1 - atores em quadro.

Planos fechado e aberto cenario 2 - mesa de ensaio com todos.
Sequéncia 2

Plano aberto cenario 2 - mesa de ensaio com todos.
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Planos fechado e aberto cenario 1 - atores em quadro.
Planos fechado e aberto cenario 2 - mesa de ensaio com todos.

Planos aberto (cAmeras de cima e de baixo) e fechado cenario 1 - Jorge Forbes
¢ Maria Fernanda no ambiente da sala.

Figura 26 — Mudanga de cenarios e vozes narrativas

POM A 2T r O —

Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Além das mudangas constantes de cenario, da intercessao entre as vozes narrativas e da
possibilidade de geragcdo das metanarrativas, ¢ possivel observar o que aqui identificamos como
provocagdo, ou afetagdo, entre os campos da mediagdo e da representacdo. Os conceitos
apresentados por Forbes e os questionamentos feitos por ele e Candido a atores e diretores
durante e ensaio de mesa, nio sdo conhecidos previamente®? pelo grupo. A mediagio, nesse
caso, funciona como um elemento surpresa para as vozes narrativas da representagdo, cuja
resposta passa a ser também um elemento surpresa para os mediadores. Com o processo de
edicdo, o telespectador também ¢ envolvido nesse jogo de duvida, questionamento e
direcionamento, nunca totalmente concluido, até que se exiba a dramaturgia por completo.
Dialogicamente, o saber cientifico, académico (mediado), ¢ langado na seara do imponderavel
da representacdo, e o saber artistico, (mimese), ¢ organizado por quem oferece, por meio do
saber cientifico, as pistas da melhor forma de representa-lo.

Ao longo do primeiro bloco do episodio Sinfonia sem fim sdo exibidas na tela palavras-
chave ou expressoes-chave, frequentes na voz narrativa dos mediadores, por meio das quais

caracteristicas marcantes, tanto do conflito base quanto da temética do episddio, sdo realgadas:

2 Em entrevista concedida em 12/02/2018. Apéndice, p. 147-148.
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pos-modernidade, novo-mundo, podemos mais do que queremos, matar a morte, NBIC —
nanotecnologia, biotecnologia, informatica e conectividade, existéncia on-line, multiplicidade,

ikikomore.

Figura 27 — Palavras-chave e expressdes-chave
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

A fonte dos caracteres e o efeito de corte transversal sobre a palavra, ou expressdo, sao
iguais aos do logotipo Terra Dois, o que caracteriza um padrdo na arte grafica do programa. A
unidade estética que compde a linguagem visual estd presente ainda nos créditos dos
mediadores, atores, diretores, na vinheta de abertura e no inicio do segundo bloco do episddio
Sinfonia sem fim, dedicado exclusivamente a dramaturgia. A transversalidade lembra os
mundos paralelos Terra Um e Terra Dois, afetados em pontos diferentes pelas mudancas

paradigmaticas.

Figura 28 — Padrdo estético e transversalidade
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.
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As vinhetas do episddio Sinfonia sem fim sao como um eco da voz narrativa do campo
da representagdo afetada pela voz narrativa do campo da mediacdo, assim como demonstrado
nos demais elementos estético-visuais e sonoros de Terra Dois. Sinalizam uma série de
conceitos alicergados no conflito base, com o aporte da psicandlise. Imagens do cotidiano,
submetidas a efeitos de edi¢do e em matizes opostos, em preto e branco, compdem as vinhetas
com cerca de 30 segundos de duracdo na abertura do episddio, e com 10 segundos nos intervalos
de bloco. No processo de edi¢do essas imagens sdo aceleradas, duplicadas ou desfocadas. E

como se a vida ali retratada também estivesse acelerada, com dois ou mais referenciais, € sem

foco, sem rumo, sem norte, tudo em franca transformacao. Segue a descri¢ao da vinheta.

VINHETA - Imagens em preto e branco, espelhadas e distorcidas, cenas
noturnas, urbanas e do cotidiano, remetem a tecnologia, mudancas sociais,
climaticas ¢ de comportamento. Jorge Forbes ¢ Maria Fernanda Candido
aparecem em imagens urbanas. Finalizagdo com o logotipo do programa Terra
Dois entrecortado por grafismos transversais.

Figura 29 — Imagens vinheta
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Finalizando, observamos na sequéncia que encerra o primeiro bloco do episddio
Sinfonia sem fim o estimulo a identificagdo com a tematica, a criagdo de suspense e de
expectativa como estratégias narrativas do projeto dramatico do programa. O mediador Forbes
pergunta a Candido se ela sabe o nome do fendmeno real, que define o perfil de um dos
personagens da dramaturgia. Ela assume que nao, como na condi¢ao de muitos telespectadores,
e cria uma atmosfera de curiosidade e suspense, se confessando ansiosa para a chegada dos
atores que vao enfim representar a tdo enigmatica Sinfonia sem fim. Os dois se levantam e saem

do cendrio onde a trama sera encenada no segundo bloco.

JF —Vocé sabe o que ¢ Ikikomore?

MFC — Nao (risos), me conta.
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JF — Ikikomore, um novo fenémeno que ta acontecendo em alguns paises,
especialmente no Japdo, sdo pessoas que ndo saem mais de casa. Tém uma
vida com os meios virtuais, com o computador. Ikikomore, que quer dizer
vocé€ se retrair sobre vocé mesmo, € como essa vida passa a ser uma
imbrica¢do com a maquina, patologicamente a pessoa comega a se sentir
eterna porque a degradacdo fisica de si mesmo e dos outros ela ndo
acompanha.

MFC — Que ¢ exatamente isso que o nosso episodio traz. T doida pros
meninos chegarem pra gente acompanhar esse...

JF — Ikikomore

MFC — Esse trabalho deles. Ikikomore. O (barulho com a boca) que medo né,
de ficar assim.

Figura 30 — Fim do primeiro bloco
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

4.3 A mimese

O bloco 2 do episddio Sinfonia sem fim apresenta a dramaturgia, a mimese. As vozes
narrativas do campo da representacdo sdo preponderantes, revelam o conflito base — a
mudanga paradigmatica na pdés-modernidade — e mantém conexao com as vozes narrativas do
campo da mediagdo. Observamos, por isso, o que chamamos de efeito de espelhamento ndo
literal entre as narrativas dos campos da representacdo e da media¢do. O uso da metafora do
espelho vem do entendimento que a imagem refletida nunca sera idéntica a original. Quando
aplicada a compreensdo do processo de mimese mediada neste bloco, a metafora se refere,
portanto, ao campo da mediagao refletido pelo campo da representagdo, seu projeto dramatico,
inten¢des dos narradores e as metanarrativas decorrentes. Sabendo que o espelho ndo so6 reflete,
como pode também revelar angulos que afetam a percepcdo da imagem original, consideramos
que a coconstrucdo de significados se d4 na recepcao, afetada pelo espelhamento nio literal das

vozes narrativas da mediagao por meio das vozes narrativas da representagao.
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A partir da transcrigdo das primeiras imagens do bloco 2 ¢ possivel observar esse
espelhamento, fruto de uma das estratégias do projeto dramatico de Terra Dois — mostrar sem
revelar. Ao mostrar em plano close apenas os ingredientes € as maos preparando um prato
culinario, as imagens podem remeter a leveza de um programa sobre receitas, ou instigar a
pergunta: de quem serdo essas maos? A abertura de planos e a variagdo de cameras mostram
paulatinamente de quem sao elas, até que o cendrio em plano aberto, com o personagem em
quadro na cozinha, e o titulo do episédio em crédito, sugerem novas perspectivas sobre o
episodio. Caracteristicas do mundo pés-moderno, dubiedade e incerteza aparecem primeiro nas
vozes narrativas do campo da mediagao, apresentadas no bloco 1. O efeito de sentido provocado
pela narrativa da representacdo as refletiu, mostrando que nem tudo € o que parece ser. Segue

a descricao do inicio do episddio.

Imagens em plano close mostram maos preparando um prato culinario,
cortando cada ingrediente sobre uma tabua de cozinha e montando o prato,
que ¢ colocado no forno. Aos poucos sdo creditados os roteiristas, atores e
diretores. Imagem em plano fechado mostra um homem de costas colocando
o prato no forno. Imagem em plano aberto mostra todo o cenario 1. E creditado
o titulo do episddio — Sinfonia sem fim.

Figura 31 — Abertura do episddio — um programa culinario?
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Figura 32 — Abertura do episodio - mostrar sem revelar
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.
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O proximo trecho da transcrigdo descreve o perfil do personagem representado pelo ator
Marat Descartes, ja conhecido de forma fragmentada no bloco 1. Bernardo ¢ um artista famoso,
respeitado pelo publico e critica, e solicitado para novos trabalhos. A forma despojada de se
vestir ¢ de se comportar, a habilidade culinaria e indiferenga as notificagdes digitais que se
acumulam, revelam a composi¢cdo do personagem que ird espelhar caracteristicas ja realgadas
pelo campo da mediagdo. Além do personagem, entram em cena os elementos estético-visuais
€ sonoros, como 0s ambientes e objetos de cada cenario, a musica tema e os caracteres das
mensagens digitais, todos essenciais na composicao do contexto sobre o qual se desenvolvera
o conflito base e a temadtica do episodio, ja apresentados pelas vozes narrativas do campo da

mediagdo no bloco 1.

Em cena o ator Marat Descartes, vestido de forma despojada, com chinelos de
dedo. Ainda na cozinha, se serve de uma bebida, o celular toca, ele atende, vai
em direcdo ao ambiente do escritorio e em caracteres na tela aparece o numero
de notificagdes. Ele deixa o celular sobre a mesa, pega uma cadeira, se senta,
abre o computador e vé mensagens de varias pessoas querendo entrevista-lo,
ou fazer contato. Uma dessas mensagens o identifica. Ele ¢ o musico Bernardo
Moralles, com mais de 12 milhdes de seguidores, vencedor de varios prémios
de musica eletronica, identificada em um dos links abertos como # droga
eletronica. Uma das mensagens ¢ de uma cineasta francesa, Laura,
representada pela atriz Maria Fernanda Céandido, que (em francés) o convida
para fazer a trilha sonora de seu novo filme. Ela pede que ele entre em contato
o mais rapido possivel.

Figura 33 — Em cena personagem e elementos estético-visuais
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.
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No proximo excerto, o didlogo entre Bernardo e Tom aponta o efeito de espelhamento
das narrativas. Por meio do estranhamento de Tom com a atitude de Bernardo, ¢ representado,
em um primeiro momento, um habito identificado com valores da era digital e pés-moderna.
Fazer uma ligagdo pelo celular ¢ algo cada vez mais do passado, sem lugar na vida
contemporanea. O segundo estranhamento de Tom vem do fato de ndo conhecer pessoalmente
0 antigo parceiro do pai até aquele momento. Mas, ao contrario de afasta-lo, esses fatos atraem
sua aten¢do e curiosidade, estimulando o contato com Bernardo. Para Tom, simbolo de
resisténcia no episodio, ndo existe espaco para obviedades. O convite inesperado, curioso e
instigante, o0 motivou, mesmo sem garantias de que seria bom ou necessario. O caminho nao
estava pronto para Tom, era uma incognita, mas ele se propds a percorré-lo assim mesmo.
Assumiu o risco e a responsabilidade pela escolha. No personagem Tom, voz narrativa do
campo da representagao, vemos o reflexo da voz narrativa de viés lacaniano, ou seja, do campo
da mediacao, apresentada no bloco 1, sobre a postura do homem pds-moderno. Nesse momento,

Tom reflete Terra Dois.

BERNARDO — Otimo. Fiquei muito feliz por vocé ter aceito o meu convite
pra esse almogo.

TOM - Confesso que achei estranho quando vocé me ligou (risos). Alguém
me ligar ja ¢ uma coisa bastante estranha, mas vocé me ligar foi a coisa mais
estranha que ja me aconteceu.

BERNARDO - Olha, pois eu imaginei mesmo que vocé fosse achar estranho
sabia? Mas como vocé aceitou o convite na hora eu achei que ndo tivesse
achado estranho.

TOMA — Mas eu achei. Foi por isso que eu topei na hora.
BERNARDO — Ah, cé topou na hora porque achou estranho?!
TOM - E (risos). Eu aceitei na hora porque eu achei estranho (risos).

BERNARDO — (risos) Que estranho ¢ isso (risos)

Figura 34 — Bernardo ¢ Tom — o convite inusitado estimula o encontro
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.
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O proximo excerto descreve Bernardo oferecendo um vinho raro para Tom e realgando
a data da bebida, tradicionalmente valorizada de acordo com o tempo de envelhecimento. A
garrafa ¢ de 2019 e ja tinha sido arrematada ha anos, o que indica ser antiga. Essa fala projeta
para o futuro, em relagdo a 2017, data de exibicdo do episddio, 0 momento em que oOs
personagens se encontram. O projeto dramatico usa essa estratégia do campo da representagao
para revelar o contexto em que se desenvolve a trama. O conceito Terra Dois, associado a pds-
modernidade e apresentado no bloco 1, ¢ também uma projecao de futuro, em que o planeta ¢

0 mesmo, mas a forma de viver nele ndo.

BERNARDO — Entdo eu vou abrir uma garrafa de vinho, ¢ um vinho muito
raro que eu arrematei ha anos num leildo, quero beber com vocé. Um Chateau
la fer petrie 2019. Tava guardando para alguma ocasido especial.

Figura 35 — O futuro na narrativa — vinho arrematado em 2019
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

O proximo dialogo exemplifica a introdugdo de um elemento-chave na voz narrativa da
representagio. E quando a tematica do episodio, o desejo de ser eterno, se aproxima do conflito
base. O personagem Tom, j& apresentado na estoria como o filho do antigo parceiro do musico
Bernardo, desdenha dos efeitos da sinfonia que teria marcado a dupla, chamada de droga
eletronica. Essa musica revela um dos paradoxos que envolvem o desejo de viver para sempre,
de ‘matar a morte’, mudanca paradigmatica na pos-modernidade, j4 narrada pelas vozes
narrativas do campo da mediagdo no bloco 1. A droga eletronica poderia ser um artificio para
prolongar a felicidade, mas seria insuficiente para prolongar a vida, para matar a morte.
Interpretamos este paradoxo como uma metanarrativa produzida a partir do espelhamento entre

os campos da representagdo e da mediacao.
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TOM - E tem uma coisa nessa musica que ¢ muito ridicula né?
BERNARDO - O que?

TOM — Ah, o jeito que as pessoas chamam ela.

BERNARDO - Droga eletronica?

TOM — Eé¢, que palhagada né? (riso irdnico).

BERNARDO - E, mas ¢ que realmente as pessoas quando escutam sentem
um...uma euforia, uma espécie de uma felicidade artificial, ai comegaram a
chamar assim né? E ridiculo mesmo mas faz sentido.

TOM - E, pode ser, mas ¢é que essa historia de droga eletronica da felicidade
provou que a vida é um grande exercicio de ironia né?

BERNARDO — Por que?

TOM — Porque um dos compositores se matou, enforcado.
(pausa)

TOM — A vida!!

BERNARDO - Isso.

Figura 36 — Tom pede um brinde a vida
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Logo depois dessa sequéncia de falas dos personagens Tom e Bernardo ¢ feita uma
pausa na narrativa, sinalizada pelo escurecimento da imagem. E o efeito de edigdo fude in/fade
out. A pausa técnica provoca efeitos de sentido realgando a cena do brinde a vida e marcando
a passagem para outro ambiente, para novo comportamento dos personagens. Da postura séria
e enigmatica os personagens assumem um jeito informal, descontraido e alegre. Enquanto se
divertem juntos diante da tela do computador ¢ revelada a relevancia do musico Bernardo e de
quanto ele gosta da imagem que sustenta junto aos fas, mesmo os mais exagerados. Depois do

brinde a vida, portanto, os dois se concentram naquilo que ¢ a vida para Bernardo. A imagem
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do musico nas vias digitais o sustenta também fora delas. A vida pés-moderna no mundo fluido
e movel, ja descrito pela narrativa do campo da mediacdo no bloco 1, pode entdo ser brindada

com [likes, como em Terra Dois.

BERNARDO — Nio, vou te mostrar outra. Aqui aquele cara que eu falei.
TOM - E, mas pera ai, como assim, ele decorou tudo?

BERNARDO - Tudo, absolutamente tudo, todas as minhas poesias, as
trezentas e vinte e quatro paginas do meu romance, tudo.

TOM —E ele recita em todos os festivais.

BERNARDO - Sim, este festival tinha mais de dois milhdes ¢ meio de
pessoas, cara e enquanto tocava nossa musica ele ficou recitando as minhas
coisas assim, olha aqui 6, vestido de Jesus. (risos dos dois).

TOM — Que cara louco!

BERNARDO — Completamente (risos dos dois).

TOM — Ah, eu ndo sei como vocé aguenta esses fas viu? Sério.
BERNARDO — Ah, eu acho divertido.

TOM - Qualquer merda que vocé posta da um milhdo de /ikes facilmente.
BERNARDO - Fécil.

TOM - E inacreditavel.

Figura 37 — Tom, Bernardo e os likes, brinde digital

Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

O campo da representacdo, por meio da voz narrativa de Bernardo, reflete o fendmeno
Ikikomore, narrado pelos mediadores Jorge Forbes e Maria Fernanda Candido no encerramento
do bloco 1. Consiste na reclusdo fisica voluntaria junto ao mundo digital. A relagdo com a

maquina passa a ter mais importancia do que a relacdo humana. O comportamento de Bernardo
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espelha este fendmeno pds-moderno. Ja o personagem Tom € a voz narrativa que representa a
resisténcia, a critica, um outro angulo da imagem refletida no espelho. Aponta, por exemplo, a
contradicdo no estilo de vida de Bernardo. Sua reclusdo seria seletiva, ja4 que o musico
continuava falando com os fas e dando entrevistas. Ele saia de uma dependéncia para outra, nao

precisava do contato fisico, mas dependia do contato digital.

TOM - E ¢é verdade isso que falam de vocé?
BERNARDO — O que? (pausa) Falam tanta coisa de mim. Depende.
TOM - Essa historia de que vocé ndo sai de casa nunca, que nao vé ninguém.

BERNARDO - E verdade sim. Ah, isso aconteceu aos poucos porque...bom,
eu saia pra jantar e ai comia mal, pagava caro, ou alguém me convidava pra
um encontro e essa pessoa me fazia quase morrer de tédio. (risos)

(risos discretos de Tom)

BERNARDO - Entio, foi acontecendo. Quando eu me dei conta tinha uns
seis meses que eu ndo punha o pé pra fora dessa casa.

TOM — E, mas com seus fis vocé fala diariamente né? Da entrevista.

BERNARDO — Ah, ah (pequena pausa). Falo quando eu quero, como eu quero
e com quem eu quero. Entendeu?

TOM — Entendi (pausa, barulho com a boca). Eu acho uma bosta pra falar
verdade (risos dos dois).

BERNARDO — (risos) Cé tem razdo, € uma bosta mesmo, mas bosta por bosta
eu prefiro essa. (pequena pausa).

Figura 38 — Bernardo representa o lkikomore
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Um efeito de transversalidade e duplicidade € possivel observar no proximo excerto. Ele
mostra o didlogo dos personagens Tom e Bernardo depois do novo climax da estdria. Antes

dele, o personagem Bernardo tinha ressaltado a importancia do antigo parceiro de musica e
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amizade, o pai de Tom. Ao desenvolver forte lagco com Bernardo, o pai de Tom teria contribuido
para a intolerancia do parceiro a novas amizades. Tom pergunta, entdo, porque foi convidado
para o encontro com uma pessoa, neste caso Bernardo, que ndo gostava de ver e ndo via
ninguém havia muito tempo. Bernardo muda a dire¢do da conversa e justifica o convite com o
argumento da propria morte iminente. Revela, entdo, a tematica do episddio, o desejo de ser
eterno e por via digital, em um espelhamento de duas narrativas do campo da mediagdo. Na
pos-modernidade, em Terra Dois, o virtual estd imbricado com o real. E também o momento
histérico em que se vislumbra a morte da morte a partir da evolugao cientifica e tecnologica. A
representacdo, a mimese, como um espelho, reflete a transversalidade das narrativas, que

correm paralelas, mas sao tocadas, transpassadas pela intengdo dos narradores dos dois campos.

BERNARDO — Mas (pausa) eu te chamei aqui pelo seguinte (pausa).

BERNARDO — Eu nao quero morrer (pausa). Eu quero (pausa) continuar.
Quero continuar postando (pausa, leve sorriso), quero continuar falando com
os meus fas, escrevendo, compondo.

TOM — Como?

BERNARDO — Eu deixei algumas coisas escritas, muitas outras
composigdes prontas, € depois que eu morrer (pausa) eu quero que vocé va
colocando essas minhas coisas na rede (pausa) e depois que essas coisas
acabarem eu quero que vocé€ componha e escreva no meu lugar. Eu quero
que vocé fale tudo que eu penso pros meus fas, eu confio em vocé. Eu
pesquisei toda a sua carreira. Quero continuar vivo virtualmente (pausa) e eu
acho que vocé vai ser eu melhor do que eu mesmo (pausa e sorriso tenso de
Bernardo).

BERNARDO — Em troca vocé vai poder ficar com a minha parte do dinheiro
dos direitos autorais da musica que eu fiz com teu pai...tudo teu. E esse
apartamento aqui também (pausa). O que é que vocé acha?

Figura 39 — Bernardo revela a Tom o desejo de ser eterno

Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.
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Indignado com a proposta de Bernardo, Tom quer saber qual o sentido de viver dessa
forma, privado das sensagdes e emocgdes. A resposta de Bernardo representa ou espelha a morte
da morte por meio da vida digital, valor pds-moderno narrado pelo campo da mediag¢ao, mas
nao resolve a contradi¢do apontada por Tom. O personagem jovem acaba instigando também
quem assiste ao episddio, a recepcao, € abre espago para a coconstrugdo de metanarrativas. Na
pés-modernidade, em Terra Dois, quais sentimentos e emogdes ganham e quais perdem
relevancia? Ou, como diz o personagem Tom, qual o sentido de viver sem sentimentos e
emocgdes? Em Terra Dois talvez existam mais perguntas do que respostas, uma metanarrativa

possivel a partir do processo de espelhamento das narrativas.

TOM — Por que cé quer fazer isso?

BERNARDO - Por...porque eu gosto de provocar sensagdes nas pessoas, eu
gosto de fazer as pessoas pensarem. Eu fico feliz, fico feliz quando eu vejo as
pessoas adorando as minhas coisas, as minhas musicas, as coisas que eu
escrevo, eu gosto disso e...quero que isso continue.

TOM — Pra que, se vocé ndo vai ta aqui pra sentir nada, c€ ndo vai sentir o que
as pessoas tdo sentindo?

BERNARDO - E isso importa?

O didlogo fica cada vez mais tenso e Bernardo apela para o argumento que reflete
novamente uma narrativa do campo da mediacdo — a evolugdo tecnoldgica para o
prolongamento da vida. A resisténcia de Tom aos argumentos de Bernardo descortina, porém,
a possibilidade de uma metanarrativa — a imprevisibilidade da reacdo humana, que
desestabiliza certezas conceituais e cientificas. Para Bernardo, viver para sempre ¢ ndo s6 um
desejo, mas algo palpavel, possivel. Para Tom ¢ ndo s6 impossivel, como também uma

insanidade.

TOM — Isso ndo faz sentido nenhum.
BERNARDO — Por que ndo? (pausa)

BERNARDO - Existem teorias que dizem que o homem que vai viver pra
sempre ja nasceu. (pausa)

TOM — Muito obrigado por me escolher ta? Eu fico honrado, mesmo. Mas
isso ¢ uma loucura completa e eu ndo posso aceitar. Ta bom?
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Figura 40 — A reacdo indignada de Tom
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

A revelacdo do verdadeiro autor da sinfonia sem fim, um amigo da dupla, morto
repentinamente, compde o climax do episddio. A confissdo de que a autoria foi forjada por
Bernardo e o pai de Tom ¢ gravada e o video usado por Bernardo para pressionar Tom a aceitar
a proposta de manter o antigo parceiro do pai vivo digitalmente. O desejo de Bernardo ¢ que a
farsa ndo chegue ao fim, que a sinfonia continue a ser conhecida como sempre foi, assim como
a imagem que ele sustenta nas redes digitais. Proposta que gera a faria e a recusa de Tom. Tanto
na proposta quanto em sua reacdo as vozes narrativas da representa¢do refletem o
comportamento humano nem sempre previsivel, responsavel ou ético, mesmo quando baseados

nos valores pés-modernos apresentados pelas vozes narrativas da mediacao.

BERNARDO — A droga eletronica que vocé€s consomem néo foi criada por
nos.

PAI DO TOM - O verdadeiro autor da obra ¢ o nosso amigo Vitor Tardeli,
morto no mesmo dia que a gente...que a gente langou a composicao.

BERNARDO - Exato, naquela manhd eu e o Martim, a gente foi buscar o
Vitor na casa dele. A gente tinha combinado de ir pra praia, e, bom a gente
encontrou ele morto (pausa). Heroina. Junto com ele tinha, tinha algumas
partituras e o arquivo com a gravacdo de Som de la vita (pausa). A gente ouviu
e...

BERNARDO — A gente roubou...que era incrivel, era perfeita, mas a verdade
¢ que ndo era nossa. A gente roubou (pausa). Nos somos uma fraude. (pausa)

TOM — Puta que pariu!!! (pausa) Que porra ¢é essa? (pausa) Era tudo mentira!!!
(pausa)

TOM - Cé ta me chantageando, € isso?

BERNARDO — Nio. Eu t6 te propondo uma escolha. (pausa) Seu pai e eu
fizemos um pacto. Cada um ficou com uma copia dessa confissdo ¢ podia usar
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quando quisesse (pausa). A gente armou uma bomba contra ndés mesmos.
Agora seu pais se matou sem usar a dele (pausa).

TOM — C¢ quer destruir a minha vida, ¢ isso!

BERNARDO — Nio (pausa). S6 quero viver pra sempre.

Figura 41 — O video revelador da farsa
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Figura 42 — Bernardo expde o desejo sem fim
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Ao fim deste bloco, novamente as vozes narrativas do campo da representacao, como
em uma imagem distorcida, espelham o imponderavel, o imprevisivel, até mesmo para as vozes
narrativas do campo da mediacdo, como serda melhor detalhado na andlise do bloco 3. No
desfecho da trama, a resisténcia de Tom ao pedido de Bernardo transforma a chantagem em
vinganca. Nao ha, portanto, garantias ou bussolas porque nem tudo € o que parece. O espelho
da pods-modernidade, Terra Dois, reflete e refrata, afeta e ¢ afetado pela mudanca de

paradigmas.
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TOM —Téa bom seu bosta (pausa). C€ venceu (pausa). Agora quem faz questdo
que vocé viva pra sempre sou eu (pausa). SO que a partir de hoje vocé comeca
a se transformar (pausa). Suas musicas vado ser cada vez mais
insignificantes...as suas opinides vao ser...irrelevantes (pausa). CE vai se
transformar num artista mediocre (pausa). Vai ser um idiota (pausa). Um
idiota que vai viver pra sempre.

Figura 43 — Tom realiza a vingan¢a sem fim
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

4.4 O gesto do analista

O formato do terceiro e ultimo bloco do episodio Sinfonia sem fim chamamos de “o
gesto do analista”, em uma referéncia ao livro Da palavra ao gesto do analista (FORBES,
1999), baseado no seminario de mesmo nome realizado pela Escola Brasileira de
Psicanalise/SP, em 1996. O livro foi publicado trés anos depois do seminario e traz reflexdes a
partir de obras e pesquisas de psicanalistas como Sigmund Freud e Jacques Lacan, filésofos
como Dénis Diderot e poetas como René Daumal, entre outros escritores e artistas. “Como disse
Lacan, os poetas sabem antes de nos, sempre.” (FORBES, 1999, p.181).

Entre as muitas questdes que envolvem o saber e a pratica da psicandlise, com énfase
para os estudos de Lacan, o livro aborda a proximidade entre o gesto do ator e o gesto do
analista. Forbes afirma que o gesto entra em cena na analise quando a palavra ja ndo ¢ mais
suficiente para dizer o que se quer. O siléncio como gesto € prova disso, porque pode dizer mais
ou tanto quanto uma palavra. Enquanto o psicanalista atuaria no campo além da palavra, onde
o desejo do sujeito se manifesta, o ator iria além da verdade, onde o desejo ¢ representado.
Citando o filésofo Diderot, Forbes ressalta: “Diderot vai dizer que a dor verdadeira pode deixar
alguém mais indiferente que a expressao da dor falsa de um ator” (FORBES, 1999, p. 15). A

verdade de um sentimento ou sensagdo poderia, portanto, estar na aparéncia, na representacao,
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na atuacdo dramadtica, no gesto mais do que na palavra. O gesto seria, entdo, uma espécie de
matéria-prima para a psicanalise.

O psicanalista Forbes conta que o mestre Lacan se preocupava tanto com os gestos que
alguns deles ficaram famosos, principalmente quando eram vistos fora do contexto da analise.
Quando avaliadas as mudangas na postura de analistas nos ultimos anos, seria preciso
considerar, entdo, que houve “uma redugdo crescente do uso da palavra em favor da utilizacao
do gesto, para o tratamento do sinthoma.” (FORBES, 1999, p. 14). Os argumentos caminham
ainda na defesa de uma nova postura do analista, menos neutra, que leve o analisando a se
defrontar com o proprio drama, ou seja, com o gosto do proprio ser. Dessa forma, sentindo o
gosto de si mesmo, o analisando se reconheceria, e por consequéncia, se sentiria responsavel e
nao culpado por ser como ¢&.

A responsabilidade por si mesmo e o gesto como representagdo daquilo que ndo ¢é
revelado verbalmente, o desejo, sdo questdes que permeiam o episddio Sinfonia sem fim, nao
sO nas vozes narrativas, mas também nos elementos estético-visuais. No formato do bloco 3
essas questdes permanecem, mas agora sao realgadas por meio da narrativa do mediador
analista. “E necessaria uma modificagdo na neutralidade do analista, porque se ele s6 jogar no
lado da neutralidade polida transformara seus pacientes em obsessivos” (FORBES, 1999, p,
19). O nome dado a este bloco, em sua reproducao na internet, ¢ “andlise”, o que confirma essa
observagao.

As vozes narrativas do campo da mediagao, responsaveis pelo aporte psicanalitico, vém
a tona de forma mais frequente e evidente. As vozes narrativas do campo da representacao
voltam novamente em fragmentos, para introduzir ou corroborar as narrativas da mediagao.
Observamos, portanto, a intercessdo e intermiténcia entre as vozes narrativas dos campos da
mediacao e da representagao, como ocorreu no formato do bloco 1. Agora, porém, o psicanalista
Forbes revela de forma mais evidente as vozes do campo da mediacao que compde sua pratica
como ex-aluno e discipulo de Jacques Lacan. Essa evidéncia chancela o gesto, a representacao,
seria o psicanalista em plena atuacdo. Assim acontece também com a narrativa de Maria
Fernanda Candido, revelada em seu gesto de atriz, que assume ao mesmo tempo varios papéis.
Os atores, por exemplo, revelam representar um ensaio no gesto de exibir o texto dramatico em
maos. Este seria o 4pice da mimese mediada, em que a articulagdo, a convergéncia entre a
mediagdo e a representacdo se intensifica. Os géneros entrevista e dramaturgia se misturam, se

hibridizam na intermiténcia e intercessao de suas vozes narrativas.
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No primeiro excerto extraido da transcri¢do ¢ possivel observar a repeti¢do das falas dos
atores, que ensaiam em cenarios diferentes. Identificamos esta caracteristica também no
formato do bloco 1, que apresenta duas formas de interpretar o mesmo texto dramatico. Forbes
assume, enfim, o gesto do analista, longe da chamada por ele mesmo, neutralidade polida. Usa
da palavra e do gesto para se aproximar do telespectador da TV Cultura - SP, por meio do
didlogo com a atriz que assume o lugar da recepcdo. Candido demonstra ser critica e curiosa ao
destacar a fala de personagens e aspectos da dramaturgia que chamaram sua atencao e porqué,
o que corresponde ao perfil do telespectador da TV Cultura - SP%. A atriz poderia ser vista
ainda como uma aluna diante do mestre, ou uma paciente afetada pelas provocacdes do
psicanalista, que a questiona e convida a refletir sobre os aspectos destacados, sob outras

perspectivas.

TOM — Eu ndo gosto muito de musica eletronica. Quer dizer, ndo mais.

TOM — Quer dizer, ndo mais. Quando eu era pequeno ouvia a musica de vocés
toda hora (risos).

JF — Eu acho interessante discutir essa questdo da musica eletronica. Alids
vocé além de atriz é cantora.

MFC - (sorrindo) Na&o, ja tive bandas, queria ser cantora, dei errado como
cantora, virei atriz.

JF — No fracasso da cantora...

MFC — Virei...

JF — ...0 sucesso da atriz...E o que vocé acha da musica eletronica?
MFC - Eu ndo gosto.

JF — Por que?

MFC — Nio curto, ndo sei, a musica eletronica ndo me causa boas sensagdes,
ndo sinto prazer ao ouvir a musica eletronica, ndo compartilho desse, desse
prazer que hoje tanta gente compartilha. Agora ¢ interessantissimo porque eles
dizem aqui que a musica eletronica é chamada de droga eletronica (com énfase
na voz)...,

OFF

MFC - ...droga eletronica...(outra entonagdo)

% Em entrevista concedida em 12/02/2018 — Apéndice, p. 148.
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Figura 44 — Atuacdes assumidas no palco e na analise
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

No proximo excerto, também € possivel observar os gestos do analista e da atriz a partir
do trecho da dramaturgia exibido para analise. O personagem Tom questiona a forma como ¢
chamada a sinfonia responsavel pelo sucesso de seu pai ¢ de Bernardo. No campo da
representacdo, a resposta veio do personagem Bernardo no bloco 2, mas no bloco 3 ela vem do
campo da mediagdo com o psicanalista Jorge Forbes. Ele explica para Candido, e indiretamente
para o telespectador, ndo s6 a razao pela qual a musica € conhecida como droga eletronica, mas
porque ela pode ser associada ao conflito base do episddio, ou seja, as mudangas paradigmaticas
na pés-modernidade. Revela em seu gesto de analista as vozes do campo da mediagdo,
responsaveis por sua formagdo clinica e académica, que o qualificam a interpretar
comportamentos e até mesmo fendomenos sociais.

A partir das explicagdes do psicanalista ¢ possivel entender que os jovens, na pos-
modernidade, nem sempre formam multidoes em torno de uma causa politica ou ideologica,
como era caracteristico da modernidade. No caso das Raves®, eles se unem em razio do som
que parece entorpecer pela quantidade de batidas por minuto, como se simulassem as batidas
de coragdes frenéticos. O som que os une seria um simbolo, ou projecao de tolerancia, frente
as tendéncias separatistas e de fechamento de fronteiras no mundo atual. Nao importa se os
jovens das Raves se conhecem, se s3o ou ndo indiferentes a0 momento marcado por
adversidades. O simples fato de estarem juntos sem se conhecer representaria uma forma de
tolerancia desregulamentada, espontanea. Uma prova de que na pés-modernidade existe espago
para a resiliéncia no lugar da resisténcia.

Antes de terminar o didlogo com a atriz, mais um gesto do psicanalista. Como se
quisesse reforcar a argumentagdo e criar empatia, Forbes usa a expressao “ta ligada?”’, muito

comum entre 0s jovens, o que revela uma estratégia enunciativa do narrador para realcar a

% Disponivel em: https://tudo-sobre.estadao.com.br/rave. Acesso em: 17 dez. 2018.
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conexao com a tematica. J4 a atriz encarna, a0 mesmo tempo, os papéis de entrevistadora de
televisdo, paciente no consultorio, aprendiz atenta ao mestre e telespectadora diante do
especialista, cujos gestos parecem entorpecé-la. O enquadramento em plano close e o processo
de edicdo enfatizam as reacdes da atriz, revelando a presenca efetiva de outras vozes narrativas

do campo da representacgao.

TOM — Hum...e tem uma coisa muito ridicula nessa musica.
BERNARDO - O que?

TOM — Ah, o jeito que chamam a...a musica.

BERNARDO — Droga eletronica?

TOM — Eéé...palhagada... (faz careta).

JF — Vocé sabe que a musica eletronica, em alguns locais, ndo a musica em si,
mas as reunides em torno da musica eletronica, elas foram proibidas em alguns
paises, achando que levava ao uso de drogas, raves foram proibidas em paises
como a Franga, por exemplo...

MFC — N3o sabia.
JF — ...foram evitadas.

JF — Mas essa musica, ela toca o corpo, ela ¢ uma musica que se define pelo
nimero de batidas por minuto, e ela ndo tem um sentido comum que as
pessoas cantem, ela ndo tem palavras em comum, ela tem batidas.

JF — E a musica eletronica ¢ um...

JF - ..fendmeno importantissimo em Terra Dois. Importantissimo pelo
aspecto que ela junta pessoas que estdo juntas sem se compreender. Quer
dizer, esse aspecto de vocé ter no mundo de hoje que a gente ta tdo preocupado
com o desgarramento e de repente vocé ter num evento...

JF - ...social, milhdes de pessoas, por exemplo, na Tecnoparade 2 milhdes de
pessoas, poderem estar juntas sem se compreender, deixa uma esperanga, um
campo de pesquisa pro mundo...

JF - ...que a nova organizagdo ndo sera tio racionalista, ou iluminista quanto
a anterior mas que nds poderemos suportar o estar junto sem a necessidade da
compreensdo, ta ligada?

MFC — T6 ligada (risos)

JF — Vocé ja pensou que isso pode ser levado até pra uma discussdo do
rompimento das fronteiras? Enquanto paises saem da comunidade europeia
porque querem fechar suas fronteiras, vocé tem eventos sociais que quebram
as fronteiras, na medida em que vocé decompoe as identidades fixas.
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Figura 45 — Os gestos do psicanalista e da atriz
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

A seguir, ¢ possivel observar novamente a intermiténcia entre as vozes narrativas, sendo
que o campo da mediacdo realca um aspecto do campo da representacdo, como objeto de
analise. O paradoxo apontado pelo personagem Tom, a partir da associacao entre a droga da
felicidade e o suicidio do pai, ¢ uma metanarrativa destacada pelos mediadores. Forbes e
Candido interpretam a reacdo do filho, mas ¢ o psicanalista quem desdobra a metanarrativa
sobre o paradoxo, estabelecendo a intima relagdo entre morte e felicidade. Mais uma vez, ¢ ele
quem dé a palavra final na analise, por meio da narrativa de mediador em interlocugdo com a

atriz/entrevistadora.

MFC — Ah cle fala também no episédio — Ah, engragado, € ir6nico que o
compositor né, da droga eletronica, o compositor dessa musica eletronica, ¢
irdnico que ele tenha morrido, que ele tenha se suicidado.

TOM — Quer dizer que essa histéria de droga eletronica da felicidade ainda
provou que a vida é um grande exercicio de ironia né, quando um dos
compositores se matou (pausa) enforcado.

JF — Eu acho que ¢ mais o filho falando...
MFC — O filho falando, eu também enxerguei assim.

JF — Puxa, o meu pai fazia essa musica, que supostamente dava felicidade pras
pessoas e acabou se suicidando.

MFC — Hum, hum...

JF — Agora, ¢ falso pensar que felicidade seja algo estavel e continuo, e que
tenham momentos de felicidade que nos defendam da morte. Ao contrario.

MEFC — Com certeza.

JF — Muitas vezes a sensagdo da morte ¢ buscada porque ¢ perto da felicidade.
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Figura 46 — No diélogo, a reflexao
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

O préximo excerto extraido da transcri¢gdo ¢ o que melhor ilustra as questdes sobre a
morte e o desejo, abordadas no seminario e no livro Da palavra ao gesto do analista. As vozes
do campo da mediagdo narram como a morte pode ser um exemplo de mudancga paradigmatica
na pos-modernidade. Os avangos tecnologicos e a vida digital representariam a possibilidade
de inverter a ldgica do fim do corpo fisico, € quando ndo, pelo menos de sua imagem. No caso
do personagem Bernardo, como os avancos da medicina ndo podem evitar o avanco fatal dos
tumores, restaria eternizar a propria imagem no mundo digital. A analise sobre a morte da morte
se aprofunda quando associada ao desejo, sob a oOtica da psicandlise: “A psicandlise seria a
tentativa de recuperar essa fissura que pode nos proteger da morte: o desejo protege da morte”.
(FORBES, 1999, p. 181). Na pos-modernidade, o desejo de ser eterno teria dado lugar a
possibilidade. O fim do desejo causaria, entdo, angustia e nem mesmo o carpe diem® realgado
em verso e canto seria suficiente para ensinar a viver em Terra Dois. A tarefa caberia novamente

a psicanalise.

MFC — Pra mim parece que ndo ¢ exatamente o medo da morte, mas ¢ o medo
de parar de existir, de parar de interagir, né¢? Ele quer essa existéncia que ndo
acaba porque ele quer continuar interagindo, ele quer continuar causando
sensacdes nas pessoas, € isso que ele quer, ndo me parece que ele ta com medo
de morrer, ndo é?

JF — A morte ¢é quando deixa de ser importante pra voceé.

65 Expressdo do poeta romano Horécio (65 a.C.-8 a.C.), colhe o dia. Em interpretagdo: aproveite o tempo presente,
sem tempo para temer a morte. Disponivel em: https://cultura.estadao.com.br/blogs/estado-da-arte/horacio-o-
poeta-nao-apenas-do-carpe-diem/. Acesso em: 17 dez. 2018.
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MFC — Pros outros. né? Quando eu deixo de existir, quando eu deixo de
interagir, entdo fica muito claro ai o medo dele. Agora vocé acha que, falando
em Terra Dois, voc€ acha que a gente vai continuar tendo tempo pra ter medo
da morte? A gente vai continuar com esse tipo de medo da morte que a gente
tem hoje?

JF — Entdo, se o Caetano num belo momento, alguns anos atras, disse — ndo
temos tempo de... MFC e JF - ...de temer a morte...

JF - ..né, porque a gente ia...além desse temor construindo coisas, hoje em
dia, na medida em que vai ter a morte da morte, nds vamos ficar com uma
angustia de ndo ter a morte, porque nao té-la tira da gente um referencial
importantissimo.

MFC — E, esse desejo de eternidade, talvez seja uma coisa entdo que nos
provoque muita angustia.

JF — O desejo tava legal, a possibilidade...(risos).

Figura 47 — Terra Dois em analise
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

O psicanalista Jorge Forbes ¢ o autor da metafora Terra Dois, como sindnimo de pos-
modernidade, e ¢ também quem analisa os comportamentos, caracteristicas, mudangas e valores
proprios dessa geografia. E ele, portanto, quem chancela o campo da representagio com a
expressao que criou. A proxima analise ou gesto do analista, que se evidencia no bloco 3, trata
de um valor resistente a pés-modernidade, ou seja, que havia em Terra Um e ainda sobrevive
em Terra Dois.

A narrativa da representacdo recomega a partir de um trecho do ensaio em que os atores
falam da possibilidade de anulagdo do testamento feito por Bernardo. O documento incrimina
o pai de Tom e ¢ um dos instrumentos da chantagem do musico, que oferece seu patrimoénio em
troca da honra do parceiro morto. Tom mais uma vez resiste, € nessa postura ¢ exposta a analise

sobre a honra do pai como um valor ainda vivo na pés-modernidade, ainda vivo em Terra Dois.
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Depois da andlise, imagens dos bastidores em preto e branco sdo apresentadas, promovendo

uma pausa reflexiva como estratégia do projeto dramatico.

BERNARDO — Eu ndo vou anular.

TOM — Vocé tem que anular. Vocé ndo pode destruir a reputagdo dele. Ele
ndo ta aqui pra se defender e ele era bom de verdade, vocé sabe disso. Eles fez
coisas incriveis depois, sem voc€, sem ninguém sozinho, ele nunca precisou
dessa sinfonia de merda pra ser alguém.

BERNARDO — Ah... (expressdo de duvida de Bernardo)

JF — A questao dramatica ¢ uma briga entre o patriménio e a honra. Quer dizer,
o Bernardo diz ao Tom - mas eu vou te deixar meu apartamento, vou te deixar
minhas coisas - ¢ 0 Tom diz - mas vocé vai manchar a honra do meu pai. E
muito interessante trazer essa questdo pra Terra Dois. Acho que pode parecer
que a honra, a vergonha sdo coisas ultrapassadas ¢ ndo sdo. Entdo eu achei
legal que esse episddio marca a honra como aquilo que recobre a vergonha,
mais importante que o patrimonio.

Figura 48 — Pausa reflexiva

Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

O proximo excerto ¢ o que melhor revela o protagonismo do psicanalista Forbes e seu
saber cientifico na conducao e articulagdo das vozes narrativas em Terra Dois. Tom
representaria 0 homem desbussolado ao qual o psicanalista tanto se refere em livros e palestras.
O personagem teria, porém, por meio de novas narrativas, como propde a psicanalise, a chance
de se responsabilizar por novas perspectivas. “O psicanalista ¢ o unico a responsabilizar o
sujeito na incompletude. E o tnico que se dedica a retificar a posi¢do do sujeito diante dessa
nova razdo.” (FORBES, 1999, p.99). Tom resistiu o quanto pode diante das mudancas
paradigmaticas representadas por Bernardo, mas depois de esgotadas as alternativas diante da
nova razao, restaram a resiliéncia e a responsabilidade pela narrativa que ele passaria a

sustentar.
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JF — E gozado porque ele aceita a chantagem mas ele ndo se compromete com
o pacto da chantagem.

MFC — Tem a ver com uma coisa que vocé fala também que eu acho muito
interessante que € - a projecdo de um futuro versus a invenc¢do de um futuro,
porque ele tem uma cartada final esse personagem.

JF — A cartada final é brilhante.
MFC — E, maravilhosa.

TOM — Ta bom seu bosta, C& venceu (pausa). Agora quem faz questido que
vocé viva pra sempre sou eu (pausa). SO que a partir de hoje vocé comeca a se
transformar (pausa). Suas musicas vao ser cada vez mais insignificantes...as
suas opinides vao ser...irrelevantes (pausa). C€ vai se transformar num artista
mediocre (pausa). Vai ser um idiota (pausa). Um idiota que vai viver pra
sempre.

JF — Tem algo de li¢do, entre aspas, do Tom, né? Quer dizer que ele nos da
um tom de como escapar dos constrangimentos a partir da mesma historia,
mudar a perspectiva. Como na psicanalise, vocé ndo tem uma borracha de
apagar a historia, mas vocé tem, voc€ pode contar essa historia de uma forma
diferente. E nesse sentido da uma abertura que faz com que a gente sorria
depois da tragédia que foi encenada, da morte ¢ do que fazer frente a ela.

MFC — Hum, hum.

Figura 49 — A cartada final da psicanalise
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.

Um novo conjunto de imagens em preto e branco, € que € colorido aos poucos, promove
nova pausa reflexiva antes do ultimo didlogo entre os mediadores. Sdo exibidas imagens de
cada um dos blocos do episddio, inclusive uma das primeiras, em que Forbes e Maria Fernanda
aparecem sentados em cadeiras a frente do cendrio da dramaturgia. Na ultima imagem desse
conjunto, duas pessoas da equipe de producdo deixam o cenario 1. Ao mesmo tempo ¢ usado o
efeito de edicdo fade in/fade out, que escurece a imagem, como uma metalinguagem

anunciando a proximidade do desfecho. Antes dele, em um exercicio de sintese do conflito base
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e das tematicas apresentadas, o telespectador ¢ convidado a identificar e a se identificar com

Terra Dois. Como objeto de estudo, porém, identificamos o seriado como uma mimese mediada

que produz narrativas sobre a pés-modernidade e a psicanalise para a TV Cultura - SP.

(Imagens making of)

MFC — Eu acho que esse episddio deixa uma pergunta pra gente que €
fantastica que € - por que € que a morte € 0 que mais preocupa o ser humano
- acho que é uma pergunta que pra mim ficou, pelo menos, ¢ ai eu nao tenho
como ndo pensar na tecnologia né, porque hoje a tecnologia, ela é um jeito de
postergar a nossa vida de uma maneira muito forte, coisa que a gente observa,
¢ 0 que o episddio nos mostra.

JF — (Afirmando com a cabega) Sim.
MFC — Pra mim fica.

JF — Eu acho que essa ¢ a grande questdo atual. Eu acho que pela primeira vez
na histéria do mundo nds podemos mais do que nds queremos, entdo nods
estamos hoje em dia num mundo aonde o limite ndo é exterior, o limite tera
que ser dado por nossas escolhas. Nos teremos que escolher e dizer ndo, eu
ndo vou prolongar a minha vida. Eu ndo irei além disso, eu ndo utilizarei essa
tecnologia, e a responsabilidade por essa escolha ¢ dureza de Terra Dois.

MFC —E isso ¢ Terra Dois.
JF — Terra Dois.

MFC —Isso ¢ o futuro.

JF — Estamos nele.

(Gesto afirmativo de MFC)

Figura 50 — Créditos especificos do episodio Sinfonia sem fim.
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Fonte: captura de tela do programa Terra Dois. Elaborada pela autora.
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CONSIDERACOES FINAIS

O primeiro olhar sobre o programa de televisao Terra Dois foi como objeto de pesquisa,
e aintencdo de assim observa-lo veio de uma visdo interdisciplinar do conhecimento. Amparada
nesta visdo, se desenvolveu o presente trabalho de estudo sobre um objeto, também de natureza
interdisciplinar por mobilizar as areas da comunicacdo, da linguagem, da ciéncia e da arte
dramaética. A partir da linguagem de dois gé€neros televisivos, entrevista e teledramaturgia, o
programa Terra Dois leva para a televisdo narrativas sobre a pos-modernidade, sob a
perspectiva da psicanalise. Mas o olhar sobre Terra Dois como objeto de pesquisa vem também
de uma antiga convicgdo, anterior a presente observacdo, de que a televisdo pode cumprir a
funcdo social de produzir, para a comunidade leiga representada pelo telespectador, conteudos
de profundidade e exceléncia académica, apesar das limitagdes inerentes as suas condigdes de
produgdo e audiéncia, principalmente quando se trata de uma televisdo publica ou estatal.

Em quase setenta anos de existéncia s6 no Brasil, a televisdo sempre foi alvo de criticas
e de desconfianca, principalmente no meio académico, quando consideradas suas restrigdes €
imposi¢des, como bem pontua o socidlogo Pierre Bourdieu (1997), quando afirma que a
limitagdao de tempo nos programas de televisdo impde tantas restricdes que pouco pode ser dito
de fato via TV. O tempo mostrou que muito ja foi dito e visto pela televisdo, apesar de tais
restrigdes e imposigdes, mas o protagonismo crescente das midias digitais exibe novas
fragilidades e desafios, levando emissoras a buscarem novas formas de envolver seu publico,
agora seduzido pelo acesso rapido e imediato a conteudos diversificados e até personalizados.

Este trabalho nao desconsiderou as criticas ao meio televisivo e nem suas limitagoes ¢
fragilidades, principalmente no caso de uma emissora estatal no Brasil, mas seguiu fundada na
ideia de que as restri¢cdes inerentes ao meio pode corresponder uma poténcia criativa para novos
programas. Diante das restrigdes de tempo, formato, audiéncia, entre tantas outras para
produgdo em TV, fica o desafio de criar alternativas, apontar caminhos e inovar, mais ainda se
o conteudo a ser midiatizado for um saber cientifico, académico.

A construcao de um lugar para a comunicagao cientifica na televisdo tem sido, porém,
uma preocupacao mais frequente entre emissoras de carater educativo e cultural, como a TV
Cultura - SP. Entendemos, portanto, que faz sentido observar o processo de criagdo de
programas frutos dessa preocupagdo, como € o caso do nosso objeto de estudo.

O programa Terra Dois oferece a oportunidade de aproximagdo do telespectador a

conceitos como pos-modernidade, o que antes de ser fonte de critica aumenta o interesse pelo
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objeto, ja que muito se fala, mas talvez pouco se entenda — tanto no mundo leigo quanto no
académico — sobre o que ¢ de fato a pds-modernidade, de que forma nos afeta e a afetamos,
principalmente diante das relagdes humanas cada vez mais midiatizadas.

E nesse contexto que a perda crescente do protagonismo das emissoras de televisdo
ainda ndo tirou a relevancia de canais como a TV Cultura - SP, no que diz respeito ao espaco
nela ainda aberto a experimentacgdo e criagdo de formatos para veicular programas educativos
e dedicados a comunicagdo cientifica e académica, que muitas vezes extrapolam as fronteiras
nacionais, como no caso de Terra Dois. No mesmo ano de seu langcamento, o programa chamou
a aten¢do do professor titular de ética e psicanalise, Juan Jorge Michel Farifia, da Universidade
de Buenos Aires®®. Foram promovidos na universidade argentina seminarios sobre as relagdes
entre a série brasileira e a série inglesa Black Mirror, cujo resultado foi disponibilizado na
internet.

A perspectiva sobre Terra Dois no presente trabalho é, portanto, a de quem observa um
programa de TV como exemplo de poténcia criativa, em contraposi¢cdo as limitacdes e
dificuldades sempre apontadas pelos criticos da televisao, e com certeza encontradas por
aqueles que se aventuram a construir um lugar para a comunicagao cientificana TV.

O percurso metodologico da andlise pragmadtica da narrativa permitiu encontrar em
Terra Dois vozes narrativas dos campos da mediacdo e da representacdo em dois géneros
televisivos distintos. As relagdes entre elas produziram a convergéncia entre esses géneros, cujo
resultado associamos ao conceito de mimese mediada, segundo Motta (2013). Concluimos que
essa convergéncia se manifesta de forma diferente em cada um dos blocos do programa, mas
em todos eles as vozes narrativas dos dois campos se conectam e se afetam para producao de
uma linguagem apropriada ao formato que se repete em todos os episddios, em um processo de
midiatizag¢ao da psicanalise.

No primeiro bloco, observamos de que forma as vozes narrativas dos dois campos sao
intercaladas, imbricadas e repetidas caracterizando o processo de mimese mediada.
Observamos o estimulo a reflexao sobre o contetido por meio da reflexdo sobre a forma, a todo
momento exposta nos bastidores da producao e nas intervencoes da direcao cénica e da edigao.
Em cada performance dos atores uma tonalidade interpretativa era acrescentada ou modificada,
compondo o processo criativo da tematica representada. Também neste bloco observamos de

que forma as vozes narrativas justificaram a utilizacdo da arte dramatica como instrumento para

%6 Qué es Terra Dois? Disponivel em:
http://journal.eticaycine.org/IMG/pdf/jeyc_noviembre 2017 11 michel farina terradois.pdf Acesso em: 27 fev.
2019.
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a midiatizagdo da psicanalise. A teledramaturgia recebeu destaque a partir da certeza de que a
representacdo pode afetar zonas de compreensdo e sensibilidade nem sempre acessiveis por
meio de outras estratégias, como as estritamente pedagogicas, por exemplo. O processo de
ensino/aprendizagem sobre a tematica se revelou, entdo, por meio da criacdo dramatica, ¢ a
mimese mediada se realizou no imbricar das agdes de comunicar e criar.

O didatismo comp0s uma das caracteristicas observadas no campo da mediacdo, em que
o especialista e idealizador de Terra Dois, como conceito € como programa, protagonizou o
papel de intelectual intérprete, traduzindo o saber cientifico para o telespectador.
Dialogicamente, o saber cientifico interpretado foi apresentado por meio do imponderavel
artistico, a0 mesmo tempo em que o saber artistico e mimético foi organizado sobre uma base
conceitual, cientifica e pedagogica. Esta associacdo permitiu ainda relacionar o programa ao
periodo da paleotelevisdo, caracteristico dos anos 1980, quando era priorizado o didatismo nas
producdes para a televisdo.

A exposicao dos bastidores da produgdo do programa, evidenciada no primeiro bloco,
foi identificada também como um processo de autorreferéncia, em que a agdo comunicativa
corrobora os valores expostos. Mostrar como o programa ¢ gravado seria uma metalinguagem
da transparéncia como valor pés-moderno; mostrar um mesmo texto interpretado de formas
diferentes seria uma metalinguagem da multiplicidade de referenciais na pds-modernidade.
Esse processo resulta no bloco seguinte, quando as vozes narrativas do campo da representagao
ganham destaque.

No segundo bloco ¢ apresentada a mimese, ou seja, a representagao da temadtica, a
dramaturgia. No formato deste bloco identificamos o efeito de espelhamento entre as vozes
narrativas dos campos da mediagdo e da representagdo, como mais uma etapa do processo de
mimese mediada. A metafora do espelho ¢ associada ao campo da representacdo. Seu projeto
dramatico, intencOes dos narradores € as metanarrativas decorrentes seriam um reflexo do
campo da mediacdo. Assim como a imagem refletida ¢ sempre limitada em relagdo a original,
o efeito de espelhamento indica que a representacdo se completa na interpretagdo. Sua forma ¢
definida na recepgao, pelos olhos do telespectador. Assim como o espelhamento nao reproduz
uma imagem de forma literal, a representagao nao reproduz literalmente a mediagdo, apesar de
espelhé-la, isto ¢, de ter sido criada como sua imagem e semelhanca, ou a partir de seus
argumentos.

Terra Dois nos apontou ainda a produ¢ao de metanarrativas, decorrentes do processo de

interpretagdao das vozes narrativas. As observadas por este trabalho, foram descritas a partir da
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transcrigdo de Sinfonia sem fim, episddio modelo do formato de Terra Dois. Entre as
metanarrativas encontradas destacamos a imprevisibilidade da reacdo humana, o paradoxo da
droga que ndo entorpece a morte, a transversalidade de campos narrativos, e, entre as principais,
a resiliéncia, um emblema do discurso psicanalitico midiatizado. Esse discurso vislumbra a
possibilidade de viver com menos anglstia e sofrimento no mundo pds-moderno, pois no
interior de seu habitante repousaria a resiliéncia necessaria ao processo de adaptacdo as
mudancas paradigmaticas causadoras da angustia e do sofrimento.

As metanarrativas detalhadas em cada um dos blocos, apesar de se referirem a um
episodio especifico, demonstram a possibilidade aberta pelo formato do programa em promover
a coconstrucao da realidade representada na série como um todo. A realidade poés-moderna,
apresentada sob a perspectiva de Terra Dois, poderia ser coconstruida por leigos ou
especialistas, para fins de pesquisa ou ainda como forma de entretenimento, considerada a
espetacularizacdo também como estratégia para midiatizar o saber cientifico.

No terceiro e ultimo bloco de Terra Dois, a arte dramatica € justificada por pressupostos
da psicanalise de viés lacaniano. A proximidade entre o ator e o analista ¢ realcada no gesto,
que entraria em cena na analise quando a palavra ja nao fosse suficiente. O psicanalista atuaria
no campo além da palavra, onde o desejo do sujeito se manifesta; o ator iria além da verdade,
onde o desejo do sujeito € representado. A verdade de um sentimento ou sensac¢ao poderia estar,
por isso, na aparéncia, na representa¢do, na atuacdo dramadtica. No caso de Terra Dois, o
psicanalista revela seu gesto por meio das vozes do campo da mediacao que compde sua pratica
como ex-aluno e discipulo de Jacques Lacan. Enquanto o gesto de analista real¢a a mediagao
da psicanalise, o gesto da interlocutora e os ensaios da dramaturgia realgam o campo da
representacdo. Identificamos, portanto, neste bloco, o apice da mimese mediada, em que os
géneros entrevista e dramaturgia se hibridizam na intercessao de suas vozes narrativas.

A mediagdo da psicandlise para orientar a viver em Terra Dois, ou seja, na pos-
modernidade, ¢ também realcada no bloco 3. A criacdo de novas narrativas sobre o proprio
desejo ou angustia, processo que seria estimulado pela psicandlise, ¢ apresentada como o
caminho para o homem pds-moderno, representado pelos personagens da dramaturgia, para se
sentir menos perdido diante de tantos referenciais. A mimese mediada seria, entdo, uma
estratégia de midiatizacdo do saber cientifico exposto, com uma fung¢ao especifica em um meio
de comunicagdo como a TV Cultura - SP, emissora de televisdo estatal, aberta, geralista e
identificada com a programagdo cultural, educativa e cientifica. Func¢ao essa direcionada ao

sujeito da recep¢ao. Nesse ponto, nos interpelou o questionamento direcionado também aos
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entrevistados devidamente identificados nos anexos do presente trabalho: Para quem fala Terra
Dois? Por meio das respostas e at¢é mesmo do indice de audiéncia do programa, que possui
cerca de 0,2 ponto — o que equivale entre 30 e 40 mil espectadores no universo de 21,2 milhdes
de habitantes (FELTRIN, 2017) —, com média de 7 mil visualiza¢des no Youtube, ¢ possivel
confirmar o que diz o diretor Marcos Amazonas®’ e afirmar que hoje o foco da emissora paulista
¢ maior sobre a experimenta¢do, criagdo de formatos e busca por audiéncia mais especifica do
que generalizada.

E necessario considerar ainda que a TV Cultura - SP ¢ hoje uma rede nacional, que
atinge 1/3 da populacdo brasileira e estd presente em mais de 2 mil municipios das 5 regides do
pais. Sua programacdo pode abranger comunidades diversas, como um contraponto para o
fortalecimento do lago social que se enfraquece a partir do crescimento da programacao de TV
segmentada (WOLTON, 1996). A criagao de formatos, como modelos de midiatizagao, parece
ser um caminho necessario para fortalecer também o compromisso da emissora paulista com o
conhecimento cientifico e, consequentemente, com a educagao e a cultura.

Diante da hipotese levantada no inicio deste trabalho, de que o programa teria criado
um formato promissor em televisdo para veicular um saber cientifico e académico, € possivel
afirmar que para ser ou ndo promissor o formato de um programa depende de uma série de
condi¢cdes, comecando pela realidade que deseja produzir no meio de comunicagdo para o qual
estd sendo criado. Como preconiza Luhmann (2005, p. 18), a realidade dos meios de
comunicagdo ‘““consiste em suas proprias operagdes’ € nas “‘comunicagdes que passam com €
por eles”.

Suspeitamos, portanto, que o formato de Terra Dois, criado a partir da realidade de uma
emissora como a TV Cultura - SP, seria promissor em canais de televisdo que produzissem
comunicagdes voltadas para a ciéncia. Ao mesmo tempo, identificamos nas vozes narrativas
dos campos da mediagdo e da representagdo um vasto universo de possibilidades narrativas,
que poderia ser ajustado aos mais diversos assuntos e propostas de midiatizacdo. Se a mediagao
ocorre no campo da comunicacdo enquanto a representacao ocorre no campo da arte dramatica,
fato € que ambas sdo construidas e constituidas por meio de linguagens e de narrativas. Bastaria
identificar qual tipo de linguagem e qual voz narrativa melhor traduziriam determinada
tematica, conhecimento, personagem ou contetido que se desejasse midiatizar. Constituida de

seres narrativos, este ndo parece ser para a sociedade midiatica um obstaculo intransponivel.

7 Em entrevista concedida em 12/02/2018. Apéndice p. 148-149.
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Esperamos, enfim, com o estudo sobre o programa Terra Dois, ter contribuido para o
debate sobre as questdes que envolvem a aproximacdo entre conhecimento cientifico e arte
dramaética na televisdo, que ndo deixam de refletir também a possibilidade de aproximagao entre
linguagens, midia e arte. Ao mesmo tempo, ¢ necessario reconhecer as limitagdes do presente
trabalho para este fim. Estamos certos, porém, de que sempre sera necessario ter uma visao
critica sobre esta aproximagao, principalmente quando houver uma abordagem disciplinar sobre
o contexto complexo e interdisciplinar de todo momento historico. Nossa maior intengao foi a
de contribuir para o estudo e desenvolvimento de possibilidades narrativas para os meios de
comunicag¢do, em especial, para a televisdo. Mesmo que o programa Terra Dois represente um

passo nesse sentido, ndo nos tira a convic¢ao de que muitos mais ainda serdo necessarios.
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APENDICE A — Roteiros de Entrevista

Roteiro de entrevista — Jorge Forbes

—

A A

A série € criagdo sua, como esta descrito no seu site? Conteudo e formato?

Por que fazer uma série como Terra Dois?

Terra Dois oferece a oportunidade de uma analise psicanalitica lacaniana via TV?
A informacgao cientifica deve sair da academia? Por que?

Por que escolher a midia TV aberta para Terra Dois?

Como ¢ o processo de criacdo para conciliar teoria e dramaturgia?

Quais os objetivos da série? Eles foram atingidos na primeira temporada?

Terra Dois ¢ uma série pds-moderna para uma TV pos-moderna?

Para quem e com quem fala Terra Dois?

Roteiro de Entrevista — Producio

Terra Dois ¢ um programa diferente dos que hoje fazem parte da programacao da TV
aberta brasileira. O género ¢ inédito?

Se €, de onde veio a ideia de uma série como Terra Dois?

Por que falar sobre pds-modernidade na TV?

A série ¢ baseada nos textos de Jorge Forbes. Como foi o processo de transformar esses
textos em série pra TV?

Geralmente quando as imagens de uma pega de teatro sdo gravadas pra TV existe uma
perda, uma descaracterizagao da peca do palco para a tela. Em Terra Dois isso nao
acontece, apesar dos cendrios manterem a estrutura teatral. A que se atribui esse
resultado?

Como ¢ o processo de criagdo para conciliar teoria e dramaturgia?

A TV aberta tem que falar para o grande publico, mas a informacgao cientifica ¢ do
dominio de poucos. Por que falar para poucos em um veiculo de massa?

Para quem e com quem fala Terra Dois?
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Roteiro de Entrevista — Direcao

° ®» N n bk

Como ¢ feita a conciliagdo das complexidades do universo informativo e do universo
da fic¢do, um marcado pela objetividade e o outro nem sempre? E por que usar a
dramaturgia?

Como ¢ o processo de criacao nos episodios? O ensaio aberto ¢ uma encenagao ou
embasamento real para os atores?

Pelo formato e conteudo diferenciados Terra Dois parece se dirigir a intelectuais e
artistas. Por que falar para poucos num veiculo de massa?

Existe a intencao de produzir conhecimento e cultura? Para quem?

Os bastidores ganham destaque, sao mostrados a todo momento. Por que?

Ao fim de cada episodio existe o desejo de deixar uma “moral da histéria”? Por que?
Terra Dois ¢ um produto pés-moderno, um produto da pés-modernidade, ou os dois?
Pra quem e com quem fala Terra Dois?

Terra Dois quer fidelizar o publico seduzido pelas midias digitais?
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APENDICE B — Entrevistas

Transcricao de Entrevista — Jorge Forbes (22/12/2017)

O programa Terra Dois foi idealizado pelo psicanalista Jorge Forbes, como fica claro
na entrevista concedida por ele na véspera do Natal de 2017, dia 22 de dezembro, em seu
consultério, em Sao Paulo. Antes de responder as perguntas, Jorge Forbes fez a leitura dos
roteiros, enviados por e-mail, e disse que tentaria responder todas elas na sequéncia, inclusive

as que estivessem nos roteiros da producao e da dire¢do, caso soubesse a resposta.

Entrevista

JF — Eu venho estudando a pés-modernidade ha mais de 20 anos, eu comecei a estuda-la porque
a psicanalise que eu tinha me formado, que ¢ a psicanalise na clave edipica comecou a ndo ser
suficiente pra ler uma série de sintomas novos no consultdrio, ai vinte anos atras escrevi um
livro chamado Da palavra ao gesto do analista, que ja apontava pra uma necessidade, além da
palavra, na clinica psicanalitica, numa passagem do que eu chamei do “Freud explica”, que ¢
da onde vem a psicanalise, pro “Freud implica” aonde vocé leva a pessoa a fazer escolhas na
sua vida antes de ter um conhecimento pleno, porque o conhecimento pleno nao terd mais. Por
que nao terd? Foi ai que eu comecei a estudar os fendmenos pds-modernos porque na mudanga
de época do mundo moderno pro mundo p6s-moderno vocé desestabiliza certezas estaveis que
eram dadas no sentido filosofico pelas caracteristicas cartesianas de verdade, dizer o que € &,
do que ndo ¢ ndo ¢, mentir ¢ dizer do que € ndo ¢, e do que ndo ¢, é. E que a problematica do
ser humano na pds-modernidade ndo seria mais tanto do que a que impede, o que € que o impede
chegar no objetivo previamente tragado, mas ao contrario, ¢ definir qual o objetivo a ser tracado,

uma vez que sao muitas as possibilidades. Naquela época eu comecei...

Entrevista ¢ interrompida pelo celular, que ele reluta em atender, mas depois atende e logo

retoma a resposta.

JF — Eu comecei a me dar conta que um psicanalista formado como eu fui, nos anos 70, 80, nos
ainda viviamos sob a clave edipica e o complexo de Edipo, ¢ uma estrutura maravilhosa, um

software que o Freud descobriu, maravilhoso, pra articular o homem com o mundo, quando
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esse mundo responde a uma estruturagdo vertical, vertical na familia através do pai, da empresa
através do chefe, na sociedade civil a patria, enfim, sdo estruturas verticais de identidade
humana que t4 mostrando quebradas e pulverizadas pela globalizacao. Ai eu comecei a perceber
que seria necessario as pessoas viverem num mundo que dai pra frente seria incompleto, ou
seja, que toda decisdo ndo poderia aguardar um saber completo porque necessariamente seria

incompleto dado a falta de um padrdo universal, isso em termos lacanianos.

Entrevista é interrompida pela secretaria e retomada em seguida.

JF — Essa mudanga da modernidade pra pds-modernidade leva ao surgimento de uma nova ética
que faz com que as pessoas tenham que decidir suas vidas antes de terem uma garantia de um
saber fechado como faziam até entdo. Nao que o mundo fosse fechado, mas nds tinhamos a
impressao que ele fosse dada a estabilidade do padrdo vertical que tinha sido estabelecido. E ai
comecei a ver a necessidade de um trabalho psicanalitico além do Edipo, além da clave do
Edipo; sem desprezar o Edipo, mas o Edipo seria insuficiente, ¢ uma leitura ainda muito forte,
mas insuficiente para dar conta de alguns novos, algumas novas expressoes de dor ou de alegria,
proprias a um mundo desbussolado, como eu chamei no trabalho chamado - O homem
desbussolado e a psicanalise no século XXI. E eu me vali, me baseei nos estudos de Lacan,
sobretudo no ultimo momento do ensino de Lacan, quando Lacan d4 uma guinada. Se alguém
que até entdo tinha se interessado pela psicanalise do “Freud explica” e de melhorar a escuta
dos analistas esclarecendo como € que o inconsciente pensa, o que chama a logica do
significante, utilizando a linguistica para esclarecer esse pensamento que nos ultrapassa, que ¢
o pensamento do inconsciente para um outro inconsciente, que ¢ o inconsciente dito por Lacan,
do real, entendendo que real pra Lacan nao ¢ realidade, ¢ algo que sempre escapa a qualquer
tentativa de captura simbolica. E como vocé€ nunca consegue simboliza-lo ele td sempre
presente porque o simbolo € a auséncia da coisa, quando vocé ndo consegue simbolizar, a coisa
fica 14. E essa coisa fica te interpretando quando surgem perguntas tipo Chico e Milton — o
que sera que sera, que nao tem nome nem nunca terd — essa coisa dura que diz respeito a
segunda clinica de Lacan, ou clinica do real que ¢ a clinica de gerar consequéncia antes de vocé
ter uma garantia de saber, quase como se eu dissesse primeiro vocé faz e depois vocé explica.
Muito bem, esse ponto, esse real, que ndo ¢ algo que Lacan, Lacan anunciou, mas ele ja
anunciou nos anos 70 e ele vai morrer em 81, entdo € a ltima parte do seu ensino, que ele até

correu pra poder tentar dar conta como eu sempre comparo a Gaudi, tentando terminar o templo
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da Sagrada Familia, no caso de Gaudi, e Lacan tentando avangar sobre a pesquisa do real, ¢ um
legado muito importante a meu ver pros alunos de Lacan, dentre eles eu, para podermos avangar
sobre novas formas de tratar a subjetividade humana, dado esse paradigma da incompletude
representada pelo real. Eu t6 sendo um pouco mais académico porque ¢ um mestrado, se eu
tivesse falando na televisdo nao falaria como estou falando aqui agora. Vocé ja me viu falar 14,
ndo estaria, ndo usaria essas citagdes todas. Isso que eu comeco a ver na clinica eu comecei a
perceber também que na sociedade como um todo a vivéncia da pés-modernidade comecei a
ver efeitos num primeiro momento de alegria pela quebra dos padrdes, entdo uma sensacao de
liberdade nos anos 70, 80, de uma liberdade de poder sair dos padrdes até entdo estdveis nos
ultimos 500 anos do iluminismo até hoje, mas em seguida comecei a notar, quer dizer eu, e
todos cientistas, acredito uma grande parte de cientistas das humanidades, a notar um recuo,
um medo das pessoas por ndo saberem ocupar esse novo momento na espécie humana que eu
comecei a chamar de um novo planeta em tudo igual ao outro geograficamente, em tudo
diferente do outro quanto a forma que os animais, a espécie humana, os animais ndo, os animais
ndo tem era, que a espécie humana habita esse planeta. Pra deixar isso mais explicito que eu
criei a nomenclatura de Terra Um e Terra Dois que vem substituir a nomenclatura da

modernidade e da pés-modernidade.

H — Isso foi para o universo académico ou ja pra TV?

JF — Eu comecei a fazer nos meus trabalhos, eu comecei a falar em Terra Dois. Foi antes do
programa. Ai gostei desse nome e inclusive resolvi registrar Terra Dois e registrei. O nome
Terra Dois ¢ hoje em dia uma marca registrada. Registrei Terra Um também. Tanto Terra Um
quanto Terra Dois. Eu achei que era muito mais intuitivo pras pessoas se eu falasse em 7Terra
Dois do que se eu falasse pds-modernidade. O termo pds-modernidade confunde as pessoas.
Por que? Porque na linguagem vulgar, na linguagem comum, na linguagem popular, linguagem
mais do dia a dia modernidade € o que acontece hoje. Ai quando eu digo pés-modernidade as
pessoas achavam que eu tava falando do futuro. Pra explicar pras pessoas que pds-modernidade
¢ hoje que modernidade ¢ ontem ¢ muito complicado, ¢ muito tempo pra explicar isso. Quando
eu comecei a falar Terra Um e Terra Dois parece que iluminou a cabeca assim, nossa isso €
claro. Entdo eu vi que tinha uma rapida transmissibilidade. E vocé pergunta se eu acho
importante que a informagao cientifica saia da academia, eu acho imprescindivel, né? Nao ¢

que eu acho s6 importante, eu acho que a informacao cientifica que fica prisioneira da academia
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erra no seu objetivo. A Unica razdo da academia existir e nela produzir conceitos cientificos ¢
melhorar a nossa apreensdo do mundo e nos dar ferramentas para essa aprimoragao da vivéncia
humana. Se ela passa a ser um jargdo de um pequeno clube que fica falando entre si, a
informacao cientifica passa a servir ao narcisismo de pequenas comunidades, no qual eu me
coloco absolutamente indo contra. No meu caso eu diria ainda mais, eu fui aluno de Jacques
Lacan. Jacques Lacan tem um linguajar muito dificil, barroco e pessoas que ja tentaram ler se
depararam, mas entendo que seja uma especificidade dele, Jacques Lacan. Me preocupa quando
pessoas que querem se orientar com Jacques Lacan tentam mimetizar o estilo barroco, criando
um novo linguajar, que eu chamaria de lacanez, e que protege a ignorancia de quem fala e de
quem escuta, porque nenhum dos dois sabe sobre o que esta se falando, mas aquilo d4 uma
pertinéncia de grupo. Nesse sentido eu sou bem mais freudiano quando Freud dizia se alguma
coisa que eu te disser ndo ta claro ¢ porque pra mim ta confuso, jamais o problema ¢ do ouvinte.
Entdo acho imprescindivel sair da academia. Venho da academia, tenho dois doutoramentos,
tenho mestrado em psicandlise em Paris 8, tenho doutoramento em psicanalise na UFRJ, tenho
doutoramento em medicina e neurologia na USP. A academia ndo me ¢ estranha. Mas me parece
fundamental quando ela esta a servigo da populacao. Quando ela esta a servigo dela mesma ¢

uma entropia nefasta, e que ¢ a meu ver a grande doenca da academia.

H — Terra Dois foi um termo criado por vocé, mas quando houve a ideia de levar para televisao?

JF — Hebe, pra mim sempre foi muito importante a relacdo da psicanélise no mundo atual. Eu
acabei de falar. Eu ndo concebo a psicanalise como experiéncia inefavel como alguns
concebem. Eu entendo que a psicanalise ¢ o mais potente instrumento nesse momento para ler
o laco social marcado pelo real. As pessoas estao recuando na pds-modernidade de Terra Dois
pelo fato de ndo ter uma orientagdo estavel. Estdo recuando para transcendéncias laicas em
livros de autoajuda ou transcendéncias espirituais em evangélicos de cada esquina do Brasil,
aonde querem ancorar em algum cardéapio pré-preparado e evitando o que mais define o ser
humano, que ¢ a sua criatividade. Abre-se mao da criatividade, porque criatividade quer dizer
viver sem garantia, ¢ quer dizer escolher, ¢ como tenho insistido se a gente tem dez
oportunidades pela frente, dez opgdes, vocé escolhe uma, a tinica certeza que vocé tem € que
vocé perdeu nove. Vocé ndo tem nenhuma certeza da sua escolha. Entdo eu vou tentar me
proteger da minha escolha ou em livro de auto ajuda ou no novo exorcista das esquinas ou das

madrugadas televisivas brasileiras. Entdao eu entendia que era necessario trazer isso a um largo
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publico e eu nunca acreditei que ciéncia e cultura sejam incompativeis com a televisdo, e a
maior plataforma que nds temos ¢ a televisdo, a tribuna, a famosa tribuna eletronica, claro que
hoje em dia, internet, mas continua sendo televisao no largo espectro da palavra, quer dizer, ou
vou pra internet, eu vou pra aplicativos usando imagem, voz, som, musica, etc. E ai comecei a
ver que o beneficio desses estudos, ¢ claro que se da pra quem faz andlise, mas da mesma
maneira que o século XX inteiro se beneficiou dos estudos de Freud muito além da anélise em
si, o século XX aprendeu a falar a psicanalise, aprendeu a reconhecer as histerias, obsessoes,
aprendeu...as pessoas se interpretavam, quer dizer, isso ultrapassou muito os consultorios dos
analistas, eu ndo vejo nenhuma razao pra no século XXI, no século XX que foi o império do
simbdlico, que agora nos estamos na supremacia do real e ndo do simbolico, ndo tivesse a
mesma coisa. Ai eu procurei a televisao, que me parecia a mais sensivel a isso. A televisao nao
era uma novidade pra mim, ha muito tempo eu dou entrevistas, participo de programas onde eu
sou convidado pra opinar a partir da psicanalise, etc, entdo talvez seja, vou propor pra televisao
de maior respeito no Brasil, que ¢ a televisdo Cultura, em que o nome em si mostra que da pra
juntar cultura e televisao, TV Cultura, que em si ja fez essa aposta, ao se nomear dessa maneira,
e procurei com trés folhas de pape na mao dizendo € necessario fazer um programa de televisao,
eu posso te dar essas folhas, o que eu levei, o documento fundador vamos dizer. Nesse
documento vocé vai ver que diz assim — tudo mudou, nds estamos num novo momento,
momento pés-moderno, vou chamar esse momento de 7erra Dois, mudou aonde — ai fago uma

lista de mudangas, para um minuto, vou tentar achar o documento...

A entrevista é interrompida para que ele procure o documento, depois sua fala é retomada com

o documento em maos.

JF — Entao cheguei na televisdo por volta de novembro de 2015, ai cheguei, fui fazer uma
reunido com o entdo diretor...diretor na época de producdo e programacao chamado Marcos
Amazonas. Vou ler pra vocé so a abertura: J& estamos vivendo em Terra Dois, sem nos darmos
conta fomos de um planeta a outro na maior revolug¢ao do lago social dos ultimos 2.500 anos.
Temos varios nomes para essa passagem sendo os mais comuns globalizacdo e poés-
modernidade. Terra Dois ¢ igual a Terra um geograficamente e seus habitantes sdo muito
parecidos. S6. A partir dai tudo ¢ muito diferente. Do nascimento a morte, passando por todas
as etapas da vida — educar, estudar, amar, casar, trabalhar, procriar, profissionalizar, divertir,

aposentar, tudo ¢ radicalmente diferente. Vejamos algumas diferencas - sdo os embrides dos
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programas - nascer, educar, por exemplo, a escola perdeu o bonde da histdria, professores se
desesperam com o desinteresse dos alunos em aprender conforme os métodos disciplinares e
hierarquicos, a geracdo Google ndo entende o decorar e o repetir. Crise geral. Entdo sao ementas
que vieram, quase todas dessas aqui, quase todas, a maioria ja foi abordada. Isso ¢ um guia -
casar, trabalhar, procriar, profissionalizar, divertir, aposentar, morrer. Entdo isso eu dou pra

vocg, eu tiro, quer que eu te mande?

H — Sim.

JF — Essas mudangas tém sido tratadas com o velho remédio por falta de algo melhor. Sao
necessarios novos conceitos para legitimar Terra Dois Nossos mapas envelheceram e, no
entanto, continuamos a navegar por eles. Temos naufragado repetidamente basta ver os crimes
inusitados, de filhos matando pais e vice e versa, da atual epidemia de toxicos, do aumento da
bulimia e anorexia, das peles escarificadas, de pessoas deletando pessoas, da crise de
representacao politica, da crise de governanga e de posicionamento das empresas, etc, etc,...se
nao formos capazes de habitar Terra Dois veremos continuar crescendo a solugdo para tras, ou
seja, reacionarios, dos livros de autoajuda, no plano laico, e das novas igrejas, no plano
espiritual, exibindo exorcismos nas madrugadas televisivas. Necessitamos de uma politica que
mostre, elucide e convide a fantdstica experiéncia de estabelecer novas formas de viver e se
relacionar tanto no nivel do individuo quanto das institui¢cdes. Terra Dois nao pode continuar
sendo vista como uma terrivel ameaca, mas ao contrario, ela ¢ uma enorme chance para a
humanidade se reinventar. Terra Dois deve ser do nosso desejo e responsabilidade. Entdo
cheguei com o meu papelzinho e em quinze minutos tava feito, ndo sei se foi em quinze ou
dezesseis, mas em pouquissimo tempo o Marcos Amazonas falou: “isso ¢ o que a televisao
precisa, vocé tem toda razdo.” Ele foi absolutamente sensivel aos temas, ele também estava
preocupado com esses temas, falou: Vocé organizou o que me parece fundamental nesse
momento, ¢ vocé tem toda razdo, a TV, a Televisdo, a Cultura ¢ a Televis@o pra fazer esse
programa. Entdo a decisdo foi tomada na primeira reunido, ndo sei se muitos programas da
Televisao sao decididos assim. Vocé€ que tem muito mais experiéncia que eu € viveu anos nao
¢ assim, vai fala com um, vai pro outro, volta, discute, refaz, repensa? Nao foi, a decisdo foi
tomada ali. A nossa segunda reunido ja era de montagem do programa. Nao era uma discussao

se vai ter o programa. O programa vai ter. Entdo aqui vocé€ tem toda a base, eu continuo
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respondendo. Ai cheguei, falei pra ele, ai passado pro segundo ponto, como fazer? E mais facil

dizer pra vocé como ¢ que a gente fez?

H — Sim, sim.

JF — Primeiro o modelo né? Qual seria o formato? A primeira ideia foi assim, como seria talvez
eu sozinho, ai ficamos com medo que ficasse muito doutoral. A segunda ideia foi, t6 falando

esquematicamente, foi mais complicado do que isso.

H — Claro.

JF — A segunda ideia foi colocar uma jornalista comigo, jornalistas foram pensadas, uma
jornalista foi conversada, que alids ndo podia por x e y razdes, mas gradativamente quando a
gente pensou que iamos ficar com uma certa pergunta e resposta, que a gente queria alterar um
pouco a relagdo de pergunta e resposta. Ai pensamos em por uma atriz que fosse, vamos dizer
assim representante da sociedade civil, que representasse as inquietagdes, uma atriz sabe
representar né? Entdo que representasse a inquietagdo, a curiosidade, o medo, a alegria, o

entusiasmo com as questdes de Terra Dois, com as questdes do viver no século XXI.

H — Quase como se fosse o telespectador?

JF — E. Quase ndo, ¢ o telespectador. Nisso estdvamos, a equipe era pequena: Marcos, Ricardo
Elias. Ricardo ja vinha ser o diretor geral do programa, eu ndo me lembro muito quem estava
nessas reunioes, realmente nao me lembro, eles vao saber melhor que eu, eu era novo, eu € que
estava chegando na televisao, hoje a gente se conhece muito bem, fizemos um grupo incrivel.
Ai nés caminhamos, ai chegamos no nome de Maria Fernanda, ai Maria Fernanda foi
convidada, fizemos uma reunido com ela, explicamos a tematica e ela ficou muito feliz de ter
sido convidada e gostou muito da tematica. Ai ela foi incorporada a equipe, ai nd6s comegamos
a pensar, ai j& sabiamos que, vocé perguntou da criagdo, a criagdo foi minha, pra levar pra
televisdo, eu levei, Marcos acatou e a partir dai ¢ uma criacdo conjunta, nés fomos buscar um
formato. O formato foi finalmente definido mais em conversas que eu diria com, eu diria, 0s
influenciadores, foram o Marcos, a Maria Fernanda, o Ricardo e¢ ai a Mika Lins, que foi

agregada ao nosso grupo como diretora de atores, porque nos entendemos que o programa ia
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ter trés blocos, uma apresentacdo da tematica, uma discussdo da temadtica via dramaturgia, a

gente tinha que ter uma dramaturgia.

H — A ideia de usar a dramaturgia surgiu dessas reunioes?

JF — E dificil pra mim falar exatamente como ela surgiu, arriscando ta errado, porque era um
grupo criativo, quer dizer, pra mim € muito claro os primeiros passos. Primeiro eu tava sozinho,
depois eu tava com o Marcos, depois eu tava com a equipe, ai comegou a ser uma inteligéncia
coletiva, mas eu diria que pra quem isso ficou mais claro num primeiro momento foi pro

Amazonas e pra Maria Fernanda. Por isso que eles aparecem com esses créditos.

H — Insisto porque o mestrado ¢ em linguagem, midia e arte e Terra Dois ¢ um produto de

midia, que usa a linguagem artistica para passar informacao cientifica.

JF — Vai ser muito interessante vocé falar com o Ricardo e a Mika. Nos fizemos duas
apresentacdes publicas e devia ter te convidado porque em dois congressos de psicanalise nos
convidaram e estdvamos quase todos 14, Mika, Beth, Ricardo, Eneas e a gente respondeu essas
perguntas do auditorio, exatamente isso. O Ricardo e a Mika, explora com eles um fato
interessante da dramaturgia. A dramaturgia pode ser vista como uma dramaturgia que
exemplifica a problematica ou que alude a problematica. E a melhor dramaturgia na visao dos
dois € a que alude, ndo a que exemplifica. As pessoas tendem a pensar a dramaturgia quase
como se fosse aula de inglés. Entdo vamos ver agora a situacao nas ruas de Nova York. Nao ¢
isso. As vezes que os roteiros menos criativos, do ponto de vista do que a gente pretende, as
vezes até as pessoas gostavam muito, o telespectador, mas ndo ¢ isso que a gente pretende, a
gente nao pretende fazer que a dramaturgia seja explicativa como uma cena de um curso de
inglés, mas que ela funcione semioticamente em paralelo com a discussdo cientifica, entre

aspas, do primeiro bloco.

H — Se me permite uma observacao, vi que em alguns episodios isso foi possivel e em outros

ndo. No “Vocé tem medo de qué?” a quimica foi perfeita.

JF — Foi, a mais dramaturgica, mais em paralelo, nao era um discurso sobre o outro.
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H — No “LAB” deu uma escorregada, a questdo do “um” e do “dois” (Terra um, Terra Dois)

ficou quase apagada. “Sinfonia sem fim” foi bem impactante.

JF — A sua percepcao € igual a nossa, inclusive esses dois exemplos que vocé deu. Foram dados
em publico esses exemplos, esses exemplos. Tudo bem? Entdo o comego foi assim, foi um ano
de trabalho, como ¢ que foi feito esse trabalho? Eu fiz varios seminarios para a equipe, em
equipe, a equipe foi se constituindo no jogo, as produtoras Marisa, diretora de producao da TV
Cultura e Mariana Guarnieri, que ¢ assessora da Marisa, os diretores Ricardo Elias e Mika Lins,
os redatores, Eneas e sua turma, eu ndo sei o nome de todos mas ¢ facil achar. O Marcos
Amazonas, na primeira temporada a Maria Fernanda, na segunda temporada a Beth, entdo, o
que foi feito, durante esse ano eu fiz alguns seminarios pra toda essa equipe, nao sao todos o
tempo inteiro. Alguns sd3o o tempo inteiro, a Beth e a Maria Fernanda variavam, alids o resto
estava praticamente o tempo inteiro, entdo eu fazia uma apresentagcdo geral sobre o complexo
de édipo, sobre a mudanca da verticalidade, sobre como ¢ que se sofria antes, como € que se
sofre hoje, toda essa passagem que vocé ta vendo aqui, no documento que eu to te dando, que
eu t0 chamando de documento fundador, eu abri isso em trés ou quatro conferéncias pra
acostumar as pessoas a problematica. Depois disso a gente discutiu as pautas dos primeiros
programas. Uma vez definida a pauta, por exemplo, vamos falar sobre imortalidade, entdo ai eu
preparava a questdo da imortalidade. Mandava textos, normalmente como diz, como esta nos
créditos, a parte de textos meus, ou eu dou na mao ou eu falava o que estava nos meus textos e
ai sobretudo para os roteiristas e os diretores, os outros estavam presentes. O objetivo era
municiar os roteiristas para pensarem numa dramaturgia. Entdo como ¢ que se faz um capitulo
de Terra Dois? Primeiro momento, se escolhe um tema, numa equipe que ja veio preparada ja,
ja ta todo mundo craque na pés-modernidade (7isos), ndo vai colocar isso direto, vocé esta

entendendo o tom?

H - Sim.

JF — Pois ¢, uma vez discutido bastante a problematica da pés-modernidade de Terra Dois, a
gente escolhe um tema, isso ¢ falado, os redatores pensam, um ou outro escolhido, primeiro
eles mandam duas ou trés sinopses, o Eneas recebe e me manda, a gente discute, algumas
pessoas, nao € nada muito fixo aqui em Terra Dois viu, ¢ tudo meio mole, ndo ¢ tal dia, tal hora,

tal hora, isso ndo existe, ¢ igual o programa, que alias a gente tem que acrescentar o Bacana que
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¢ o diretor de arte, que ¢ maravilhoso. O Bacana pegou esse texto daqui, ¢ o Henrique Bacana,
ele ndo ¢ bom, ele ¢ excelente. Ele pegou isso aqui (documento fundador) e transformou num
teaser. Agora que vocé tem o documento vocé vai rever o feaser, voc€ vai ver o teaser sao
pedacos desse documento aqui. As falas que no teaser eu pronuncio e a Maria Fernanda
pronuncia sdo daqui. S6 que eu acho que eu fiz umas duas apresentagdes que o Bacana tava e
saiu o teaser, quer dizer, uma rapidez de apreensdo e num bom gosto, entdo me deu muita
seguranca com essa equipe, me deu uma nog¢ao do que € o trabalho em equipe incrivel né? Terra
Dois ¢ de todo mundo, todas as pessoas estavam envolvidas, os cdmeras estavam envolvidos,
os cameras em inimeros programas eles param de gravar pra dizer - na minha casa também
acontece isso - a gente v€ que a coisa envolve todo mundo. O dia da gravacdo ¢ um dia feliz
pra todas as pessoas, muito legal, ¢ muito bom fazer o Terra Dois.

Mas eu dizia pra vocé um método de produgdo de um capitulo. Um, reunido temadtica, dois,
autores mandam ideias numa folha de papel, sinopse de no maximo uma folha de papel, ai nds
decidimos, achamos que vai dar mais samba essa ou aquela sinopse, ou nenhuma, as vezes
nenhuma, trés, sinopse conversada eu tenho uma conversa longa com o redator que ficou pra
fazer o roteiro, o escolhido, uma conversa longa, tipo trés horas, que pode ser por Skype, pode
ser por telefone, pode ser presencial, a gente faz de tudo que ¢ maneira, ai uma vez que ele se
sente seguro ele transforma a sinopse no roteiro, ai de novo o roteiro vem pra nds, € de novo
toda essa equipe opina, com todo mundo, especialmente com o Amazonas, o Ricardo, a Mika,
eu e o Eneas, e Marisa, eu nao sei, varia, dificil dizer, o nicleo do programa, as pessoas opinam,
a gente diz se pega ou se ndo pega, se tem dramaturgia por si, se ndo tem, ¢ a gente trabalha
também com tempo exiguo da televisdo, gostariamos as vezes de ter tido mais tempo, ai a gente
mexe ou ndo mexe no roteiro, quando mexe um pouco vai com o nome sé do roteirista, quando
mexe muito vai com o nome do Eneas também, que o roteirista chefe que € quem fecha o roteiro.
Uma curiosidade que eu posso te dizer ¢ que inimeras vezes, eu normalmente mexo também,
muito dificil roteiro que eu nao tenha mexido, e poderia te dizer que o que eu mais mexo ¢ o
final, porque embora sejam roteiristas excelentes e gente com muita tarimba, etc, a tendéncia a
moralizacdo ¢ imensa. E varias vezes eu mudei o final de uma dramaturgia porque ela
caminhava pra uma licao de moral. E ai eu dizia, ndo, isso aqui ndo pode ser assim, tem que
deixar isso em aberto, vamos terminar de uma maneira incompleta. E eles me falavam, mas
como? O telespectador vai ficar ansioso, (7isos), a ideia ¢ essa. A ideia ¢ exatamente que ele
fique, ndao ¢ uma ansiedade ruim, uma ansiedade boa, uma ansiedade produtiva, sem ansiedade

nao vive, eu falo isso no programa, ¢ igual colesterol, a ansiedade tem a ansiedade boa e a ruim,
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igualzinho o tal do colesterol. Entdo, como ¢ que a gente podia transmitir isso? A escolha do
tema, a discussdo do tema, redacdo da sinopse, redacdo do roteiro, escolha dos atores, quem
escolhe os atores ¢ a produgdo, junto com os diretores, ai, eu por exemplo, participo pouco, 0s
atores geralmente sao dois, até a gente visa o custo de uma producao, a dramaturgia demora
vinte minutos, de quinze a dezoito minutos, mais ou menos, e depois pronto, ai a gente marca
a gravagdo, o dia da gravagdo. No dia da gravacdo a gente grava o primeiro bloco, aonde ¢ uma
conversa minha com a atriz € uma conversa minha com a mesa de leitura. Depois na edi¢gao
tudo isso ¢ misturado. Da mesa de leitura participam os atores daquele episodio, os diretores, a
atriz e eu. Entdo, tudo isso misturado, vocé ja viu o programa, a gente faz isso. Vamos dizer, a
gente grava isso numa quarta-feira, na quinta-feira grava-se a dramaturgia, na sexta-feira a
gente assiste, na verdade a gente assiste a dramaturgia do capitulo anterior, demora uma semana
pra editar, e ai a gente discute aquela cena que a gente v€, ndo € no teleprompter, como € que
chama, ¢ um terminal de televisdo onde a gente assiste a dramaturgia e comenta. Esse terceiro
bloco a gente ta tentando dar um formato, os trés ultimos programas, o sexto, o sétimo e o oitavo
programa da segunda série nos encurtamos o terceiro bloco, a gente ndo comenta mais as cenas
da dramaturgia cena por cena, como a gente comentava, ¢ diminuimos um pouco o tempo do
programa que era de 45, de 40, 45 para 30, 32 (minutos). Buscando aumentar, precipitando uma
densidade. Ndo estamos convencidos ainda. Tamos testando. Enfim, estamos mexendo nesse
formato, algumas pessoas perceberam, outras ndo, outras disseram: Ai terminou a dramaturgia,
eu me levantei pra pegar um copo d’agua, quando eu voltei tinha terminado o programa. Porque
a gente ndo faz mais intervalo. Termina a dramaturgia e comenta imediatamente. Entdo ¢ isso,

a gente faz dessa maneira.

H — Esse processo de levar um assunto denso, a psicanalise, num veiculo de televisdo, tendo a
dramaturgia como facilitadora dessa comunicagdo. Isso funciona para o telespectador e para o

processo de produgdo? A que se deve essa quimica que da certo em Terra Dois?

JF — Essa equipe ndo foi montada como um vestibular, assim: Vocé ta ou nao ligado em Terra
Dois. Era uma equipe que eu to agora abrangendo a equipe inteira. Vocé€ tem o jornal de Terra
Dois? Sio quase 50 pessoas eu acho. E grande a equipe. Contando todo mundo, iluminadores,
eletricistas, mecanicos, montagem de cenario, eu acho que o que da esse rumo (fizemos um
jornal no dia que foi langado o programa - foi feito o jornal e vocé€ tem um monte de informagao

14, tem uma entrevista minha e vocé tem aqui (mostrando o jornal) - Terra Dois, olha aqui, €
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imensa a equipe, a equipe td na pagina 3, tem entrevista de Mika, entrevista do Ricardo,
entrevista minha, precisamos inventar um futuro, sobre o formato novo que ndo existia, Maria

Fernanda.

H — Mas essa questdo de envolver um veiculo de midia, a televisdo, o fato de levar a ciéncia
para televisdo usando a dramaturgia como caminho, parece uma prova de que essas coisas

conversam muito bem.

JF — Parece que teve um psicanalista de futuro chamado Sigmund Freud (risos) que usou a
dramaturgia inimeras vezes na sua obra. Freud e Shakespeare sdo amigos de infancia, S6focles
e por ai vai...0 homem nao existe em si mesmo, o homem sé existe em relagdo com outro
homem. E quem expde a relagdo do homem com outro homem ¢ a dramaturgia, entdo ¢ 6bvio
a utilizacdo. E a midia é o meio onde existe a expressdo da relacdo humana, desculpe ser tao
conciso, mas te facilita a edi¢do. Vocé quer fazer um programa cult? Ndo. Agora o problema ¢
o seguinte, ¢ um programa diferente e as pessoas estdo quase fixadas, achando que elas so se
divertem com alguma coisa muito banal, e estdo desacostumadas com alguma coisa que as faca
se interrogar, pensar, existe um “ndo entendo” pronto pra ser usado. Parece o francés. Se vocé
chega sem falar muito bem o francés ele ja diz: Nao entendo. Essa barreira a gente tem que
quebrar. E eu acho muito interessante porque eu nao sei se Terra Dois ¢ um programa cult,
como querem fazer, mas ¢ um programa muito diferente. Sei que €, e que trata da informagao,
ele trata da informagao e age sobre o telespectador ao mesmo tempo. Ele fala, mas ele também
age, porque ele quebra o horizonte, ele quebra a verticalidade, ele quebra também a
horizontalidade, ele quebra a espacialidade, entdo, ao fazer isso, se a pessoa suportar ela vai se
ver mexida, nem todo mundo suporta. Os que suportam muitas vezes se vangloriam, suportam
nao no sentido que seja chato. Nao acho nada chato, eu acho interessantissimo e escuto isso
também de muita gente, mas suportar, se por em questdo, se ver interrogado, se ver um pouco
desacomodado. E depois as pessoas ficam orgulhosas, esse ¢ 0 meu programa, tipo, esse € o
meu hotel, esse ¢ 0 meu restaurante, entdo esse ¢ 0 meu programa e elas querem que o programa
seja cult. Eu ndo tenho nenhum problema que o programa seja cult, desde que uma grande

massa, desde que muita gente queira fazer isso. Mas ele ndo ¢ pensado para um nicho.

H — E ela ¢ considerada uma série pés-moderna? De uma TV pds-moderna, ou fruto da pos-

modernidade? Como vocé analisa Terra Dois a partir da proposta?
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JF — Olha, eu acho — parabéns TV Cultura. E um pouco pretencioso isso porque eu que levei
a proposta, mas parabéns TV Cultura por ter abarcado um projeto que nao tinha na Televisao
brasileira, ‘qui¢d’ na televisio mundial e de fazé-lo da maneira que fez. A mise-en-scene®® do
programa inteiro foi feita por uma televisdo que ndo tem medo da ousadia. Eu acho que a
realizagdo do programa ¢ Terra Dois, se a TV Cultura em si é Terra Dois, eu ndo posso
responder. Mas o programa, a maneira que ele ¢ feito, a maneira que a gente se reune, a forma

do nosso trabalho sim.

H — E o prémio da APCA (Associagdo Paulista de Criticos de Arte) foi um reconhecimento?

JF — O prémio que eu ndo esperava, eu tenho um prémio semelhante que ¢ o Jabuti, que eu
gostei muito de ganhar, mas que eu vinha numa questdo logica de quem escreveu varios livros.
Enfim, ndo ¢ légica em si, mas no sentido que... Agora, quando fomos indicados entre os cinco
melhores programas do Brasil eu ja fiquei muito feliz, e ndo pensava assim tanto que iamos
ganhar, porque ¢ a minha primeira experiéncia de fazer um programa da concepgao a atuagao.
E eu acho ele 6timo, mas eu ndo sabia se essa minha ideia era compativel. Quer dizer que o
respeito que eu tenho pela Associacdo Paulista dos Criticos de Arte, eles acharem o que eu

também acho, eu posso dizer que eu td6 muito feliz até agora.

H — Terra Dois ¢ interdisciplinar?

JF — Eu falo num dos capitulos de Terra Dois que Terra Dois € indisciplinar, que € um passinho
a frente da interdisciplina. Nos tinhamos um mundo em Terra Um, primeiro disciplinar, cada
um na sua disciplina, na universidade ¢ clarissimo isso. Depois nds tivemos ares de mudancga
quando os estudos das principais universidades passaram a ser interdisciplinares, onde nao
existe vocé fazer um estudo psicanalitico sem fazer um estudo filosofico, sem fazer um estudo
histérico, antropoldgico, sociologico, matemadtico, ldgico, etc. E agora eu acho que a gente
caminha cada vez mais para a indisciplinaridade. As disciplinas vao perder os seus muros € vao
dar muito trabalho para os programadores universitarios, que vao ficar perdidos com essa

disciplina.

% Termo francés aplicado ao teatro e cinema para caracterizar os elementos da composi¢io visual e artistica.
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H — Pra quem e com quem fala Terra Dois?

JF — Eu acho que Terra Dois sera visto por todas as pessoas que se inquietam frente ao viver
no século XXI e acredito que ¢ muita gente que ta inquieta, porque nao entende o seu casamento,
porque ndo entende o seu filho, porque ndo sabe se vai se aposentar, porque nao entende porque
que ta querendo ter um outro trabalho quando ja tem um, porque vai ter dois ou trés, porque
nao entende a musica desse mundo, porque ndo entende o que que ¢ o seu neto ser escolhido
num banco genético, porque ndo entende a morte ser um cardapio, o jovem que nao entende
porque nao ¢ entendido pelos mais velhos, enfim, n6s temos uma verdadeira epidemia de nao
entendimentos no ar. Algumas pessoas se resignam a se protegerem dessas perguntas, no
guarda-chuva das respostas prontas que eu ja citei, seja das neo religides, seja na péssima
qualidade dos livros de autoajuda. Quer ler livro de autoajuda, vai ler Platdo, Socrates,
Aristételes, S6focles, enfim, ndo o queijinho ou a melancia. Entdo eu acho que vocé tem muitas
pessoas, as pessoas me param na rua: Nossa vocé nao sabe o efeito que teve tal programa, eu
t6 com isso mesmo na minha familia, isso mesmo com o meu trabalho, eu ndo sabia mesmo se
eu gostava daquela pessoa ou ndo, enfim, eu vejo esse feedback. Pra mim isso ¢
importantissimo, o melhor de todos eu contei no Roda Viva. Eu peguei meu carro no
estacionamento aqui em Sao Paulo, um garagista foi ultra simpéatico, eu ndo o conhecia, e eu
peguei minha carteira que eu queria dar uma gorjeta pra ele. E ai eu ndo tinha dinheiro pra dar
a gorjeta, ai eu falei: “Olha, o senhor me desculpa, o senhor foi tdo atencioso, eu poderia lhe
dar uma gorjeta — eu ja tinha pago, enfim, eu queria dar a gorjeta — eu pego desculpas, mas
eu queria lhe agradecer mais uma vez.” Ele virou pra mim e disse assim: “Dr. Forbes — eu ndo
sabia que ele me conhecia né — Dr. Forbes, ndo se explique e ndo se justifique, eu aprendi com
o senhor.” Foi a maior alegria que eu tive o mais importante retorno, nao tenho vergonha de
dizer, tive varios, agradeco a todos que fizeram, mas o mais importante retorno que eu tive até
hoje foi desse garagista, a meia-noite, numa noite chuvosa, numa garagem de Sao Paulo, saindo
de um restaurante, querendo dar uma gorjeta e ndo tendo dinheiro e ele me diz — ndo se
explique e nao se justifique. Entao, pra mim isso me da uma convic¢ao que nao ¢ verdade que
0 pensamento sO serve pra uma elite intelectual, ndo ¢ verdade, eu acho que, ao contrario, eu
acho que Valéry tem razdo: Os intelectuais se acomodam na sua dor, quando ele diz que o
intelectual é: Sofro, logo existo (risos). Entdo eu acho que sim, isso ¢ de uma utilidade muito
grande, entdo quando vocé pergunta pra quem? Pra todas as pessoas passageiras do século

XXI...e se a gente fala com todas? Nao ainda, a gente precisa fazer um trabalho de divulgagao
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de Terra Dois. Adorei tudo na TV Cultura, s6 acho que, teve alguma falha, eu digo, uma, a
divulgacdo. O produto ¢ uma maravilha, a equipe ¢ fantastica, agora o trabalho com a
divulgacao sobretudo no lancamento, na primeira temporada, ficou muito aquém do programa.
Na segunda temporada eu mesmo fui atrds de auxilios maiores na divulgagado, que talvez outras

televisoes fagam com mais...

H — Talvez pela propria caracteristica da TV Cultura?

JF — Olha, eu ndo entendi, eu juro que eu nao entendi.

H — Porque Terra Dois nao caberia numa Globo (TV).

JR — Eu acho que caberia numa GNT, na Globo em programas como o Fantastico.

H — Inclusive a Globo fez algo parecido no Fantastico, com a Fernanda Montenegro dirigindo

um ator, mostrando o processo do ensaio e tudo mais.

JF — Com modificac¢des, acho que sim. Posso ver as outras perguntas? Existe o desejo de ndo
deixar a moral da histéria? Se deixamos erramos, mas uma ética da historia sim. Diferenciamos
moral de ética. Moral como usos e costumes de uma comunidade, ética como responsabilidade
de cada um frente a seu desejo. Quer falar muito com esse publico das midias digitais, sem

duavida (respondendo a ultima pergunta do roteiro enviado anteriormente).

H — Terra Dois tem a perspectiva de reduzir complexidades do pds-moderno, ou seja, no sentido

de esclarecer, ou pode também cair no olhar redutor, superficial?

JF — Eu acho que a gente tem que ir no DNA de cada questdo. Se a pessoa, como no samba, se
voceé souber fazer o passo base de descanso, progressivamente vocé sabe sambar. Como na arte,
vocé precisa ser muito bom desenhista pra fazer um quadro abstrato. Nao ¢ jogar manchas num
e pronto. Entdo eu acho que a gente busca a esséncia de cada problematica, que se a gente
conseguir transmitir isso, depois a complexidade que o mundo vai oferecer para aquela
problemadtica, a pessoa estd, a pessoa que conseguiu se ver inoculada daquele DNA, ai as suas

expressoes podem ser muito variaveis. Isso € o que a gente tenta fazer. Entdo, reduzir nesse
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sentido, a esséncia, a uma esséncia possivel, que possa depois ser reaberta com as problematicas

diversas que a pessoa encontrar na vida.
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Transcri¢cao de Entrevista — Marcos Amazonas (12/02/2018)

O diretor de produgdo da TV Cultura - SP, Marcos Amazonas foi a primeira pessoa da
emissora a receber do psicanalista Jorge Forbes um documento com a proposta de realizagao
de um programa; um pré-projeto do que seria depois o programa Terra Dois. A entrevista foi
feita por Skype e durante alguns momentos as falhas no sinal atrapalharam a compreensao tanto
das perguntas quanto das respostas. As perguntas foram enviadas por e-mail, mas a entrevista

ndo seguiu a mesma sequéncia do roteiro.

Entrevista

H — Terra Dois ¢ diferente, género inédito, formato inédito?

MA — E, talvez eu te conte como comegou, quem sabe ajude. Forbes me...e nds comegamos a
conversar sobre um projeto especifico e ele tinha intencdo de propor algum programa que
tratasse do que ele, Terra Dois € um raciocinio, uma marca do raciocinio teorico dele. E nos
estavamos conversando e eu tava contando pra ele que eu tava debrucado nessa mudanca de
vida que a gente t4& mudando, radicalmente né? Nao se ama mais igual, a familia ta se
estruturando de uma outra maneira, os empregos estdo mudando completamente aquela linha
de produgao que o homem desenvolveu, sempre né, buscando um aumento de producao, com
melhorias e ferramentas e agora nao sdo as ferramentas, mas a substituicdo do homem, quer
dizer, o homem para de crescer por incrementar, quer dizer para de desenvolver sua capacidade
produtiva com o incremento de ferramentas e agora pela substitui¢do dele proprio. Entdo esse
fato, o fato de que as liderangas estdo mudando o estilo, autoridade, tudo isso sdo mudangas
muito profundas e ele falou: “Marcos, isso ¢ Terra Dois”. Eu falei: “Adorei o nome” (risos).
Entdo, por uma dessas coincidéncias, e o didlogo ¢ o que mais leva, o que mais estimula o
processo criativo né, que nos dois estdvamos, ele ja& com um projeto meio de Terra Dois e eu
querendo produzir alguma coisa que mostrasse essa diversidade. Ai ele falou: “Entdo, vamos
fazer?” Ai eu falei “Vamos.” Eu falei, “S6 tem uma coisa: eu ndo vou fazer Café Filosofico e
botar vocé fazendo discurso, porque isso tem duas caracteristicas, primeiro ele fica muito
fechado, o didlogo, fica muito dificil vocé alargar as visdes de pessoas diferentes porque vocé
ja da um raciocinio linear, e que as pessoas seguem, entao elas agregam pouco. Entdo eu quero

fazer uma dramaturgia porque o problema ¢ colocado e as pessoas passam a interpretar.” “Entao
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vamos fazer?”. “Vamos fazer entdo”, e ai que nds comecamos a desenvolver o projeto Terra

Dois.

H — A dramaturgia veio como um facilitador na comunicag¢ao de um produto de televisao?

MA — A ideia, o debate de ideias em Terra Dois fosse se transformar, ndo num mono6logo mas
num didlogo, tudo através da dramaturgia, porque se tivesse colocado numa exposi¢ao
filosofica como a Casa do Saber, uma coisa assim né, ou o Café Filosofico, que a gente exibe
na TV cultura, eu teria um programa interessante, mas um programa que teria uma contribuicao,
que daria uma contribuicdo menor para o telespectador no sentido de que eu apresento uma
linha de raciocinio do comeco ao fim pronta, € quando eu proponho uma situagdo em que essa
ideia esta sendo exposta eu tenho participacdo da audiéncia no sentido que ele contribui
praquilo, ele adapta aquilo a sua realidade, ele dialoga de uma maneira mais forte do quem num
mondlogo né, uma exposicdo. Por outro lado, eu fico também com um programa com uma
caracteristica mais forte pra atingir mais gente e num formato mais televisivo. Ai a gente
evoluiu até com a contribui¢ao da Maria Fernanda Candido também, pra fazer a leitura de mesa,
pra incorporar coisas do teatro e da propria televisdo, mas o teatro num formato, comegando
mesclando a mesa com os ensaios e ai a gente foi se aproximando de um programa mais

televisivo.

H — Nao s6 a mesa e os ensaios, mas o proprio didlogo do Forbes com a Maria Fernanda, quer

dizer, vocés ndo quiseram abrir mao dessa parte mais tedrica para encorpar o conteudo?

MA — Exatamente isso, quer dizer, a gente eliminou a exposi¢ao do fato, do problema, do tema
discutido por um dialogo, que a gente conversou com a Maria Fernanda, no qual a Maria
Fernanda, como a grande pessoa que ela ¢, ela foi muito generosa, o didlogo dela, apesar dela
fazer em nome proprio e com a propria figura dela e ndo de um personagem, ¢ claro que ela
estudou e sabia o que tava fazendo, mas ela faz uma certa ponte facilitadora entre a exposi¢ao
de um tedrico e a interpretacao do telespectador. Entao foi um ato de muita generosidade, por
exemplo: Mas ndo to entendendo o que que é isso? Claro que ela tava entendendo, entdo ela foi
muito generosa e contribuiu muito pra que esse formato pudesse ficar. E depois dela, na segunda

temporada, veio a Beth Coelho.
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H - Vocé jarespondeu de onde veio a ideia e porque falar sobre a pds-modernidade na televisao.
O tratamento, chamar de poés-modernidade, porque poderia ser o homem atual, por exemplo.

Essa nomenclatura vem da conexdo com Lacan?

MA — A pdés-modernidade foi da gente, de nds colocarmos na propositura e na maneira como a
gente apresenta o programa, que ele ¢ um programa teoricamente sério. Entdo a gente teve
muito rigor nos termos, por isso a gente colocou o Forbes, a Maria Fernanda, quer dizer, a gente
procurou sempre explicar de uma maneira bastante simples, bastante acessivel, mas sempre
preservando a seriedade da proposta e o rigor com os termos, o rigor com a maneira das pessoas

nos vercm.

H — A série ¢ baseada nos textos, € tem um processo de passar deles para a série, para um
produto de TV, como €, para que seja palatavel, que tipo de preocupagdo ao transformar teoria

para texto de TV?

MA — Nossa preocupacao era fazer um programa complexo, ¢ programa muito dificil, ndo sao
termos faceis de serem abordados e a gente quis que esse programa fosse o menos académico
possivel. A gente partiu do principio de alguns textos do Jorge, depois outros textos surgiram
foram estudados, elaborados, nos fizemos uma sele¢dao de autores, depois que a gente teve a
redacdo final toda feita pelo Eneas, mas a gente teve suporte de outros autores. O Jorge fez
palestras pra esses autores, a gente fez uma imersao nesse problema da pds-modernidade, dai
uma compreensdo, com temas mais cotidianos, criar situagdes que pudessem ser assemelhadas
como o dia a dia de qualquer pessoa. Porque a gente poderia fazer esses mesmos temas com
situagdes fantasiosas, mas a gente quis que as situacdes fossem mundanas, né, como vocé tem
no chefe que virou chef, o pai que se separa, encontra uma mulher mais jovem, abandona a
carreira de presidente, o filho dele ¢ mais conservador que ele, isso também ¢ uma tendéncia
nesse problema de que o momento agora em Terra Dois, como na pds-modernidade, as pessoas
se reinventam aos 50, 60 anos, ao invés de abrir a cadeira na calgada e ficar esperando o tempo
passar. Muitas vezes ha um certo conflito com os filhos, que também..., entdo a gente procurou
esses tipos de conflitos, e essas situacdes mais mundanas, né? A maquina que faz terapia de
casal, e o fato dela ser perfeita e distante e estar disponivel na hora que chega, soltar perfume,
invadir a vida das pessoas, porque ela olha, ela observa, ela se atrai pelas pessoas porque ela ta

vendo os corpos, a gente foi em coisas até mais que eu nem sei quantas pessoas perceberam o
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quao fundo a gente foi. Na paixao até da maquina, ndo s6 dele pra maquina, tem cenas em que
vocé v€ a maquina observando o corpo dela, o corpo dele, falando, colocando cheiro, se
aproximando, entdo esse jogo de seducdo entre a maquina, a gente procurou colocar tudo isso,

mas sempre tratando, mostrando situagdes, que a pessoa, pode ter uma vida assim.

H — Observo na edigdo, o formato ¢ um contetdo, essa edi¢do, repetir cenas, avangar. A mao

da edigdo clara e forte para produgdo desse formato de televisao tem peso fundamental?

MA - Claro, todos esses programas foram editados varias vezes, foram vérias tentativas,
porque, vocé tem toda razdo. A linguagem obtida na edi¢do ¢ uma linguagem que também
procura fazer exatamente, discutir tudo isso, a mesma coisa que a escolha dos temas, e de que
como a maneira ¢ tratada. A edigdo também ¢ feita pra td sempre cutucando. A pessoa nao
assiste passivamente Terra Dois, entdo ¢ um programa que muita gente se incomoda, o
programa incomoda, e a edicdo ¢ feita pra isso, ela vai, ela cutuca, ela volta, ela volta naquele
tema, depois no fim eles revisitam o programa pra dizer: “Vocés perceberam isso aqui ta aqui
porque, porque isso, porque aquilo e toda edi¢ao”, mesmo no comego vocé ta vendo algumas
falas deles na edi¢do, que tao colocadas no que o Jorge, a Mika Lins e a Maria Fernanda tao
colocando. Entdo as vezes, tem trechos no ensaio que ja vao posicionando...o raciocinio pra

seguir aquilo melhor.

H — O pulo do gato ¢ o privilégio que se tem no produto de televisao? Porque nao daria pra
fazer isso no teatro, por exemplo, talvez ndo pudesse fazer no cinema. Um programa como

Terra Dois, sO na televisiao?

MA — E, nés estamos comecando agora a trabalhar com uma versio pro teatro. Ai eu te chamo
pra estreia (risos). O que acontece Hebe € que esse ¢ um programa televisivo. Ele foi totalmente
pensado pra ser um programa televisivo e Terra Dois acabou virando uma coisa “Cult”. Acho
que ele vai se tornar um classico, uma coisa que vai continuar repercutindo bastante tempo.
Agora ¢ experimentar isso em outros formatos, mas ainda ndo se sabe muita coisa, estamos
comecando a ver como a gente pode elaborar, discutir esse tema com uma linguagem
contundente e que questiona, mas em outros formatos, porque ele foi pensado inteirinho pra

televisdo.
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H — Geralmente o teatro filmado descaracteriza a linguagem teatral, existe perda quando vai

pra televisdo. Em Terra Dois isso ndo se observa. Voce€ atribui a que esse resultado?

MA — Esse resultado ¢ fruto de um trabalho de equipe muito grande. Nos nunca teriamos
conseguido...também se a gente nao tivesse trabalhado com trés cendrios vazados, limitados
apenas por uma linha. Eu ndo conseguiria fazer essa linguagem mais de cinema num ambiente
tao diferente, que era um quarto, uma sala e um escritorio, entdo a concepgao cenografica
também colaborou muito, quer dizer, esse € um trabalho realmente fruto de um trabalho de
equipe. A gente teve um musico pra fazer toda a parte sonora, arranjos especiais, o0 Bacana na
parte de cenografia, a iluminagdo, a estratégia do claro e do escuro foi muito pensada pra que a
gente pudesse pontuar a dramaturgia, entdo vamos dizer assim, esse realmente foi um trabalho
de equipe. Agora, nao tenho divida nenhuma da enorme contribuigdo pra esse trabalho da Mika,
trabalhando mais os atores e do Ricardo trabalhando mais a concepg¢do visual. Mas eu quero
incluir aqui o Bacana, se o Ricardo falou, o diretor artistico, vinhetas, concepg¢do estética e

grafica ¢ do Bacana, que ficou linda né?

H — Sim, sim. Essa op¢ao do claro e escuro, transparéncia, bastidores. Na poés-modernidade os
autores falam disso, da fragmentagdo, e esteticamente vocés trabalham essa fragmentagdo. A

poés-modernidade também inspirou a estética?

MA — Também. O conceito de pds-modernidade ¢ o conceito deste mundo que a gente tava
retratando, um mundo fluido ou gasoso, como se diz hoje, (risos). Um mundo completamente
transparente, recortado com as coisas, se misturando e a gente procurou colocar isso em tudo,

na dire¢do, no cenario, na luz, € nos textos.

H — Esse processo de conciliar a criagdo da teoria com a dramaturgia, isso vocés trabalham
muito na edi¢ao? Porque o Forbes d4 uns toques no ensaio de mesa, enquanto discutem. Existe
uma comunicacao entre eles e os atores sobre o que vao falar da teoria que estd sendo trabalhada

na dramaturgia?

MA — Esse foi o grande pulo do gato. Quando a gente resolveu, discutiu como seria a mesa,
como ia funcionar isso a gente decidiu pelo seguinte: Que os temas que seriam discutidos, que

a gente gostaria ta, estaria pré-roteirizado pro Forbes e pra Maria Fernanda. Depois a mesa
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como ela é, sem nenhum pré-roteiro. O didlogo deles fluir em consequéncia do didlogo que ja
estd com os pontos que a gente tem que fazer, porque eu ndo posso discutir uma coisa que nao
tenha nada a ver com o texto. Entdo os pontos em que a gente vai de mesa ja estao elencados,
mas os atores néo recebem isso. E s6 Maria Fernanda e Forbes. Com isso a participagio deles
¢ natural e ajuda nessa fragmentacdo e nessa compreensdo do texto, como vao tentando
interpretar e chegando naquilo que ta sendo colocado. Porque a gente também, tinha um dia s6

pra fazer mesa né? Se tivesse trés, quatro dias talvez tivesse sido diferente.

H — Entdo Forbes e Maria Fernanda tem o pré-roteiro, a discussdo e os atores a dramaturgia,

mas uma coisa ndo se comunica com a outra, nenhum dos dois tem acesso ao material do outro.

MA — Nao, mas ¢ claro que a pega inteira, a Maria Fernanda e o Forbes conhecem, né? O texto
que vai ser dramatizado todos tém e eles passam o texto todo e na edi¢do a gente escolhe uns
trechos, o Forbes e a Maria Fernanda eles tém os trechos que sdo importantes de serem
debatidos ou iniciados na leitura de mesa. Mas os atores nao tém. Entre eles ja sabem mais ou
menos o que esta sendo discutido....sdo os pontos que ¢ importante ressaltar pra que o
telespectador que ta vendo a mesa, comece a se familiarizar, porque sendo ele veria uma mesa
de uma coisa que ndo tem sentido, que a mesa ¢ toda editada, entdo os pontos estdo todos
colocados pra encaminhar a compreensdo, encaminhar o tema, agora a leitura e as opinides dos

atores elas fluem naturalmente como numa mesa.

H — A TV aberta tem que falar com o grande publico, mas informacao cientifica ¢ de dominio
de poucos. Vocé disse que fez varias coisas pra ndo ficar académico, mas acaba tratando
assuntos de um publico mais seletivo, num veiculo de massa. Entao pra quem e com quem fala

Terra Dois?

MA — A TV Cultura tem um perfil de audiéncia. A audiéncia da TV Cultura, nds aqui,
interpretando os nameros que a gente recebe e as pesquisas que ja foram feitas, a TV Cultura
fala muito com todas as classes sociais, mas principalmente com as liderangas dessas classes
sociais. Entdo a gente fala com o lider comunitario, com os professores, com os gerentes, € se
a gente fala na classe A a gente fala com o presidente da empresa, grandes diretores, o que eu
to falando com a classe B eu t6 falando com o pequeno empresario. A TV Cultura da

oportunidade pra vocé fazer um programa que tenha meio ponto de audiéncia, que ¢ a audiéncia
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de Terra Dois. Terra Dois, nds vamos comegar a preparar a terceira temporada, eu acho que
Terra Dois vai acontecer 14 na quinta, sexta temporada, porque ele ¢ um programa que as
pessoas também tém que se esforcar pra assistir € a TV ¢ muito passiva. N6s tamos querendo
fazer programas na TV Cultura que tirem as pessoas da passividade. E que elas sejam mais
participes, mas ele ¢ um programa pra poucos ainda. A gente espera ir aumentando devagar a
audiéncia sim, mas ¢ um programa que atinge 30 a 40 mil pessoas por minuto, s6 na cidade de
Sao Paulo, o que ndo ¢ pouco de audiéncia, mas nenhum outro canal faria.

Vou te lembrar outro programa que a gente fez aqui, chamado T4 certo. Passa todo dia as 8h30
da noite. E um programa que é um Quiz. Agora, todos os programas de pergunta e resposta, as
pessoas que estdo assistindo o programa ndo sabem as respostas e elas assistem o programa pra
saber se a pessoa vai ganhar o prémio de um milhdo ou se ndo vai ganhar o prémio de um
milhdo, sé isso. Porque pergunta: “Quem fez nao sei o qué, quem foi ndo sei quem?”’; ninguém
sabe nada. Ai nos fizemos um programa, que ¢ uma cria¢do, parte minha e em parte do Geraldo
Suzikan, que ¢ da area de educacdo aqui da TV Cultura, que ele € feito pra despertar curiosidade.
Entdo as perguntas sdo: “Por que quando vocé deixa do lado de fora um pao e um biscoito, o
péo fica duro e o biscoito fica mole?” Que ¢ uma tentativa de despertar a curiosidade. E uma
pergunta que todo mundo pode: “Ué, como ¢ que eu sei isso, 0 que que € isso?” ou “Por que
que esquim6 ndo come pinguim?” Com alternativas, “alternativa A — Todo esquim6 ¢
vegetariano; alternativa B — Foi proibida a caca do pinguim; alternativa C - O frete ¢ muito

99 ¢¢

caro; alternativa D — Nenhuma das anteriores.” “Qual ¢ a resposta correta? O frete ¢ muito caro,
um ta no polo norte o outro no polo sul”, e depois: “Onde faz mais frio, no polo norte ou no
polo sul?” Sabe essas coisas assim? Entdo a gente partiu do estimulo a curiosidade, que ¢ o
motor da educacdo. As pessoas se educam pela curiosidade. Na escola hoje se ensinam as
respostas, vocé tem que decorar respostas, mas nao formular perguntas e ¢ uma linguagem de
televisao, agora, cada resposta tem um filminho que explica a resposta. A gente pretende na
proxima temporada produzir no Brasil, mas isso ¢ s pra te dizer a procura de mexer com o

telespectador e a gente também tem que descobrir esses formatos que a televisdo aberta vai

caindo cada vez mais, a gente tem que pesquisar novos formatos, € isso.
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Transcri¢ao de Entrevista — Eneas Carlos Pereira (19/12/2017)

Eneas Carlos Pereira € autor roteirista, coordenador de roteiros de Terra Dois e roteirista
da TV Cultura - SP. E formado em dramaturgia pela ECA (USP) e em direito pela Universidade
do Largo Sao Francisco. A entrevista foi feita na casa dele e como recebeu os roteiros por e-

mail comecou falando do seu papel no programa.

Entrevista

EC — Eu sou Eneas Carlos Pereira, responsavel pelo formato e pelos episddios que tem outros
roteiristas e cada episodio tem um roteirista que eu trago € em alguns eu mesmo escrevo o
roteiro. Fui convidado, sou roteirista da cultura desde 2010, da producao de dramaturgia da TV
Cultura e me convidaram pra pensar junto sobre como criar um programa num formato
diferente, junto com o Forbes, que tinha a ideia de Terra Dois e Marcos Amazonas, me chamam.
Primeira experiéncia foi um teaser, que ¢ um filme promocional de trinta segundos a um minuto
€ quinze em que a gente conceituava esse programa, ha uns dois ou trés anos a gente langou
esse feaser, com o Forbes e Maria Fernanda onde a gente buscava uma conceituagdo, na
realidade. O feaser ¢ uma sintese, onde a gente tenta sintetizar em trinta segundos a um minuto
aquilo que o programa objetiva. J& existia uma equipe de roteiristas sugerida por eles, i varios
textos deles, porque a ideia € que a gente tivesse uma pluralidade de visdes, se a gente quer algo
pos-moderno com diversidade de visdes, nada melhor do que ter roteiristas diversos. Por
intercorréncias da televisdo, desse dia a dia de TV, eu acabei tendo que escrever alguns
episodios, nas duas temporadas eu devo ter escrito uns cinco roteiros, mas a inten¢ao inicial era
que eu fosse apenas o coordenador de roteiros e formatacao do programa e eu editava ndo so a
parte de dramaturgia mas também a conversa do Forbes com a Maria Fernanda, junto com o

Ricardo Elias, que ¢ um dos diretores.

H — A gente observa em Terra Dois algo sobre a critica genética, tem um livro da Cecilia Salles

que fala muito sobre isso.

EC — Hebe, a teoria da Cecilia serviu de base pra mim. Gosto muito da Cecilia. Ela me deu uma
matéria no mestrado na ECA, embora ela seja da semidtica da Puc né? Depois ela deu ela pra

minha esposa, a Claudia, que ¢ artista plastica. Entdo esse ¢ um processo, o qual durante a minha
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formag¢ao académica ele esteve presente, agora, ¢ um processo que embora eu tenha lancado
mao pra construc¢ao desses roteiros todos, a questdo da critica genética e o aproveitamento do
processo criativo, €, eu acho que isso estd presente no inconsciente né? Acho que todo mundo
que lé, que, entdo isso foi algo que a gente levou pra mesa ta? Entdo a Cecilia ¢ um
embasamento tedrico, porque ela acompanha, ela faz o acompanhamento, a tal da critica
genética, do processo criativo, e ela j& denomina que o processo criativo ja faz parte da obra,
entao isso ¢ muito legal, e pra mim isso funcionou muito. Nao sei se os outros t€ém, ndo sei nem
se comentei com alguém sobre isso, mas pra mim o trabalho da Cecilia funciona muito, ndo so,
mas nesse em especifico funcionou muito. Mas ¢ uma referéncia que eu tenho. Nao trouxe como
proposta, ndo falei: Olha, a Cecilia Almeida Salles tem isso. Nao e sim porque atinge mais o
objetivo, até porque ela fala muito em redes, a Cecilia, ¢ o mundo hoje funciona em rede. Ele
nao ¢ mais piramidal e Terra Dois, isso também ¢ um conceito do Forbes, entdo hoje a gente
funciona em rede, existe uma rela¢do horizontal na criagdo e ndo ¢ mais aquela coisa de: Em
cima, um autor, uma coisa tot€émica. Nao, ndo €, hoje na realidade a cria¢do, na televisdo eu nao
acredito em criacao de audiovisual, seja em televisdo, seja em cinema ou hoje na web, que nao
seja um processo coletivo, parceiro, ndo tem isso, sabe? Obvio que algumas decisdes vdo ser
tomadas por pessoas determinantes sabe? No caso do roteiro eu, o Forbes, o Ricardo e a Mika,
na producdo o Marcos, mas o processo criativo em si, eu s6 acredito no processo criativo
coletivo, até porque ¢ dai que vem a riqueza. Porque sendo eu me tranco aqui, nesse meu

escritorio e escrevo e...

H — Em TV tem muito isso né, nem que vocé queira vocé consegue fazer algo individual.

EC — Vocé quer ver uma pessoa que ¢ fundamental nesse projeto, que eu acho ¢ o Bacana,
diretor de arte. Ele ¢ uma pessoa importantissima dentro dessa criagao. Entdo eu volto a dizer,
¢ um processo. O audiovisual ¢ um processo de criacdo coletiva, sabe, eu te diria que até o
teatro hoje, o bom teatro ¢ feito dessa forma. Eu falo porque a minha formagao teatral vem da
ECA (USP), trabalhava com Antunes Filho, que ¢ um processo de criagdo coletiva, por mais
que o Antunes seja uma pessoa autoritaria (bla, bla, bla) como todo mundo j& sabe, mas o

processo de criacdo era coletivo, sempre.

H — Vocés fazem questao de deixar o bastidor a mostra, ndo sé o dialogo, o proprio cenario, a

questdo da transparéncia, cendrio com recursos de um palco de teatro, mas ao mesmo tempo ¢
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televisdo, entdo, eu como telespectadora ndo observo uma perda da linguagem quando vocé
transfere de um pra outro, de teatro pra TV, uma perda de significado, que normalmente

acontece.

EC — Olha, eu costumo dizer que teatro filmado ¢ a pior coisa que existe, vocé filmar teatro e
levar pra televisdo € o pior, € mais ou menos como vocé querer fazer na dramaturgia jogo de
futebol. Fica totalmente fake, entdo a gente tinha essa preocupacao desde o inicio. Desde o
inicio a gente tinha essa preocupacgdo de trabalhar com uma linguagem cénica, mas sabendo
que nos estavamos fazendo audiovisual. Entdo ¢ uma linguagem teatral, vocé assume certas
convengdes do teatro, por isso que eu falo que a dire¢do de arte e cenografia € muito importante
nisso, mas o tempo todo noés tratamos como um produto de televisdo, onde existiam todas as
questoes, as expectativas de se fazer um produto de televisdo. Nao era abrir trés cameras e ficar
cortando pra quem tivesse falando, ndo. Existia todo um pensamento, e ai uma outra coisa que
nos serve muito de parametro sao os filmes do Lars Von Trier, do Dogma (95), t4? Em especial
o Dogville. Dogville, na realidade, ele ¢ feito, se vocé pensar ele ¢ um grande cenario preto,
onde se desenvolve duas horas e meia de uma trama, onde as demarcagoes sdo de um giz no
chdo. E também nesse aspecto tem outros precursores, de trabalhar essa linguagem. Se vocé
lembrar o Luiz Fernando de Carvalho em Hoje é Dia de Maria, 14 de 2003, ele também cria um
cenario dentro de uma coisa. S6 que nos levamos isso ao extremo, nds assumimos essa
linguagem teatral. Olha, ¢ uma peca de teatro s6 que tratada como televisao, entao foi legal. E
ai a gente deixa tudo a mostra, se vocé€ ver que o ceno técnico aparece, contra regra aparece, o
processo de mesa, de cria¢do dos atores, eles, talvez seja ai onde a gente mais externa a questao
da criagdo coletiva, porque ndo tem como filmar a gente criando, sabe, eu, o Ricardo, a Mika,
o Forbes, Bete, Maria Fernanda, mas quando a gente transfere isso pro processo de mesa dos
atores, eles estdo quase que dando voz inclusive pro nosso processo criativo, porque eles

analisam o texto e enriquecem, sempre enriquecem.

H — Por que falar sobre p6és-modernidade na TV?

EC — Na verdade a pos-modernidade ¢ algo como a sustentabilidade, algo que assim, todo
mundo fala tal, mas ninguém pensa exatamente, isso era uma coisa muito mais subliminar ao
discurso do que propositivo, né? Agora uma coisa que eu aprendi trabalhando com essa questao

da pés-modernidade, na visao do Forbes ta? E que assim, ¢ uma coisa que a p6és modernidade
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privilegia ao extremo ¢ a questdo da liberdade de escolha e com ela vem o que? A
responsabilidade por essa escolha. Isso ¢ muito claro na visao do Forbes sobre p6s modernidade,
a questdo das escolhas e de responsabilizar-se sobre essas escolhas. Pode parecer algo 6bvio,
mas que, na realidade, pouquissimas pessoas colocam em pratica. Entdo eu acho que a grande
questdo da pés-modernidade, falar de pés-modernidade na TV, pra nés foi essa questdo, porque
a partir das escolhas vocé passa a respeitar essa escolha, seja ela qual for. A gente tem desde o
direito a morte, ndo ¢ a eutandsia, mas a pessoa contratar a propria morte, com varias questoes,
mas entdo assim, vocé respeita isso, sO que a pessoa assume a responsabilidade sobre essas
escolhas. Porque o que a gente tem hoje, e isso ¢ uma visdo muito minha, vocé tem um discurso
muito ¢ totalmente pés-moderno quanto a liberdade de escolhas, mas vocé ndo tem essa mesma
pos-modernidade quanto a responsabilizar-se sobre essas escolhas. Entdo pra mim pods-
moderno, e isso foi 0 que mais norteou, nao € sé a diversidade de opgdes, de escolhas, ¢ vocé
se responsabilizar-se por isso, entdo, vocé ¢ responsavel por aquilo que vocé escolhe. Entdo pra
mim isso ¢ pds-moderno, e isso foi 0 que mais norteou, na minha visao ta Hebe, falar de pos-
modernidade na TV, porque o resto, a pds-modernidade tecnologica, isso dai ta ai, tAna TV e
tal, isso ndo tem nada..., isso € novo, mas nao tem nada de novo, até porque a TV ¢ uma luta
ingloria contra a internet, que ¢ muito mais agil e tal. Eu acho que, o que existe de pés-moderno
nessa proposta do Forbes ¢ talvez uma coisa que seja quase pré-socratica, sabe? Que ela pode
ser paradoxal, mas ela ¢ moderna sabe, a liberdade de escolha existe, mas responsabilize-se por
ela. Sabe o pequeno principe? Vocé sera eternamente responsavel por aquilo que cativas?

Entdo, esteja preparado pra isso né?

H — E interessante ver isso, um ciclo parece, o pés-moderno com referéncias anteriores ao

moderno.

EC —Isso ¢ ciclico e isso ¢ o classico né? Porque vamos falar da minha 4rea que ¢ a dramaturgia,
onde t4. Toda boa dramaturgia, a dramaturgia, a contemporanea, a dramaturgia pés-moderna,
ela ndo despreza aquilo que ta no classico, sabe, na dramaturgia classica. Obvio que ninguém
vai fazer Shakespeare como se fazia no teatro elisabetano, mas ninguém vai fazer algo moderno
e contemporaneo se ndo conhecer a fundo Shakespeare e se ndo pegar seus ensinamentos, assim
como Shakespeare, os gregos e mais um monte de gente. O que que teria vai, nos anos 80, 90?
Era o teatro moderno alemao, do B. Straw, do Rainer Miller, eles iam buscar nos mitos classicos

gregos o que tinha de mais moderno na dramaturgia teatral. Peter Brook vai buscar no
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Mahabharata, sabe? Entdo isso, eu acho que o Forbes, ndo sei nem se ele tem consciéncia disso,
acho que ele tem, 6bvio, o Forbes ¢ uma pessoa absolutamente ilustrada, conhece muito, mas,
toda pés-modernidade que ele busca com essa questao da escolha e de se responsabilizar-se ¢
algo que vai se alimentar 1a na fundagao estrutural da nossa civilizagdo, que € o grego. A minha
esposa sempre fala: E o dever acima do querer, é o coletivo acima do individual, sabe? A

Cléaudia sempre fala isso que ¢ do século de ouro da Grécia.

H — O Forbes fomentou isso.

EC — Isso, sim, o Forbes ¢ o grande fomentador.

H — Ele diz no projeto analise que a psicanalise, ele faz uma leitura a partir de Lacan, que tem
hoje uma visdo do homem po6s-moderno. Ele quem trouxe a proposta de falar desse homem
p6s-moderno?

EC — Sim.

H — E essa motivacdo que vocés uniram, o seu desejo de falar sobe a responsabilidade e falar

sobre os valores e as angustias do homem pds-moderno, quer dizer, houve um encontro.

EC — Sim, mas mais que o meu desejo isso ¢ uma propositura também do Forbes, se vocé pegar
a questdo da multiplicidade de escolhas e de responsabilizar-se sobre elas. Obvio que isso me
bateu de uma forma muito clara sabe, entdo de toda teoria do Forbes pra mim isso ¢ uma coisa
que me pega muito, mas o fomentador de tudo isso ¢ o Forbes.

H — Todos os textos que embasaram as discussdes sdo do Forbes?

EC - Na realidade, como ¢ que era feita...

H — Ou melhor, como foi o processo de transformar esses textos na série?

EC — Na realidade era assim; antes dos textos a gente parte de temas, tanto o Forbes, Marcos

Amazonas em determinado momento, eu € os meninos, quando eles tinham algum tempo pra
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participar da parte da criacdo. Depois ficou mais eu, Forbes e o Marcos, tal. A gente levantava
e elencava temas que seriam caros a essa ideia de pds-modernidade, entdo era o medo, tolerancia
zero, a questdo da morte, da eternidade, entdo eram temas trazidos pelo Forbes, t4, que a gente
debatia e daquele leque de temas dele escolhia alguns. Feito isso, o Forbes tem pra quase todos
os temas o Forbes tem, dentro do site dele, artigos onde ele foi escrevendo, artigos de uma
pagina sobre aquele tema. Esse era a nossa base psicanalitica, vamos dizer assim, da constru¢ao
do texto. E ai o que eu fazia? Fazia uma reunido com os autores, falava, olha o tema ¢ esse, o
Forbes tem esse texto de suporte, vamos propor uma dramaturgia, uma situagao pra isso, alguns
ficaram melhores, outros piores, ai a gente fazia isso, desenvolvia-se uma sinopse, submetia ao
Forbes, ao Marcos em alguns momentos, aos diretores tal, aprovava-se essa sinopse € ai eles
iam escrever os textos. Nao ¢ uma adaptagdo dos textos do Forbes, ¢ uma adaptagao conceitual.
Se vocé tiver, depois entra, vocé vai ver, entdo tem textos sobre educagdo, sobre o medo, sobre
a questdo do anseio a eternidade, sobre a questdo do direito a morte, o Forbes tem vérios textos
a respeito de cada um desses temas td. Entdo a gente adaptava esses conceitos dele a uma
situagdo dramatica x e ai a gente buscava uma situagao que melhor traduzisse isso e também
com a aprovagao dele tudo, mais do que aprovagdo, o Forbes ¢ um cara muito aberto, entao,
assim, mais do que aprovacao era a colaboragdo dele mesmo. Ele tava junto com a gente, por
que vocé ndo faz assim, por que vocé ndo faz assado, a minha experiéncia de trabalho com

Forbes foi 6tima.

H — Criacao coletiva mesmo.

EC — A minha experiéncia com o Forbes de trabalho foi 6tima, excelente. Principalmente
porque, assim, talvez ele tenha sido o cara mais assim que veio de outras areas, e na TV Cultura
a gente faz muito esse exercicio de trabalhar com gente de outras areas, a interdisciplinaridade
vamos dizer assim, mais aberto o mais aberto mesmo, acho que talvez pela propria formagao

psicanalitica, tal, mas ele ¢ um cara muito aberto entdo foi bacana, pra mim pelo menos foi.

H — Vocés tinham o conceito, elaboravam uma ficcdo e depois faziam a adaptagdo pra esse

ensaio aberto, pra essa construgdo coletiva, porque o ensaio ndo ¢ uma coisa encenada né?

EC — Nao ¢ nada encenado. Ali ¢ o processo. Entrega o texto, depois te mostro qualquer um

dos textos, até te fornego alguns dos textos se vocé precisar. Feito isso, ai volta a ser um
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processo teatral comum, ensaio de mesa que ¢ uma coisa que compde o processo teatral, sabe?
T6 com um musical agora e passei agora pra ver o ensaio e tdo ensaiando na mesa ainda. Entao
aquilo que a gente assiste 14, da leitura e tal a gente chama de ensaio de mesa e isso ¢ um
processo teatral e ndo ¢, aquilo ndo ¢ ensaiado, é aquilo mesmo. E como se nos dois
estivéssemos conversando aqui e uma camera gravando a gente. Depois existe 14 na frente um
processo de depuracdo na edigcdo, a gente busca os trechos mais interessantes pra compor o
programa ta, mas nada ensaiado. A unica coisa ensaiada € o dia, ¢ a pega. Mesmo o Forbes com
a Maria Fernanda Candido ou com a Beth Coelho, ndo tem ensaio nenhum, é zero, € uma
conversa. Aquilo ¢ uma conversa, eu mando os roteiros pra eles, olha, vamos, o que vocés
acham disso, disso e disso, dois, trés dias antes, ai eles ddo uma olhada naquilo e chegam e

falam sobre aquilo, ndo existe um ensaio.

H — E uma gravagao quase como se fosse ao vivo?

EC — E quase como se fosse ao vivo, é captar o momento, é captar o momento, isso faz parte
da construgao, da estética do programa, t4? Até porque se fosse ensaiar virava o Café Filosofico,
que nao ¢ ensaio também o Café Filosofico, mas virava uma reflexao disso. A reflexdo pra nds
¢ importante, mas mais do que a reflexdo ¢ o choque que essas ideias provocam nas pessoas
naquele momento, nos atores, 6bvio que no Forbes ndo, as ideias sdo dele, mas como ¢ que

essas ideias batem na gente.

H — Observei isso mais na primeira temporada, a propria Maria Fernanda estampa isso na forma

como s€ surpreende.

EC-Eo primeiro contato, eu cansei de falar pra Maria Fernanda, Maria Fernanda, vocé ¢ o
publico de casa, vocé € o meu tio que ta ouvindo isso pela primeira vez e diz que coisa € isso
que esse cara ta falando, sabe. E ela faz. Sdo duas grandes atrizes, duas pessoas com visdes de
mundo distintas, como ta cheio ai, mas vocé vé isso, na Maria Fernanda fica muito claro isso,
e eu acho que ai reside também, o que supostamente seria uma fragilidade do programa

transforma-se em forga.

H — Isso foi proposital ou acidental?
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EC — Foi, aconteceu, em nenhum momento a gente pensou. Voc€ vai ver que na segunda
temporada ¢ diferente com a Bete. Nao foi proposital, mas foi legal, eu acho. A Maria Fernanda
soube manter isso, eu te diria que ¢ uma humildade, sabe, e acho uma humildade legal porque
atriz, uma celebridade e ela soube fazer isso, ela manteve uma humildade de aprendiz. Isso eu
acho muito legal. Eu particularmente, eu gosto muito, e isso a gente foi vendo durante as edi¢des
que tinha e foi muito discutido, vamos deixar, ndo vamos deixar, € era uma coisa que eu sempre
falava pros meninos, eu falo, deixa, ela € o espectador de casa, tem que deixar isso, se ndo fica
uma discussdao num nivel muito elevado e o cara se sente burro. Ja ¢ dificil o cara que conhece
o programa, alguém tem que fazer isso com ele, sabe, pd ndo sou s6 eu que ndo t6 achando isso

uma conversa de outro planeta.

H — E a intencao de moral da historia, ndo que houvesse essa intengao desde o inicio, de trazer

uma coisa didatica, politicamente correta.

EC — Isso € curioso, primeiro assim, ndo da pra dissociar esse programa de uma TV publica,
noés estamos numa TV publica, TV Cultura ¢ uma TV publica e como tal ela tem
responsabilidades e compromissos que outras TVs ndo tém, deveriam até porque sao
concessdes do governo, mas nao tem, ta, ok, mas ndo vamos entrar nessa questao aqui. Vamos
nos ater a TV publica e 4 TV Cultura. Entdo a TV Cultura, ela vive com dinheiro ptblico, entdo
ela tem uma responsabilidade que os seus programas; se a gente atinge ou nao Hebe ¢ um outro
departamento; mas a gente tem uma responsabilidade no que a gente faz, sabe, entdo e diante
disso...¢ ai vocé vai falar do politicamente correto; eu acho que assim, €, talvez na TV ndo tenha
programa onde nds tenhamos temas mais controversos e ndo politicamente corretos do que
Terra Dois. Vocé tem a questao de género, sabe, a gente trabalha com transexual, a gente tem
a questdo de dispor da propria vida, a gente tem a questao do velho alijado da sociedade, o
velho se revoltando contra essa questao, sabe, o tnico direito que o velho tem ¢ a morte, esperar
morrer. Entdo, ndo tem temas menos palataveis a sociedade do que os que a gente propde, no
entanto, voc€ vé que fica uma visao do politicamente correto, mas eu te diria que mais do que
o politicamente correto eu acho que ¢ essa liberdade de escolha com responsabilidade. Se isso
cheira, se isso nos induz a uma moral da historia, talvez isso va ficar muito mais por conta do
espectador, do receptor, do que do emissor, de nds mesmos td, porque o que a gente gostaria
era de deixar o mais aberto possivel, a gente ndo quer julgar ta, a gente ndo julga e ndo fecha a

questdo, a gente propde a questdo, olha porque isso ta acontecendo. Se, por exemplo, a gente
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tem um dos episddios, ndo sei se tad na primeira ou na segunda temporada, absolutamente
controverso, que hoje, por exemplo, se existe ainda pouco no Brasil, ou quase nada, mas
determinados seguimentos de pessoas com deficiéncia, seja auditiva, seja visual, cegos e tal,

eles manipulam genes para que os filhos nasgam como eles.

H — E episodio ‘Aquele que ndo quer ver’, primeira temporada, inclusive tem uma atriz cega.

EC — Ela trabalhou num filme meu e ela tem participagdo nesse episodio e € isso, vocé V€, os
pais tem direito a escolher o destino do filho a esse ponto de manipular se a pessoa vai ser cega
ou ndo, parece uma discussdo absolutamente maluca para o Brasil, mas se vocé entrar na
literatura médica isso existe, isso nos EUA ja ¢ um componente da corte, dos tribunais, que tao

levando casos nesse sentido.

H — Apesar de serem temas atuais, alguém algum dia passou ou vai passar por isso, por outro

lado sdao questdes que parecem até um pouco elitistas numa TV publica.

EC — Isso ¢ uma critica que eu recebi de um grande amigo meu, que estudou comigo, estudou
na Sdo Francisco e na ECA comigo, o Eugénio Bucci, que ¢ um teérico de comunicagdo, foi
conselheiro da TV e ¢ amigo particular meu. Outro dia no lancamento da segunda temporada,
nos conversamos, conversavamos sobre isso, ele falou: Eneas, eu tenho uma critica a Terra
Dois, eu acho ele elitista, os temas que vocés abordam sao temas que... Aquilo me pegou de um
jeito, mas assim, ¢ verdade, entdo ndo tem o que te dizer isso, ai ¢ um problema que talvez seja
contradi¢do da TV cultura, fazer bons programas, na qualidade artistica tal, mas que se
comuniquem com 0 povo..., porque eu nao me iludo, eu tenho consciéncia de que Terra Dois
fala a uma parcela ‘A’ da populagdo, ‘A’ e nao fala a ‘B’, sabe, dificilmente. E nem sei se ‘A’
porque ‘A’ ndo assiste TV aberta, ‘A’ ndo assiste nem TV a cabo mais, quanto mais TV aberta.
Entdo a gente tem esse desafio, se houver uma terceira temporada de Terra Dois esse talvez

seja pra mim o grande desafio junto aos outros todos.

H — Mas, por outro lado, quem vé a TV Cultura? Vocés tém analise de audiéncia, ndo ¢ 0 A e

o B?



159

EC — Eu te diria que o publico da TV Cultura hoje, que eu tenho visto, menos com as pesquisas
ta, qualitativas e quantitativas que eu ndo..., estou até participando de um semindario agora sobre
1sso mas quem vé€ a TV Cultura ¢ um profissional liberal que hoje grava e assiste o programa
que ele quer ta. Entdo outro dia eu tava assim numa médica da Claudia e a mulher conhecia a

grade da TV Cultura assustadoramente, ela era uma professora da USP.

H — E uma contradi¢do, como na Universidade publica, onde quem estudou em boa escola,
quem ¢ rico, ¢ quem tem acesso? Serd que com a TV Cultura ¢ um processo parecido? Quem

assiste € esse publico?

EC — Acho que sim, mas a gente ja teve outras experiéncias de alcancar um publico maior.
Talvez na programagao infanto-juvenil, que eu participei muito, por exemplo, infantil, infanto-
juvenil, a gente tem também, ndo da pra falar de quem ja morreu, mas programas como da
Inezita Barroso, fala com o publico mais velho tal, esse eu acho que ¢ o desafio da TV cultura,
da TV publica, mas eu diria Hebe que ¢ maior, que ¢ um desafio da televisao porque hoje a TV
¢ algo, a TV como transmissora ¢ algo que ta fadado a acabar. Eu estava te esperando eu tava
vendo uma série aqui no computador. Eu acho muito complicado, como gerador de conteudo,
como gerador ndo, como produtor de contedo as TVs vao sobreviver. Como emissor, como
transmissor de contetido eu acho que o caminho ¢ muito mais complicado pra televisdo e
quando a gente fala em emissao e transmissao de contetdo a gente ta falando do publico alvo,
onde vai chegar, entdo tem isso, a TV tem um pouco isso, essa composicao elitista, ta, e nao
vou longe, o perfil de quem trabalha na TV Cultura, eu posso dizer isso porque eu trabalho na
Cultura e eu trabalho pra todas as outras, pra Record, pra Band, SBT, eu ja passei em todas, a
Globo, entdo o perfil de quem trabalha na TV Cultura ¢ absolutamente distinto do perfil do

profissional de audiovisual que trabalha nas outras TVs.

H — Comeca por ai essa diferenca.

EC — Nao estou fazendo juizo de valor, se ¢ melhor ou se € pior, porque eu trabalho em todas,

tenho grandes amigos em todas as TVs.

H — Pra quem e com quem fala Terra Dois?



160

EC — Ainda fala pra poucos, e com determinadas pessoas, quase como seria um codigo cifrado,
entdo se a gente for analisar ainda fala pra poucos com poucos. Agora Terra Dois ndo tem esse
objetivo. Por ser uma TV publica a gente tem audiéncia em mente, mas ¢ audiéncia qualificada.
Nosso objeto de desejo, um dia chegar a produzir programas como a BBC, que faz programas
de absoluta qualidade e com uma grande repercussao junto a uma parcela da populagdo. Agora
esse didlogo, ele so € possivel quando vocé tiver dois lados e a gente tem uma sociedade ainda
muito primadria intelectualmente falando. Entdo, a nossa fungao, porque o que que acontece, se
eu quero audiéncia eu baixo o nivel da minha discussao, e vou buscar interlocugdo com quem
estd querendo ouvir esse tipo de coisa, por exemplo Anita, ndo tenho nada contra Anita, mas
ndo € com esse publico. A gente tem muito mais o compromisso, vamos falar pra poucos, mas
vamos falar algo consistente, que um dia isso vai bater e vai soar diferente em muitos, mas

tenho plena consciéncia que falamos pra poucos e ainda com poucos, infelizmente.

H — O sistema dos meios de comunicagdo, como operador central dos outros sistemas, tem
capacidade de reduzir complexidades dos outros, pelo que estudo no mestrado. Existe a

intencao de fazer da dramaturgia um instrumento de comunicagao e reducao de complexidade?

EC — A dramaturgia ¢ um cddigo talvez de mais facil assimilagdo do publico. Tem uma histéria
do Scott Fitzgerald, uma vez foi escrever roteiro, dramaturgia, vamos chamar de roteiro ta, e ¢
um romancista, um contista tal, e 14 pelas tantas ele fazia um roteiro voltava, ele fazia outro e
voltava, até que ele falou, chegou 14 e falou: Olha, isso € o pior que eu posso fazer, esse € o pior
que eu consigo fazer. Vamos entdo entender a dramaturgia dentro da escala da produgdo
criativa. Obvio que fazer roteiro, talvez vocé nio saiba disso, é dentro da escala, talvez o, se a
gente nao for falar em rede, mas falar em piramide ou escala, vocé tem a poesia, vocé tem o
romance, vocé tem o conto, voc€ tem os artigos, producao cientifica, o jornalismo literario, a
dramaturgia dentro da Orbita, talvez ela seja a mais simples ou simplista de todas. Ndo estou
pondo aqui juizo de valor t4 bom, estou dizendo que dentro desta estrutura a dramaturgia, o
autor de dramaturgia ele ¢ talvez o menos respeitado, tanto que o sonho de qualquer cara é
escrever um livro, sabe? A dramaturgia porque a dramaturgia faz parte de um processo
industrial, seja no teatro, na televisdo, entdo isso ¢ levado a extrema consequéncia. Entdo,
vamos 14, houve uma preocupacdo com a dramaturgia como redutor, € ndo vamos aqui
estabelecer se o redutor € bom ou ruim, tal, sim houve. Porque a gente queria que a dramaturgia

aproximasse um pouco a linguagem. Se a gente discutisse a pds-modernidade pura e



161

simplesmente, com o Forbes e uma atriz, outra coisa, sem a gente ter a personificacio, a
corporificacdo, a materializagdo de um caso, uma situacdo cotidiana, talvez a gente estivesse
ainda muito mais distante do publico do que a gente esta. Entdo, quando a gente langa mao da
dramaturgia, ndo necessariamente vocé tem que fazer dramaturgia ruim heim, eu sou
dramaturgo, eu escrevo isso, embora eu faca poesia, tenha livros escritos, a dramaturgia, até
porque vocé tem que entendé-la dentro de um processo industrial. A TV, meio de comunicagio
de massa, seja ele o jornalismo, ou seja, ele o entretenimento, ele esta imerso dentro de um meio
de comunicacdao de massa. Fagundes (Antonio Fagundes — ator) diz uma coisa que ¢ a pura
verdade: Nos nao tamos fazendo novela, nos tamos vendendo casas Bahia, nds tamos vendendo
Nestlé porque na realidade ¢ o anunciante 14 no meio que paga. Nao ¢ o nosso caso, da TV
publica, mas vocé tem que entender a dramaturgia como esse elemento de comunicagdo com o
grande publico. Em outros tempos, que ndo existia tecnologia, que ndo existia televisao, talvez
o teatro tenha sido isso. E uma forma de vocé difundir ideias em larga escala. Entdo a
dramaturgia ¢ um redutor? E, mas é um redutor no sentido da comunicacio e nio no sentido da
qualidade, vocé ter dramaturgia com qualidade. A gente tem séries hoje que sao quase cinema
e também nao da pra vocé negar isso, a sociedade hoje € outra, a apreensao ¢ outra, entdo vocé

tem que lancar mao disso.

H — Existiu essa preocupag@o com a narrativa seriada, varios episodios, cada um com um tema,

mas com o mesmo formato, também por conta dessa epidemia de séries?

EC — Sim, até porque as séries sdo constituidas de duas formas, vocé tem a narrativa procedural
e a narrativa seriada. A procedural, que a gente chama de procidior, o que ¢é: Sdo aqueles
episodios que acabam em si. Se a gente fosse fazer, se isso aqui fosse enquadrar dentro de uma
série de dramaturgia ela seria uma narrativa procedural, uma série procedural e tem a serial que
¢ aquela onde tem..., entdo ela tem um formato, vocé reconhece todos os personagens, 0s
principais personagens s que ela termina em si, cada episddio se esgota e comeca um outro. A
seriada ndo. Vocé tem ai uma narrativa, um arco dramatico muito mais extenso né, nesse
sentido, se a gente for falar em arco dramatico, entrando em questdoes mais proprias da..., o arco
dramatico de Terra Dois ¢ a questdo da pos-modernidade, e ele vai se esgotando, cada episodio
¢ uma coisa, sabe, a questao da postura na pés-modernidade, mas € isso e teve essa preocupagao

com a epidemia de série tem, também tem, agora, tem também toda uma realidade de producado
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da TV, que era o que a gente consegue fazer. Nao adianta a gente se meter a fazer um épico,

uma coisa dramatirgica muito grande porque a dotagao de verba anual da TV ¢ uma novela.

H — Mas o importante ¢ que a dramaturgia sempre esteve na raiz de Terra Dois. Sempre houve
a inten¢do de ndo s6 adaptar com a dramaturgia e sim ela estivesse sempre na base da concepgao

de Terra Dois?

EC — Sim, inclusive na base da concep¢ao do Forbes ta. Forbes ndo imaginava um programa
em que ele sentasse e fosse falar sobre os conceitos dele, ndo, ndo, tinha ja essa expectativa, ela

sempre esteve presente. A dramaturgia sempre esteve presente.

H — Vocé tem que beber da fonte, até na poética de Aristoteles, eu queria que vocé explicasse
melhor isso. O que vocés fazem estar conectados com a esséncia da comunicagdo e esséncia do

teatro. Que esséncia ¢ essa?

EC — Ok. Porque o que que acontece. A gente vive numa sociedade ocidental, a sociedade
ocidental tem uma tendéncia muito grande a privilegiar o novo e a recusar aquilo que, o anterior,
¢ um processo quase deglutivo, o novo tem que matar o velho pra sobreviver. Isso ¢ verdade?
Em termos. Eu acho que assim, o velho ndo est4 necessariamente ligado ao ruim, o que ele ta
muito mais ligado ¢ ao estrutural, entdo acho importante, se a gente vai langar mao de uma
linguagem tao tradicional e cldssica como o teatro, que vem desde os gregos, nao tem porque a
gente desprezar os pilares dessa narrativa. E vou te dizer, eu vou mais longe, eu dou consultoria
pra Ancine e ¢ uma coisa que eu falo pra todas as produtoras, se vocé€ quer ser um storyteller,
que ¢ o termo hoje que todo mundo se refere ao cara que escreve, vocé quer ser um storyteller
vocé tem que ter nogdes muito claras da estrutura que forma um storyteller, que ¢ dominar a
narrativa com as questdes mais basicas que sdo da poética, que ¢ unidade de tempo, de espacgo,
vocé tem que ter isso muito claro, pra vocé€ poder contar uma boa historia. Walter Benjamim
quem diz, se ndo me engano: A originalidade como ponto de chegada, nao te partida. O grande
erro que eu falo pra mogada que comeca, eu falo: Gente, o que vai garantir, o que vai dar a
originalidade ao projeto ¢ 14 na frente, ¢ na hora que vocé chegar, ndo aqui, sabe, que as pessoas
querem fazer coisas absolutamente iconoclastas e eu ndo sou contra, eu adoro, sabe, e originais,
sO que pra isso elas desprezam o conhecimento, entdo, ndo pode. Pra vocé desmontar uma

estrutura e fazer algo absolutamente moderno, vocé tem que ter um dominio do classico e da
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estrutura muito clara, sendo vocé vai construir um negocio sem pé nem cabega. Entdo vocé tem
que conhecer e dominar perfeitamente todas as estruturas e ai vocé faz isso, ¢ como fazer uma
casa, vocé pode fazer uma casa absolutamente modernista, mas vocé domina as fundacdes
dela..., ou sera que o Ruy Otake, que os outros grandes arquitetos, eles ndo dominam essa
questdo? E muito claro isso, entdo, por exemplo, eu sou um entusiasta até que eu venho de uma
formagao dentro da universidade onde se privilegiava isso. Pra escrever pra teatro estudava-se
os gregos e pra falar nos gregos vocé tem os pré-socraticos, acho que ¢ o Parménides, ndo sei
qual deles que fala que o que ha de mais permanente ¢ a mudanga, entdo € isso, nao tem como,

a mudanga ¢ importante, mas ¢ uma mudanga consciente, com o dominio da base.

H — Partindo do principio de que a arte ¢ uma forma de comunicagdo, vocé€ observa que outras
formas de comunicagdo nem sempre conseguem atingir o que a arte consegue, a arte mobiliza
no ‘sensivel’, coisa que o ndo sensivel ndo mobiliza. Dominique Wolton fala que informar nao

¢ comunicar. Ao tocar no ‘sensivel’ a arte promove a comunicacao?

EC — Olha, o que eu posso te dizer em relagdo a esse poder de comunicabilidade da arte, ele ¢
indissociavel. Eu acho que qualquer arte que ndo comunique ela ndo atinge o seu objetivo
basico. Por isso assim, a gente tem que respeitar, as pessoas as vezes falam, Best Sellers, tal,
Borges diz uma coisa: Comunica, entdo eu paro pra prestar aten¢ao. O Jorge Luis Borges dizia
i1sso porque na realidade o comunicar, e ai o autor que vocé citou, ¢ diferente do informar. O
comunicar desperta outros canais do espectador, do receptor, o comunicar € isso, por exemplo,
vocé tem um livro, eu s6 acredito num livro que vocé ao terminar de 1é-lo vocé seja uma pessoa
diferente de quando vocé comecou. A arte processa essa transformacdo e essa transformacao,
elando tem que ser uma transformacao aparente, ela pode ser uma transformacgao absolutamente
interna, entao, por exemplo, a capacidade de transformacao esté inerente a arte. Quando a gente
fala da arte educagdo, a minha esposa trabalha com isso, entdo e eu vejo o quanto vocé desarma
o cerebral, o intelectual. A arte necessita do intelectual, mas ¢ num segundo momento. Vocé
tem um primeiro momento, que vamos voltar 1a nos benditos gregos, ndo ¢ a toa que se criou
dentro da tragédia o nome catarses, o que ¢ a catarses? E o contato onde vocé ta mais
desprotegido porque € dbvio, a gente ta no século XXI, a gente ¢ uma sociedade pds-moderna.
A gente ¢ uma sociedade absolutamente intelectual, entdo a comunicagdo muitas vezes ¢ essa
questao quase de informagao cerebral, intelectual, s6 que a arte processa em outros canais, vocé

ndo pode dispensar o intelecto da arte, mas ele ndo pode ser o pressuposto. Ele pode ser o
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pressuposto pra quem cria, mas pra quem recebe ndo. Vocé tem de alguma forma comunicar
com canais sensoriais muito mais profundos do que simplesmente a apreensao intelectual. Nao
da pra falar num programa como Terra Dois sem falar em apreensdo intelectual, mas ele busca
outras coisas, desde a escolha dos temas e tal e ai sim a gente chega a uma questao proxima da
sua pesquisa que € a questdo da interdisciplinaridade. Que a gente pega questdes cientificas,
trabalha essas questdes de uma forma artistica e as difunde de um jeito de comunicacgao de
massa, a gente trabalha essas trés coisas e isso ¢ muito bem pensado dentro do Terra Dois e
proposto t4? Se a gente consegue o nosso objetivo o tempo vai dizer. Quando vocé me diz que
a tia do seu orientador, de Porto Ferreira, uma pessoa simples assiste o Terra Dois, pra mim
isso tem, me causa tanto prazer quanto receber o prémio APCA, de melhor programa da
televisao brasileira, porque, assim, comunicou. Eu escrevi novelas durante muitos anos, eu tinha
um diretor, um cara das antigas de TV, o Henrique Martins, que toda vez que eu chegava com
uma sinopse 14 pra aprovar a novela, ai eu ia contando a historia pra ele e ele falava: T4, e minha
tia de Araraquara vai torcer pra quem? Falava: Eneas, ndo adianta s6 se o intelecto e isso
fazendo novela, uma coisa de massa, mas ¢, de certa forma, dentro da dureza do Henrique, o
que ele queria dizer € o seguinte: T4, mas isso vai tocar como o coracao das pessoas. Como?
Coragdes e mentes. Quem faz arte tem que tocar coragdo e mente. Se ndo a gente ta, com perdao
do termo, se masturbando, fazendo uma coisa pra gozo proprio, nao ¢ isso. Quando vocé vai
pra televisdo, vocé aprende muito isso. Eu venho do teatro, entdo no teatro ainda tem um
processo muito mais autoral, televisao nao tem isso, televisao a gente precisa comunicar, entao
¢ uma coisa muito clara e ou sou muito grato a televisao por ter me ensinado isso porque quando
eu escrevo uma pega de teatro dificilmente a critica vai falar mal da minha pega, pode até nao
gostar e ndo falar nada, mas mal ndo vai falar. Eu comunico, tenho publico e ndo dé pra falar
que ¢ uma coisa ruim, ela t4 bem acabada, entdo isso ¢ uma coisa que a gente tem muito clara
e 1sso eu sou grato a TV, que a TV me ensinou a falar com o maximo possivel de pessoas, por
mais paradoxal que seja isso, falando um cara que trabalha na TV Cultura, que ¢ uma VT que
alcanga poucos. Agora falando de mim, sem falar de Terra Dois, me deu essa forma eclética de
fazer um Terra Dois e a0 mesmo tempo fazer um programa infantil que ¢ indicado pro Emy e

tal internacional, um programa...de canal aberto e tal.

H — A gente nio ta falando de uma arte educagio, mas de uma arte comunicacio? E também

uma questao de interdisciplinaridade?
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EC — Pois ¢, ¢ ai eu te digo Hebe o quanto isso ndo pode ser estanque. A comunicacao, a arte €
a educacao elas trabalham na mesma frequéncia. Nao t6 falando da educagdo formal, mas elas
trabalham numa mesma frequéncia. Um educador s6 ¢ um bom educador se ele for um bom
comunicador. Esse documentario que eu fiz sobre o Gofredo Telles, que ¢ um professor do
Largo Sao Francisco, 14 pelas tantas eu tava conversando com o Alcides Nogueira (Tite), que
foi aluno dele como eu, que somos os dois egressos da Sao Francisco, fomos alunos do Gofredo
e trabalhamos em televisdo. A novela que ta no ar agora ¢ do Tite. Ai a gente brincou, eu, Tite:
O Gofredo, professor de direito nosso, teoria do direito, ele tinha a capacidade de encantar a
plateia por conta da melopeia, que, melopeia ¢ um componente do discurso que o Aristoteles
fala, tal. Eneas, eu nunca tinha pensado nisso e ¢ verdade, ele era um encantador de serpente,

meio assim. Entdo assim, um bom professor € um bom comunicador.

H — Sempre quis ser professora, mas a escola ndo dava condi¢des para a comunicacao.

EC — Nao tem como ndo ser ¢ um comunicador, tem o compromisso de passar o que ele ta

comunicando, tem que educar.

H —E o ator?

EC — E um comunicador. O que ¢ um grande ator, se ndo um grande comunicador, ¢ que de

alguma forma ¢ um grande professor?

H — O roteirista, o diretor...

EC — Sim, o roteirista, ndo ¢ a toa que eu fui roteirista anos a fio de programas de educagao.
Dentro da TV Cultura eu fiquei 5 anos no departamento de educagdo, fazendo roteiros voltados
pra educagdo. De 2006 a 2011 eu trabalhei no departamento de educacdo. Depois eu volto pro
entretenimento. Eu comeg¢o no entretenimento, vou pra educagao, aprendi muito na educagao,
fazendo roteiros pra educagao até 2011 e depois eu volto pro entretenimento. A TV, hoje € mais
uma TV educativa, ¢ uma TV publica, mas essas questdes nao estdo dissociadas, a educagdo, a
comunicagdo, ¢ a informacdo também, ndo deveria estar. Hoje a gente tem uma crise muito
grande no jornalismo. Nao ¢ a toa que surge o Midia Livre, ndo € a toa que surgem as novas

midias, onde, na realidade, o que? A reflexao ¢ fundamental. O que ¢ a educacao se nao formar
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um cidaddo critico? Entdo a gente tem que fomentar a reflexdo. Entdo eu acho que essa ¢ a
grande interdisciplinaridade de que todo mundo tanto fala, mas ela t4 ai, eu acho que essa ¢ a
grande interdisciplinaridade, onde vocé trabalha o conceito, a forma de expor esse conceito e
como vocé o difunde com trés coisas totalmente diferentes como o meio de comunicacao de
massa, o teatro, que ¢ uma forma cénica de atingir coragdes € mentes, € um conceito

absolutamente cientifico como o do Forbes, lacaniano. E isso.

H — Existe uma classificagdo, infoentretenimento, € como 7Terra Dois esbarra em informagao e

processo de criagdo e teatro, se questiona o que ¢, se fosse pra dar um nome, qual seria?

EC — Eu sou um pouco avesso a essas classificacdes em caixas, em caixinha. Eu sou um pouco
avesso a isso, mas trabalhando com essas nomenclaturas talvez seja um infoentretenimento. Eu
ndo consigo ver nada que esteja sendo difundido pela televisao, que ¢ um meio de comunicagado
de massa, que nao seja entretenimento, ou entdo ¢ informagao, ¢ jornalismo, mas assim nao da,
por isso que eu brinco, entretenimento pra quem, por exemplo, eu assisto o canal Filos, que ¢
da Net e tal, sdo uns documentdrios completamente cabegudos. Pra mim isso ¢ um
entretenimento maravilhoso, pra outros, o que que ¢ isso, pra outros entretenimentos ¢ o
Ratinho. Agora, se a gente for buscar essas classificacdes talvez ele seja um infoentretenimento.
Eu t6 um pouco afastado da vida académica, desde 2008 e entdo eu ndo sei muito essas
nomenclaturas que a gente tem hoje, mas entretenimento ¢ com certeza pra poucos talvez, mas
talvez ele, vocé fala interdisciplinaridade, mas ultimamente tem muito essa questdo de se
trabalhar com cross midia, fazer a intersec¢ao de varias linguagens e tal. Entdo ¢ um pouco isso
né? O Terra Dois é um pouco isso, vocé trabalha um programa de debate, vocé revela um
processo criativo, vocé exibe uma dramaturgia, entdo a gente trabalha um pouco nessa fluidez,

nos nao somos estanques e tal, isso era algo pensado o tempo todo que a gente queria né?

H — Terra Dois ¢ pés-moderno, da poés-modernidade ou as duas coisas?

EC — E um produto da pés-modernidade. Acho que Terra Dois, muito mais que uma
preocupacdo de ser um produto pds-moderno, essa preocupacdo existe, mas ela ¢ lateral. Acho
que assim que a gente ¢ produto do meio, a gente ¢ produto da realidade que t4 inserido, entdo
eu acho que Terra Dois ¢ um produto da poés-modernidade, se ele ¢ um produto pés-moderno

ou nao, isso quem vai dizer € o publico, ¢ a critica, ou daqui um tempo, até porque hoje eu acho
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tudo tdo rapido. Black Mirror era algo tdo assim ha trés anos, hoje...e volto a te dizer pos-
moderno pra mim ou contemporaneo, vou chamar de contemporaneo mais do que pés-moderno,
pra mim contemporaneo € aquilo que vai ficar. Se Terra Dois vai ficar ou ndo...por exemplo, a
gente assiste um teleteatro da TV Cultura de 1974, do Antunes Filho e até hoje vocé assiste e
se extasia. Quarenta e cinco anos depois a gente se extasia, entdo eu acho que ele ¢ muito mais
um produto da pés-modernidade. A necessidade de se falar disso dessa forma e ndo tinha essa

preocupacao de ser um produto pés-moderno.

H — Houve um degrau, bom a gente vai pra outro momento agora na segunda temporada?

EC — Existe uma diferenca fundamental com as meninas, as apresentadoras. Maria Fernanda ¢
um perfil, Beth ¢ outro. As pegadas da série nem tanto, tal, eu acho que a gente ficou mais
maduro. O primeiro, quem faz o piloto ¢ a Camila Rafanti, que ¢ autora dessa série da HBO,
era um tiro no escuro ¢ acho que ela mandou bem pra caramba viu? Ela assina Sinfonia sem
fim, que foi o primeiro, acho que ela mandou bem porque era um tiro no escuro. A gente foi
ficando mais experiente pra segunda temporada, forma de abordar, mas eu nao senti um degrau

assim nao, nao mudou muito nao.

H — Eu observei na primeira temporada o vai e vem, Terra um, Terra Dois. Isso ficava mais
presente em alguns episodios e em outros nem tanto. O Lab ficou no talento. O objeto de estudo

ficou mais em evidéncia do que a questdo um e dois.

EC — Eu tive essa mesma impressao, eu acho que a gente nao foi feliz nesse episddio, esse € o
episodio, talvez o mais fraco da primeira temporada e a gente vai ter variagdes mesmo, Esse ¢
0 prego que a gente paga e nao ta ligado ao autor, porque o mesmo autor que faz Lab ¢ o que
faz Cafeine, o do multitarefas, os dos cegos, entdo isso ndo ta ligado ao autor, ao roteirista nao,
isso ta ligado a escolha do tema. Tem temas que se propde a isso de uma forma melhor e outros
ndo. E esse € o preco que a gente paga por fazer um programa experimental, a gente também
nao sabe na hora que a gente escolhe os temas, vocé vai descobrir 1a na frente, na hora que ta
fazendo s6 que ndo tem como voltar mais e mudar o tema. Entdo tem isso sim, o talento em
Terra um na realidade a pessoa dissimula, qual que era a ideia, em Terra um privilegia-se a
superagio ao talento nato e em Terra Dois a gente tem que valorizar o talento. E a meritocracia

vai, mas nao ficou, foi um episéddio infeliz...0 menos feliz de todos, talvez, que eu me lembre e
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eu nao t6 falando de realizacdo, eu t6 falando de contetdo e de abordagem do contetido, ele
ficou difuso. E toda vez que o conceito suplanta a estrutura dramatica ta errado, que ai vira um,
uma coisa Deus x maquina, caga regra € esse ¢ um problema que a gente tem. Quer ver um
outro que eu acho que também ¢ assim, acho que ¢ da segunda temporada que fala sobre
educacdo, chama Humanidade 2.0, também ndo ¢ problema de autor, quem fez esse fez outro
maravilhoso, de verdades ¢ mentiras, sobre Fake News tal, mas sdo temas as vezes mais dificeis,
mais complicados, a gente ndo acerta todos ndo, mas € o preco que a gente paga pra ter uma

pluralidade de temas e de visdes.

H — Sempre com essa preocupagio, do conceito suplantar a dramaturgia?

EC — Quando precisa ficar explicando muito aquilo, quando vocé tem o didlogo, mas a
intervengdo é constante, ao contrario. E como se o Forbes estivesse falando, texto muito grande,
um bife, a gente chama de bife. Quando o conceito suplanta a estrutura dramatica, uma unidade
de agdo, eu coordenador de roteiro sei que ele ndo funcionou, que ta errado. Quando isso

acontece eu sei que ta errado.

H — Entdo, com base nisso, o que ¢ um episodio satisfatorio pra vocé?

EC — O episodio ideal ¢ aquele que os personagens ndo precisam verbalizar o conceito. Se eu
tiver que verbalizar, cada vez que eu tenho que colocar no didlogo o conceito do texto do Forbes
¢ porque a minha estrutura dramatica ta fragil e eu t6 tendo que reafirmar Terra um e Terra
Dois no didlogo, na palavra, e afirmar por palavras ¢ péssimo. A grande aprendizagem se da

pela postura da pessoa e nao pelo discurso.

H — Entdo, ai entra na poética.

EC — Sim, na poética total, porque aqui, na realidade a poética passa pela unidade dramatica, ¢
a acdo dramatica, dramaturgia ¢ acdo dramatica, o didlogo nao prepondera sobre a acdo. O
didlogo ¢ um componente, vamos la pra poética do Aristoteles - acdo dramadtica, didlogo, vocé
tem a musicalidade do didlogo, a melopeia e tal, cada vez que o conceito vira didlogo ta errado.
Ai vocé me pergunta: Por que vocé€ ndo interviu, ndo interferiu, ndo mudou isso? Ou por

incapacidade minha, ou por tempo de producdo, a gente ¢ uma linha de producao, entdao algumas
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a gente vai, a gente buscava isso, a gente buscava preponderancia da agdo dramadtica. Eu
concordo com vocé que o Lab € o mais fraco da primeira temporada. Outros eu acho que isso
ta e ai sim existe um aprimorar da primeira pra segunda temporada. Na segunda a gente busca
cada vez menos a teorizagdo, o conceito na boca do personagem. Os primeiros eram mais duros,

nao me lembro de todos, tem o da psicéloga eletrnica...

H — Terapia artificial. Tem o do medo que foi bem impactante, com dois atores...

EC — Eu te diria que esse talvez seja o melhor. O medo ¢ um texto do Frans Kleper que eu
refago o texto dele e pra mim aqui foi o modelo do que eu queria como dramaturgia e eu tive
que pegar o texto do Franz e trabalhar muito com ele; o Franz teve que ser absolutamente
humilde e bacana pra deixar mexer o que eu queria, eu falei: Franz eu vou, o seu texto eu vou
mudar e aqui na realidade foi onde eu entendi o que eu queria e o que era Terra Dois. Tive que
fazer pra entender, eu acho que a gente s6 consegue fazendo e o Franz assina o texto, eu falei
Franz eu ndo vou assinar seu texto, a minha ¢ a coordenacao, mas eu vou mexer nesse texto,
porque eu precisava ter claro e entender o que eu queria, o que nés queriamos pra Terra Dois,
inclusive pros proximos deles todos. Entdo se vocé me pergunta um texto, para mim ¢ o Medo.
Medo ¢ melhor inclusive em relagdo a outro que eu escrevo, e ai a proposta pro Franz era boa
pra isso, que ai eu vou escrever, Tolerancia Zero. O Medo ¢ melhor que Tolerdncia Zero. Em
Tolerancia Zero eu esbarro nisso, e fui eu que escrevi, entdo pra mim o medo ¢ realmente onde
melhor a gente pegou isso. Ai na segunda a gente vai ter bons momentos. A gente tem o, como
¢ que chama, Cafeine, acho que t4 na segunda temporada, o Chefe que virou Chef, ta na

primeira?

H — Sim, na primeira.

EC — Eu acho muito bom esse texto, e ai ¢ muito importante vocé ter um canal muito tranquilo
de trabalho com essas pessoas, porque vocé€ pegar um roteirista que - ndo mexe no meu texto -

nao da, entdo tem o Chefe que virou Chef, o Medo...

H — O medo se aproxima, tanto que eu vou fazer um artigo, ele ¢ o que eu entendi de Terra
Dois, a partir de Sinfonia sem fim. O que eu intui no Sinfonia eu entendi no Medo. Essa parte

da poética, por serem dois atores no bastidor, ndo sei se contribuiu.
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EC — Foi a meta da meta linguagem. A gente corre muito, eu escrevo muito entdo pra mim isso
¢ um 04sis pensar sobre a propria criagao. Parar uma manha pra pensar no que eu crio. Pra mim,
efetivamente Terra Dois comeca aqui, (Medo), pra mim como experiéncia de criador, como
entendimento do que era e do que eu queria também, tanto ¢ que o Ricardo (Elias) sempre fala:
Oh Eneas, melhor é o Medo ¢ tal, eu trabalho muito com o Ricardo em outras coisas, faco filme

com ele, ja fizemos varias séries e tal.

H — Isso porque ele privilegia a dramaturgia enquanto processadora desse conceito?

EC — Eu acho que o0 Medo ¢ o episddio nosso melhor acabado da primeira temporada porque o
que ele faz, ele vai privilegiar a acdo dramatica, que € coisa fundamental na dramaturgia. A
dramaturgia prepondera sobre os conceitos, ela comunica os conceitos, € isso ¢ fundamental,
eu acho que assim, ¢ uma dramaturgia comprometida, ndo ¢ uma dramaturgia futil, ela ta
falando coisa, mas ela ndo esta sendo catequética, jesuitica, no sentido de pregacao, na realidade
esses conceitos estdo plenamente incorporados nos personagens, acho que nesse sentido o Medo

talvez seja a melhor experiéncia nossa nessa primeira temporada.

H — Terra Dois ¢ inédito ou foi inspirado em outro modelo?

EC — Na verdade o que aconteceu com Terra Dois € que a gente buscava um outro modelo,
buscava um novo formato, inclusive ontem eu tava conversando sobre isso com a diretora de
programagdo da TV que o Mauricio Stycer foi dar uma palestra 14 e uma das coisas que ele
falava em relacdo ao futuro da TV Cultura era o seguinte: A gente tem uma dotacdo de verba
limitadissima, entdo o que sobra pra nds ¢ criatividade, ¢ tentar fazer algo criativo e ele falou,
0 Unico lugar que a TV vai encontrar algum espaco ¢ na busca de novos formatos. Por sermos
uma TV publica os nossos formatos, eles nunca vao ser um reality show, 4 fazenda, Big
Brother, A casa dos artistas, Pelados na praia e tal. Nunca vai ser isso, entdo a gente busca
novos formatos. Diante disto ndao existe um formato igual Terra Dois, ndo existia. O Fantastico
utilizou um pouco do nosso formato numas coisas que eles fizeram com Nelson Rodrigues
agora, e com a Fernanda Montenegro, posterior, o que também ¢ normal, eu acho que a TV
publica, ela serve pra isso, pra investigar, porque a gente jamais poderia fazer um formato com

o Terra Dois numa TV aberta, uma TV comercial, e eu conhegco bem a TV comercial porque
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também trabalho pra ela. Entdo esquece, se eu chegasse 14 e falasse, olha vamos fazer um
programa assim? Esquece. Nao teria nenhum eco, nenhuma ressonancia. Entdo, quanto ao
formato €, eu acredito sim Hebe que ¢ um formato novo e que ndo existia essa ideia e a gente
foi trabalhando junto até chegar nele. E o APCA que a gente ganhou semana passada acho que
traz o reconhecimento pra essa investigagdo, essa pesquisa. Nos tinhamos assim, dentro da
dramaturgia nds queriamos algo que fosse diferente da dramaturgia televisiva, da realista, da
dramaturgia fatica, do fala e responde e isso nos daria com temas. Entdo, assim, o Black Mirror,
a série Black Mirror foi algo que nos inspira levemente a escolha de temas né? Mas fora isso a
gente foi descobrindo. Como existia muita gente, muita ndo, mas algumas pessoas com
formagao teatral, por exemplo eu, embora eu trabalhe na televisdo ha 30 anos quase, a minha
formacgao ¢ teatral, eu sou formado em dramaturgia pela ECA em artes cénicas. Vem a Mika
Lins que também ¢ uma diretora teatral, entdo com isso a gente foi trabalhando, com o Marcos

Amazonas, ¢ um produtor de teatro, isso foi o que levou um pouco também a essa investigagao.

H — Entdo, vocés que elaboraram esse formato, tiveram como inspiragao a sé€rie, mas a definicao

do processo de construgao, com os bastidores, foram vocés?

EC — Foi um processo coletivo e tal. Forbes tem, Forbes fazia questdo de um programa 7Terra
Dois, um programa que abordasse a pds-modernidade, onde essas questdes cientificas
estivessem presentes, mas que estabelecessem um didlogo com um meio de comunicacao de
massa, no caso a televisao e a partir dai foram varias reunides com Forbes, Amazonas, Ricardo
Elias, Mika, eu, devo td esquecendo mais gente aqui, mas que a gente foi conversando até
chegar nesse formato, né? E foi experimentando, ndo existia, o Terra Dois ¢ diferente de muitos
programas onde vocé ¢ chamado pra fazer e ja existe um formato. Nao, a gente foi descobrindo
junto. Isso, isso a TV ¢ muito, a TV Cultura, ela trabalha muito nessa linha. Pelo menos sempre
trabalhou, eu tive oportunidade de participar de enes programas da TV Cultura que a gente foi

descobrindo.

H — Ter essa oportunidade.

EC — Sim, sim, que s6 da pra fazer 14 viu Hebe. Eu ndo acredito que, eu trabalho em TV abertas

e a cabo, e so6 faz 14. A Globo as vezes se propoe a fazer isso e faz muito bem, mas ¢ sempre

uma coisa localizada, o que pra eles ¢ excegdo pra nds € regra, a experimentagao.
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Transcri¢cao de Entrevista — Ricardo Elias (12/12/2017 e 17/01/2018)

Ricardo Elias ¢ diretor de TV e cinema. Em Terra Dois ¢ responsavel pela direcdo ao
lado da diretora Mika Lins. A entrevista com Ricardo Elias foi feita de duas formas. Parte das
perguntas foi respondida por e-mail e parte por Skype. O primeiro bloco de perguntas se refere

a entrevista por e-mail e o segundo a entrevista por Skype.

Entrevista por e-mail (12/12/2017)

H — Como ¢ feita a conciliacdo das complexidades do universo informativo e do universo da

ficcdo, um marcado pela objetividade e o outro nem sempre? E por que usar a dramaturgia?

RE — A dramaturgia procura denotar alguns aspectos de Terra Dois para a discussdo, trazendo
exemplos concretos para o dia a dia. A dramaturgia auxilia e complementa os principais temas

abordados na discussdo.

H — Como ¢ o processo de criacdo nos episddios? O ensaio aberto ¢ uma encenagio ou

embasamento real para os atores?

RE — O ensaio ndo ¢ uma encenagdo. Ele fornece subsidio tematico € a0 mesmo tempo

explica para o telespectador o tema.

H — Pelo formato e conteudo diferenciados Terra Dois parece se dirigir a intelectuais e

artistas. Por que falar para poucos num veiculo de massa?

RE — Ha um preconceito na sua pergunta. Por que o contetido diferenciado ndo pode ser
dirigido as massas? A ideia ¢ usar o veiculo de massas justamente para dar acesso a um
assunto dificil para um publico amplo. O programa nao se destina somente a psicologos e
filosofos.

H — Existe a intenc¢do de produzir conhecimento e cultura? Para quem?

RE — Sim, claro. Para um publico adulto.
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H — Os bastidores ganham destaque, sdo mostrados a todo momento. Por que?

RE — O processo de criacao se mistura com o processo de producao, dessa forma os conceitos

sdo transmitidos de uma forma mais suave.

H — Ao fim de cada episodio existe o desejo de deixar uma “moral da histéria”? Por que?

RE — Nao existe a inten¢ao de deixar uma moral da historia, a inten¢do ¢ fazer uma conclusio

didatica do episddio.

H — Terra Dois ¢ um produto pés-moderno, um produto da pés-modernidade, ou os dois?

RE — Qual a diferenga?!! O que é pés-moderno, vem da pds-modernidade.

H — Pra quem e com quem fala Terra Dois?

RE — Respondido em 3 e 2.

H — Terra Dois quer fidelizar o publico seduzido pelas midias digitais?

RE — Nao entendi essa pergunta!

Entrevista por Skype (17/01/2018)

H — A temadtica de Terra Dois ndo o faz necessariamente pos-moderno, vocé€s queriam

transformé-lo num programa pés-moderno?

RE — Sim, na verdade sim, desde o inicio, nas conversas que a gente tinha com o Forbes, quando
a gente sentou pra conversar sobre o programa a gente viu que o programa tinha que ter um
formato inovador, tinha uma proposta inicial de ser um programa s6 de conversas né¢ e depois
que fossem entrando outras coisas, que ¢ a dramaturgia e depois a gente colocou o making of.

A mistura dessas coisas todas, que eu acho que ¢ diferente, nao dé pra falar que ¢ inovador, mas
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¢ inusitado num certo sentido, correspondia ao anseio do tema, entendeu? Entao foi exatamente

isso que foi pensado.

H — Mas da forma que fizeram, podem ter se inspirado em Black Mirror e outros, mas em TV

a gente pode falar que ¢ um formato novo?

RE — Entdo, sim, na verdade eu acho que o programa tem trés linhas, que nem eu t6 falando,
vocé tem a conversa, vocé tem a dramaturgia, vocé€ tem a leitura de mesa e vocé tem junto com
a leitura de mesa um pouco meio que o making of disso tudo, o processo, o que eu acho que ¢
bacana ¢ que o processo de constru¢do do programa ele se mistura com o tema, vocé expde o
tema da mesma forma como vocé€ mostra como aquilo € feito. Primeiro o uso de um cenério, o
cenario também desconstruido, esse ¢ um dado e outro ¢ que esse cenario ¢ um pouco meio
teatral, mas um pouco meio Dogville, que ¢ essa coisa um pouco tipo, vocé nao tem paredes
definidas né em alguns, a maioria deles, e vocé tem alguns elementos que indicam a cena, acho
que um monte de gente tentou fazer isso, muito a partir do Dogville, mas poucas pessoas

conseguiram fazer com a qualidade que a gente tem 14 eu acho.

H — Pra ndo ficar para o telespectador como o teatro filmado?

RE — Sim, isso sim, porque minha formacao ¢ de cinema e uma coisa que eu sei fazer mesmo ¢
narrativa visual, estudei, tipo, ¢ a minha especialidade, vamos dizer assim, entdo tudo ¢
trabalhado para que tenha uma linguagem, eu nao diria nem uma linguagem de novela, porque
¢ uma mistura, a gente trabalha com trés cameras no suiter e corta, e sempre tem uma cena que
eu fago com a camera mais parada mesmo, e depois eu retno tudo isso, como numa novela
onde vocé sai cortando e fazendo tudo ali a0 mesmo tempo, € quase um ao vivo se for ver, a
gente faz uma mistura das duas coisas, quer dizer a gente usa a linguagem da televisdo, trés

cameras cortando no suiter, mas a gente acrescenta visualmente um outro olhar com as outras

cameras

H — Que ai seria o olhar mais do cinema.

RE — Seria a linguagem visual mais do cinema.
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H — Essa questao da transparéncia, a gente vé nas redes sociais, existem as megaprodugdes, mas
o grotesco, amador, ainda chama ateng¢do. Ao levar o bate papo de surpresa, que ndo ¢ planejado,

essa espontaneidade ¢ em funcdo do que a rede social ta exigindo?

RE — Nao, ndo foi feito dessa forma, na verdade isso foi construido, a propria ideia de nao ter
um cenario que tem que ser montado com paredes e tudo mais, ¢ o estidio, sdo duas cadeiras
no estidio, ¢ uma mesa no estidio, que a gente compde, 16gico, que € bonito, ¢ elaborado, nao
¢ s jogado 14, a gente enquadra, olha vamos colocar isso aqui, vamos colocar isso ali e tal e
vocé tem uma ideia de desconstru¢do do espago. Acho que isso que garante esse ar de
informalidade, e outra a gente grava muito antes e a gente busca realmente esses trechos que
sdao mais informais. Eu ndo faria uma ligacdo com a rede social. Pelo menos nao foi consciente

e nao foi direto. Nao que ela ndo exista, mas ndo € consciente, nao foi elaborado pra isso.

H — No mestrado discutimos, por exemplo, a analitica da midiatizacdo, a transparéncia do

processo. O que vocés fizeram foi a partir de que fonte conceitual?

RE — Nao, a gente trabalha o contexto, nada ¢ tdo teorizado assim, as coisas vao acontecendo
dentro de um fluxo e se tem a intervengao de outras pessoas, mas desde que foi definido que ia
ter dramaturgia, dramaturgia € caro, ¢ caro fazer bem feito né, ainda mais desse jeito, cada dia
¢ um cendrio totalmente diferente, ¢ um espago diferente, vocé viu que tem elementos em
comum, mas entdo a partir do momento que foi decidido isso cada hora iam acrescentando
ideias, porque tem os ferros né, um elemento fixo e a gente vai montando espagos o tempo
inteiro, um apartamento, outra hora é um café, outra hora ¢ um carro numa estrada, parado, eu
diria que isso ndo foi consciente mas eu concordo com vocé que isso existe 1a. Ele nasce no
inicio como uma limitagdo técnica, a gente ndo poderia construir casas € casas € casas no
cenario, mas acho que acabou ficando uma coisa muito criativa e em prol do projeto, que ¢ isso

que vocé ta querendo dizer dessa falta de paredes.

H — Quando vocé fala que queria fazer a dramaturgia, que ¢ dificil e esta na televisdao, no seu

papel de conciliar o teatro com o produto de televisdo, o encaixe foi com a chavinha do cinema?

RE — Eu acho que foi o que vocé falou, vai filmar teatro, vai 14 com a cena, pde uma camera

geral e duas no canto, ¢ como a pessoa se viu no teatro normalmente. L4 ndo ¢ assim, a gente
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insere as cameras, elas emergem dentro da cena, isso que permite que vocé tenha outro tipo de
gama, outro tipo de olhar entendeu? A partir do momento que eu t6 fora, sobretudo da plateia,
eu nao consigo ter esse posicionamento de camera, das coisas mais simples entendeu, eu saio
do lado e estou aqui do lado, se quem V€ isso, a gente td num campo € no contra campo, que €
0 basico, ¢ a coisa mais primdria do cinema, entendeu? As primeiras no¢des que eu trago do
cinema ¢€ isso, € 0 campo € o contracampo. E se vocé coloca s6 as cameras do ponto de vista da
plateia vocé ndo consegue fazer esse campo e contra campo, vocé consegue fazer, mas vocé
nao consegue fazer de uma forma que ele seja mais mexido, entdo eu vejo assim o audio visual
como uma escrita mesmo, o que a gente conseguiu ali foi fazer uma escrita sofisticada, mas
com efeito leve, as pessoas embarcam naquilo né, elas acreditam naquilo, elas compram aquela

histéria, entendeu? Mesmo sem esses elementos, sem paredes, etc. Ficou claro o que eu falei?

H — Sim, ficou. A conversa do Forbes com a atriz que faz a temporada, como ¢ esse processo
de dire¢ao, esse casamento, que em alguns episodios ¢é perfeito e em outros nem tanto. Como ¢

casar a dramaturgia com a conversa, ¢ mais na edi¢do, ou na dire¢ao ja ¢ concebido assim?

RE — Na verdade, primeiro tem o roteiro que ¢ escrito pelo Eneas, né, e Maria...recebe né,
discute isso, a gente elimina algumas perguntas, algumas questdes ali, troca por outras, e grava,
nessa gravagao as vezes quando chega num determinado ponto a discussdo e a gente acha que
ela ndo ficou clara, a gente retoma ela. Tudo isso ¢ feito em parceria com os dois, a partir de
um roteiro, como eu disse, escrito pelo Eneas. Ah, tipo, ndo ficou clara a gente grava mais pra
chegar no melhor ponto e tem uns que vai do comego ao fim sem nenhuma intervengdo mesmo.
E depois desse material gravado o proprio Eneas faz uma pré-sele¢do. E ai na ilha (de edi¢ao)
a gente mantém algumas coisas ou até troca uma coisa pela outra, porque todo conteudo ¢
transcrito, entdo eu tenho ele todo escrito, quando a gente vai pra ilha a gente ja faz uma pré-

montagem disso partindo do papel escrito mesmo.

H — O fato de usar a dramaturgia, vocé participou dessa ideia?

RE —Isso eu participei um pouco das coisas, mas algumas decisdes foram tomadas ali, no curso
entrou a Maria Candido, ai 0 Amazonas que era a pessoa que trouxe o projeto, que ¢ amigo do
Forbes, faz a estrutura, eu ndo sei exatamente quem colocou a dramaturgia. A gente comegou

a discutir como ia ser feito isso, por conta disso que eu falei, das limitagdes que a gente tem,
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entendeu? Poucas emissoras fazem dramaturgia pelo custo mesmo que ¢. Entdo como a gente

ia conseguir fazer aquilo de uma forma eficiente, bacana e que nao fosse tao caro?

H — E ainda por ser um produto de televisdo, essa questao de misturar a dramaturgia e nao ficar

um teatro gravado.

RE — Sim, porque as pessoas, todo mundo ali tinha uma referéncia muito de teatro né, a propria
Mika, que eu acho que ¢ ok assim né? A questao do pulo do gato do projeto ¢ um pouco, esbarra
nessa questdo da imersao das cameras. E a gente ter criado alguns, digamos assim, o programa
tem uma abertura estilizada, depois o tema aparece no plano geral daquele cenario, o final
também ¢ muito parecido, a gente tem elementos comuns que a gente replica ao longo da série,
que faz ela ter um formato, pra uma temporada né, e a gente tem essa questao da linguagem da
camera também se mexer, a gente usa travelling, a camera emerge dentro do cendrio, ¢ claro
que com um sentido e tudo, isso faz com que ndo seja teatral, a linguagem nao ¢ de um teatro

filmado.

H — Vocé participou do processo pra transformar em produto de televisao?

RE — Sim, sim, esse foi o meu papel inclusive, a minha funcao principal eu digo que € essa.

H — Produto de televisao para a TV Cultura. Vocé acha que ¢ um produto da TV Cultura por

ter essa inten¢do mais elitista, por ter a psicanalise?

RE — Eu acho que seria dificil outra emissora fazer esse tipo de programa, agora eu também
acho que ¢ fun¢do da TV Cultura fazer esse tipo de programa, acho que a TV Cultura sempre
foi um celeiro de ideias né, vocé tem uma por¢ado de coisas que vocé vai ver, do Ra-Tim-Bum,
do Fernando Meireles, até o Castelo Ra-Tim-Bum, quer dizer, isso pra falar de dramaturgia
infantil, que € algo que a TV Cultura ainda faz com exceléncia né? Mas tem outras coisas que
TV Cultura sempre fez assim, que foi 14 que surgiu isso, depois vocé até passa pra outros
lugares. Eu acho que a funcdo da TV Cultura ¢ fomentar esse tipo de programa, ou seja,
inovadora, porque toda vez que vocé fala, ah, mostra também o making of e tal, agora ¢ natural,
ta encaixado né, mas quando vocé sai de uma coisa pra outra ¢ um processo muito dificil, €

muito elaborado, quando vocé sai do Jorge, Maria Fernanda, tem hora que vocé sai da peca e
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volta pra isso, isso ¢ muito encaixado mesmo, ¢ duro fazer isso, mas a0 mesmo tempo ¢ muito

bonito.

H — Como vocé vé a interdicisplinaridade na televisao e em Terra Dois?

RE — Deixa s6 eu falar uma coisa que eu acho importante, conversei com o Forbes sobre isso,
ele ¢ um programa que tem uma teoria né, essa coisa da pés-modernidade, que ¢ o contetdo
que o programa quer passar, € vocé tem o formato, a forma né, vocé tem a linguagem né, entao
voce tem assim, o contetdo, ele nunca pode estar a frente da forma, ndo sei se vocé entende, eu
ndo posso pegar o conteudo e falar agora eu vou encaixar aqui, essas coisas tém que caminhar
juntas, porque sendo vocé fica num programa que fica explicando e vocé€ nao tem a parte do,
nao digo nem entretenimento, mas a parte que torna isso mais leve, mais agradavel, acho que a
gente acertou isso em varios, mas acho que em outros ndo, em alguns o contetido se sobrepds a

linguagem, acho que tem que caminhar junto na realidade.

H — A forma também ¢é conteudo né?

RE — Sim, sim, mas o que tem que fazer ¢ que ndo pode colocar a teoria na frente disso tudo e
agora vamos encaixar. As duas coisas t€ém que caminhar juntas, ah vamos falar hoje sobre
individualidade e redes sociais, como a gente vai falar sobre isso, ah vamos colocar duas

pessoas no elevador e ai vocé vai tirando isso até chegar onde vocé quer.
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Transcri¢cao de Entrevista — Mika Lins (28/01/2018)

A atriz e diretora Mika Lins ¢ responsavel pela direcao da dramaturgia, em Terra Dois.
Preferiu receber todos os roteiros por e-mail para responder o que soubesse por WhatsApp. A
transcri¢do obedece a ordem estabelecida por ela, que ao responder pontuava a que pergunta se

referia.

Entrevista

ML — Bom dia Hebe, vou te responder a primeira pergunta do Terra Dois sobre roteiro,
entrevista e direcao. Vocé ta perguntando como ¢ a conciliagdo das complexidades do universo
informativo e do universo da fic¢ao.

— O que que acontece, a gente busca na fic¢do, no roteiro, na feitura, o conceito trabalhado
pelo Forbes que ele apare¢a ndo de uma maneira didatica, mas dentro de uma a¢do de vida
cotidiana ou de um conflito cotidiano, pra que a gente ndao faga uma dramaturgia didatica, pra
que as pessoas compreendam de uma maneira mais aproximada do que que nods estamos

falando.

ML — Ai vocé ta falando, pelo formato e contetido diferenciados Terra Dois parece se dirigir a
intelectuais e artistas. Por que falar para poucos em um veiculo de massa?

— C¢ sabe que ¢ uma coisa, a resposta a essa segunda pergunta, que parece, mas quando as
pessoas, que ndo sdo os intelectuais, entre aspas, e os artistas assistem eles tém uma profunda
identificacdo, por exemplo, a gente v€ uma..., a gente percebe isso inclusive pela propria técnica
que trabalha no programa. Quando a gente fez o episdédio do Chefe que virou Chef, que tinha
aquele filho meio encostado, um dos nossos cameras virou pra gente ¢ disse assim: Gente, eu
tenho um irmao que € assim, quer dizer, houve uma identificagdo, uma compreensao total
daquilo. Uma outra vez quando a gente discutiu pés-verdade chegou um outro dia de gravagao
e um dos cameras falou assim: Ontem tava falando no jornal (da Cultura, que ¢ um jornal que
ele também fazia camera) sobre pos-verdade. Eu adorei porque eu falei, poxa, a gente ja discutiu
isso no Terra Dois. Entdo isso ¢ uma bobagem, a gente achar que as coisas sdo pra intelectuais
ou pra artistas. Porque a gente ndo faz uma coisa de uma maneira erudita e no sentido de

hermética. Ndo ¢ ideia ser hermético.



180

ML — Na terceira cé ta perguntando se existe a inten¢ao de produzir conhecimento e cultura?

— Olha, eu acho que cada vez que um intelectual como o Forbes ou como outros pesquisa e
reflete sobre a realidade, e querendo ou nao, ele ta produzindo conhecimento e cultura. Pra
quem? Pra todos nos, pra quem se interessar. As vezes, inclusive, as mudangas ocorrem sem
que os intelectuais, os artistas percebam né? A gente percebe depois. Entdo as coisas estdo
ocorrendo enquanto esta se vivendo. Terra Dois ¢ muito isso né? As coisas ja estdo
acontecendo, a proposta do Forbes ¢ a gente refletir sobre coisas que ja estdo acontecendo e que

talvez a gente nem tenha se dado conta ainda.

ML — A quarta cé ta perguntando se os bastidores ganham destaque, sdo mostrados a todo
momento...

— Porque a ideia, quando eles me chamaram pra dirigir o programa, a ideia era que essa
discussdo entre os atores, entre a direcdo, o Forbes, quem apresenta, a Maria Fernanda ou a
Beth, era mostrar..., quando vocé faz um trabalho desse, qual ¢ o nivel de discussdo que vocé
tem inclusive pra chegar na dramaturgia, uma maneira de fazer com que o publico entre naquilo
e perceba que pra se chegar a um determinado resultado as discussdes, as questdes sao muito
importantes, por exemplo, a maneira como um diretor orienta um ator falar, dizer uma frase, ¢
fundamental pro entendimento dela. Uma inflexdo equivocada pode dar um entendimento
completamente equivocado de uma cena, e no caso de Terra Dois, de uma cena e de um

conceito, né, consequentemente.

ML — A quinta, ao fim de cada episddio existe o desejo de deixar uma moral da historia?
— Eu acho que ndo, eu acho que ndo tem esse tom de fabula ndo. Acho que tem uma coisa de
reflexdo, alguns tem também um final mais aberto, agora como se discute também um tema

mais ou menos fechado pode dar essa impressao. Mas eu nunca pensei sobre isso, interessante.

ML — Eu acho que na sétima pergunta que vocé me faz (Terra Dois fala pra quem e com quem?)
— Eu acho que Terra Dois fala pra quem, ou se interessa, sobre a cultura, filosofa, no sentido
literal da palavra, sobre o mundo em que vive, pra quem tem esse tipo de inquietacdo, e também
eu acho que ele fala também, fala também pra curiosos entendeu, né, pra pessoas, sobretudo

pra quem tem inquietagdes, eu acho que € pra isso. Ele fala ¢ pra essas pessoas.
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ML — Af cé ta perguntando aqui na sexta, que ¢ anterior a essa se ¢ um produto pds-moderno
ou se ¢ um produto da pés-modernidade...

— Eu acho que ele tem um formato original, né, de televisao. Nao sei dizer se ele ¢ pds-
moderno, eu acho que provavelmente ele seja, provavelmente que seja as duas coisas, mas acho

que ele ¢ basicamente uma reflexao sobre a pés-modernidade.

ML — A oitava pergunta que c¢ faz de publico seduzido pelas midias digitais.

— Assim, eu sou uma mulher das midias digitais, eu sou uma mulher das redes sociais, ha
muitos anos, desde o comeco delas né? Entdo eu acho que vocé ndo pode, ¢ muito complicado
vocé viver um mundo hoje em dia e fingir que essas coisas ndo, que esse meio de comunicagao
e de reflexdo e de debate nao existe. Se Terra Dois quer fidelizar, ndo sei, ndo sei se temos esse
objetivo, mas a gente conversa com essas pessoas né? Nao tem como. E de um jeito pouco
moralista. Porque também ver as midias digitais de uma maneira moralista ¢ uma coisa muito
ruim, porque fica aquela coisa, sabe, aquela coisa dos antigos, ai, no meu tempo, a porque hoje
as coisas sdao mais, nao, o hoje ¢ uma outra, ¢ uma maneira diferente das coisas ocorrerem, €
elas sdo boas em muitas coisas, de diversas maneiras, serem democraticas, profundas, reflexivas
e podem também ser superficiais, porque o ser humano que lida com essas midias ¢ o mesmo.
Ele pode ser tanto profundo quanto superficial, tanto uma pessoa mais aberta quanto uma pessoa
mais conservadora, entdo, pouco importa o método, ¢ o ser humano que faz isso. Entdo quando
as discussoes nas redes sociais sao agressivas ou sao superficiais nao ¢ obra delas, ¢ obra nossa

mesmo. E isso.
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APENDICE C — Transcricées

Programa: TERRA DOIS/ TV Cultura

Exibido em marc¢o 2017 Tempo: 12:10

Episodio: Sinfonia sem fim/ bloco 1

Transcriciao: Hebe Rios do Carmo/2018

VIDEO/TECNICA

VINHETA - Imagens em preto e branco,
espelhadas e distorcidas, cenas noturnas,
urbanas e do cotidiano, remetem a tecnologia,
climaticas e de

mudancas  sociais,

comportamento. Jorge Forbes e Maria
Fernanda Candido aparecem em imagens
urbanas. Finalizagdo com o logotipo do
programa Terra Dois entrecortado por
grafismos transversais.

CENARIO 1- Ambientes diferentes
montados em um mesmo espaco (espécie de
estudio/palco) sem divisérias ou paredes:
Sala, cozinha, escritorio e quarto. Barras de
ferro, como bordas de uma parede imaginaria,
emolduram parte da cozinha e todo o quarto,
onde a cama estd desarrumada. Os quatro
ambientes sdo caracterizados com objetos de
decoracdo, quadros como péndulos, moveis
em estilo despojado e eletrodomésticos em
inox. Tons neutros e escuros dominam os
ambientes. Os spots de iluminagdo ficam
visiveis no enquadramento, assim como

cameras e cinegrafistas.

AUDIO

MUSICA Tema — Composta especialmente para
o programa?(, tem como caracteristica a variagao
de acordes em andamento rapido e repetitivo

(vinhetas e passagens de bloco).

MUSICA Episédio — Tem variagdes em relagdo &
musica tema, mas caracteristicas parecidas. E a
trilha sonora de quase todo o episddio, com
énfase nos momentos de intervalo entre as falas,
quando ha mudanca de enquadramentos e

imagens.

70 Em entrevista concedida em 1° de fevereiro de 2018.




184

CENARIO 2 - Em ambiente (estudio) com pé
direito alto69 uma mesa branca ao centro
divide espaco com placas vermelhas (ao
fundo, ao lado e que parecem tapumes de
construgdo), escadas abertas e tablados
encostados nas paredes, com o avesso a
mostra. Os spots de iluminagao ficam visiveis
no enquadramento, assim como cameras €

cinegrafistas.

ENQUADRAMENTOS e CAMERAS - Uma
das cameras ¢ fixa no teto do estidio e dd uma
visao geral do cenario. Outras duas cameras
alternam os planos aberto ou geral, fechado e
close, em pontos fixos (tripé) ou moveis

(ombro).

% Altura entre o chdo e o teto.
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VINHETA - 0:00

O EPISODIO BLOCO 1-0:30

Imagens em preto e branco do cenario 1, em
varios angulos abertos, que passam a
coloridas na medida em que o ambiente do
cendrio ¢ tomado pela equipe de mediadores,
atores, diretores e equipe técnica. Em plano
aberto o psicanalista Jorge Forbes (JF) e a
atriz Maria Fernanda Candido conversam (of)
no ambiente da sala e depois sentados em
duas cadeiras colocadas a frente do cendrio
ainda em preparacao. A atriz Maria Fernanda

Candido (MFC) comeca a entrevista (vivo).

Planos aberto e fechado cenério 1 - Maria

Fernanda e Jorge Forbes

Forbes olha para a camera

CARACTERES — POS-MODERNIDADE

VIVO

MFC — E ai Jorge, aventura heim? Fazer um
programa que ndo foi feito, que ndo tem
referéncia, que a gente vai comegar assim do zero
e, enfim, pra ver o que que vai dar. E ou nio é?
JF — A discussdo de um mundo novo, um mundo
que a gente td chamando de Terra Dois, que
talvez seja bom contar o que a gente ta pensado a
respeito.

MFC — Conta. Conta tudo.

JF — A gente poderia ter chamado pos-
modernidade pra diferenciar de modernidade,

mas fica académico, fica um pouco pesado.

MFC — Hum, hum (concorda).
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CARACTERES - NOVO MUNDO

Clipe de imagens em preto e branco, planeta
terra visto do espago, pessoas em movimento
em imagens desfocadas, construcao de
design arrojado, urbanas noturnas,
laboratdrio (manipulagdo genética), crianga
com tablet e idoso correndo, idosas fazendo
exercicio com bastdo e sentadas, estrada,
passarela urbana, idoso fazendo exercicio,
casal sentado na grama, teclado de
computador, chip de computador, casal
abragado, sentado em banco, parque de

diversoes

Plano aberto (de cima) cenario 1

JF — A gente preferiu chamar de Terra Dois pra
diferenciar de Terra Um. Fica sensivel pra
qualquer pessoa que esta nos escutando que nos
estamos numa nova €poca, nos estamos num novo
mundo aonde geograficamente a Terra que a
gente habita ¢ igualzinha a Terra anterior. Os
animais também sdo muito parecidos, ou seja,

nos. Mas dai pra frente ¢ tudo diferente.

OFF

JF — Do nascimento até a morte Terra Dois segue
uma outra bussola segue uma outra maneira de
fazer. A gente ndo nasce da mesma maneira, a
gente ndo ama da mesma maneira, a gente nao
estuda da mesma maneira, a gente ndo casa da
mesma forma, os valores ndo sdo os mesmos,

vocé ndo se aposenta da mesma forma.

VIVO

JF — Nem mesmo se aposenta mais.

MFC — E verdade.

JF — E vocé também ndo morre mais da mesma

forma.
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Plano aberto cendrio 2 - mesa de ensaio com
equipe do programa, conversando, tomando

algo, usando canecas, garrafa térmica.

Plano fechado cenario 2 - ator olha o celular,
Maria Fernanda olha para baixo, texto sobre
a mesa.

Plano aberto cenario 2 - mesa com o0s
mediadores, atores ¢ diretora, movimento de

camera em quadro.

Planos fechado e aberto cendrio 2 - Forbes
olha para baixo, parece folhear um jornal,
atores em perspectiva, um deles olha de lado.
Na mesa com os mediadores os atores Marat
Descartes  (personagem  BERNARDO),
Daniel Farias (personagem TOM) e diretora

Mika Lins.

CARACTERES — PODEMOS MAIS DO
QUE QUEREMOS

VIVO

ML —Vamos fazer nossa primeira leitura. Vamos?
Depois a gente faz uma interrompendo. Pode
comegar.

MFC - Sinfonia sem fim.

JF — A ideia é que nos estamos vivendo uma
mudanga imensa, do nascimento até a morte, e
sem nos darmos conta, aonde nds estamos
vivendo uma época aonde a gente pode mais do
que a gente quer, a gente pode viver mais tempo

do que o tempo que a gente quer viver.

ML — Isso ¢ bom isso né¢? A gente pode mais do

que a gente quer. (risos) Que medo.
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Planos aberto ¢ fechado cenario 2 - todos na
mesa rindo e olhando o texto, ator Marat

Descartes ensaia com texto.

Planos aberto e close cendario 1 - ator Marat
Descartes ensaia o mesmo texto, ajuste de

enquadramento.

Planos aberto e fechado cenario 2 - mesa

ensaio.

Planos aberto e fechado cenério 2 - ator

Marat Descartes ensaia com texto.

BERNARDO - Quero continuar Vvivo
virtualmente e acho que vocé vai ser, vai ser eu

melhor do que eu mesmo.

BERNARDO - Quero continuar Vvivo
virtualmente e acho que vocé vai ser eu, melhor
que eu mesmo (Tiso).

OFF

ML — Eu acho que vocé vai ser eu melhor que eu

mesmo, entendeu?

VIVO

ML — Quando vocé pega toda essa coisa, toda
essa conceituacdo, essa nova percepcao do
mundo, esse teu pensamento e a gente leva pra

ficcao, né? A arte...

MFC — E, eu acho que é isso, na dramaturgia a
gente vai ter oportunidade de constatar e verificar
situagcdes que vao nos possibilitar discutir sobre
isso de uma maneira mais concreta, mais
palpavel, entdo essa foi a ideia de trabalhar com a
dramaturgia, pra poder justamente discutir esses
conceitos em situagdes que a gente vai encontrar

nesses episodios, nesses textos e tal.

BERNARDO - Por exemplo, parabéns meu caro,

chegou o grande momento da sua vida. Vocé vai




189

Planos aberto e fechado cenéario 1 - O ator

Marat Descartes com texto na mao ensaia.

Planos fechado e aberto (camera de cima)
cenario 1 - ator Daniel Farias vai ao

ambiente da cozinha.

Planos fechado e aberto cenario 2 - mesa

ensaio.

CARACTERES — MATAR A MORTE

Planos aberto (de cima), fechado e close
cendrio 1 - Maria Fernanda, Jorge Forbes no
ambiente da cozinha com equipe de producao

e cinegrafistas em quadro.

morrer, voc€ vai ter a oportunidade de fazer todos

a sua volta reafirmarem a vida.

BERNARDO — Existem teorias de que o homem
que vai viver pra sempre ja nasceu (Sorri).

OFF

ML — Vai, vai com objetivo pegar a dgua, € tipo,

¢ outro ritmo sabe?

VIVO

JF — Existe um grande movimento da morte da
morte, ou seja, nés vamos matar a morte a morte,
que até hoje nos pareceu uma coisa evidente, ela
sera cada vez menos evidente, salvo acidente,
suicidio, ou alguma doenca fulminante, das que
sobrarem, nds vamos viver muito mais tempo, ja
neste ambiente aqui onde nods estamos, cada um
de nos, mesmo que nao o confesse, td pensando

que vai viver ao menos 90 anos.

MFC- Essa abertura pra muitas possibilidades
por exemplo, em relacdo a propria vida.

JF — Sim.

MFC- A propria vida humana. A finitude da vida,
por exemplo. Eu acho que ¢ mais uma questdao
também que se apresenta em Terra Dois,
discussdes como a eutandsia, ou a longevidade,

entendeu?
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CARACTERES - NANOTECNOLOGIA,
BIOTECNOLOGIA, INFORMATICA,
CONECTIVIDADE

Clipe de imagens em preto e branco: Robos,

equipamento  eletronicos, teclados de

computador, celular, circuitos, conexdes,

equipamentos  tecnoldgicos, telas de
televisdo, oOculos de realidade wvirtual,
laboratorios.

Planos aberto (de cima), fechado e close
cenario 1- Jorge Forbes, Maria Fernanda no
ambiente da cozinha, cinegrafistas também
em quadro.

Plano americano, ambiente sala, cenario 1 -

atores em quadro ensaiam com papel na mao.

JF— Quantos anos voc€ acha que vai viver?
Quantos anos vocé acha que vai viver?

MFC- Eu penso em 90, né? Assim...

JF— Pouco, ¢ pouco.

MFC- Ai, ndo, pelo amor de Deus.

JF— E pouco, é pouco, vocé vai viver mais. Vocé

ja ouviu falar em N B I C?

MFC-N B IC, ja ouvi falar.

JF — N nanotecnologia, B biotecnologia, I

informatica, C conectividade, N B1 C.

OFF

JF — Sao quatro revolugdes tecnoldgicas que tao
correndo simultaneamente e que cada vez mais
serdo sinérgicas entre si, e que vao nos dar
condigdes impensaveis até poucos anos atras, de
solucdes de nossos problemas, nossas doengas,

etc.

VIVO

JF— Essa revolucao que ta batendo a porta, essa
revolucdo que vai fazer com que vocé possa fazer
uma operacao na sua célula, dentro da sua célula,

¢ uma nano operagao.

TOM- Cé quer destruir a minha vida né? E isso.

BERNARDO — Nao, s6 quero viver, pra sempre.
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Planos fechado e aberto cenario 2 - mesa de
ensaio com atores, diretora, Jorge Forbes e

Maria Fernanda.

CARACTERES — EXISTENCIA ON LINE

Plano americano cenario 1 - ator Marat

Descartes no ambiente do escritorio.

Ajuste de enquadramento e acdo do diretor

Ricardo Elias.
Plano aberto (de cima) cenario 1 - ator Marat

Descartes e cinegrafista em quadro.

Planos fechado e aberto cenario 2 - mesa de

ensaio.

TOM — Por que vocé quer fazer isso?
BERNARDO - Porque eu gosto de provocar

emogdes nas pessoas.

MFC - Antes de comecar Jorge, se a gente
apontava...voc€ podia fazer esse exercicio de
apontar aonde que esse episodio estd, assim, na
tangente com a nossa Terra Dois.

JF—Eu acho assim, eu acho que tem um problema
na narrativa principal que ¢ a questao da, eu tenho

uma existéncia on line.

OFF

JF — E a eternidade na existéncia on line.

OFF

RE — Gravando, atengao, siléncio!

VIVO
BERNARDO — Aqui, vendo os meus likes.

OFF

JF — Isso € uma questao que so existe...

VIVO

JF - Num novo mundo que se abre e que até entdo
era impensavel porque ninguém tinha existéncia

on line, nem existia on line.
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Plano aberto cendrio 2 - mesa de ensaio com
todos, cameras ao lado, spots de iluminagdo

visiveis e todos elementos do cenario.

Plano aberto (de cima) cenario 1 - atores no

ambiente do escritdrio.

Plano aberto cenario 1

Planos fechado e aberto cenario 2 - mesa de

ensaio com todos.

Planos fechado e aberto cenario 1 - atores em

quadro.

OFF

ML — T4 vendo essa ponta do ferro que ta quase
na boca do menino?

RE — A gente usa essa camera no ombro ta?

ML — Ah, ta certo, ndo vai ficar parado nessa

camera né.

VIVO

TOM — Mas vocé fala muito com seus fas pela
Internet, da entrevistas.

BERNARDO - Eu falo com as pessoas a hora que
eu quero. SO respondo quem eu quero.

TOM — Entendi. E acho uma bosta pra falar

verdade (risos).

OFF
ML — Daniel, Dan!

VIVO
ATOR TOM - O

OFF

ML — Vou interromper td! Nao perde o seu
frescor. Vocé ¢ jovem, o velho ¢ ele, ndo entra na
dele ndo ta? Ele que t4 com tédio, vocé ndo td com

tédio nenhum.




193

Planos fechado e aberto cenario 2 - mesa de

ensaio com todos.

Clipe de imagens dos bastidores dos ensaios

nos cenarios 1 e 2.

Planos aberto (de cima), fechado e close
cenario 1 - Jorge Forbes e Maria Fernanda no
ambiente do quarto e em quadro com

cinegrafistas.

VIVO
TOM - Entendi (pausa) acho uma bosta pra falar

verdade (risos — outra entonagao).

BERNARDO - Pois ¢ uma bosta, mas bosta por
bosta eu prefiro esta (risos).

JF — Eu acho que o objetivo da dramaturgia aqui
ndo ¢ exemplificar conceitos de Terra Dois. Eu
acho que ¢ levantar problematicas que em Terra
Dois sdo tratadas de uma forma diversa de
momentos anteriores. A problematica em jogo ¢
o fato de nés termos o prolongamento da vida que
vao nos trazer a morte da morte, vao nos trazer

um prolongamento impensavel até agora da vida.

JF — Eu acho legal que nesse episodio, que nessa
dramaturgia, nessa peca que a gente vai ver tem a
questao de que eu serei eterno, que as pessoas vao
poder ser eternas, no caso dessa pega, ser eterna
na rede, ser eterna porque tem gente que hoje em
dia s6 tem existéncia na rede.

MFC- Uma existéncia virtual, mas eu nao sei se
¢ virtual também né, porque o virtual hoje pra
mim ele ja € real. Vocé entende o que eu quero
dizer?

JF— Concordo com vocé.
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Planos aberto (de cima), fechado e close
cenario 1 - Jorge Forbes e Maria Fernanda no
ambiente da cozinha, cinegrafistas e equipe
de apoio em quadro. Equipe se movimenta no

cenario, arruma cabos.

MFC- Claro que ¢ virtual, estamos ali pelas vias
digitais mas isso pra mim ta tdo real quanto a
gente aqui, eu e vocé falando. Eu t0 assim, to
achando isso.

JF— No entanto, tdo real quanto a gente aqui
falando, quanto n6s estamos na televisao, num set
de gravacdo, tamos chamando isso de real, que
mostra em si que essa diferenga entre real e
virtual ela ndo se sustenta na pds-modernidade,
em Terra Dois.

MFC- Eu acho que € isso, eu acho que Terra Dois
caminha pra essa juncdo do que a gente chama de
real e do que a gente chama de virtual.

JF— Sao categorias que nao vao se sustentar.

MF- Nao vao?

JF — Existe uma nova forma de organiza¢do em
Terra Dois que ndo ¢ a organizacdo vertical de
Terra Um. Mas nds tamos tdo acostumados com
aquela organizagao vertical de Terra Um, que a
gente passa a achar que a gente t4 vivendo uma
grande bagunca desse mundo. Eu so6 disse que a
gente ta desbussolado, que a gente perdeu o norte
anterior. Mas vamos la.

MFC — Mas faz sentido, faz muito sentido perder

o norte porque que norte € esse né?




195

CARACTERES - MULTIPLICIDADE

Plano aberto cenario 2 - mesa de ensaio com

todos.

Planos fechado e aberto cenario 1 - atores em

quadro.

Planos fechado e aberto cenario 2 - mesa de

ensaio com todos.
Planos aberto (cameras de cima e de baixo) e
fechado cenario 1 - Jorge Forbes e Maria

Fernanda no ambiente da sala.

CARACTERES - IKIKOMORE

JF —Tinha um norte muito claro.

MFC —Tinha?

JF —Tinha um norte muito claro, agora ndo, agora
vocé tem varios nortes, voc€ tem varias opgoes,
vocé tem uma multiplicidade de possibilidades de
ser, porque quando vocé quebra a verticalidade
vocé diminui a disciplina e aumenta a
responsabilidade, mas nao aquela
responsabilidade careta, responsabilidade — seja
responsavel, a responsabilidade super egoica,
mas uma responsabilidade frente ao acaso e a
surpresa. Vocé ¢ responsavel por cada momento
da sua vida da onde vocé€ esteja e com quem vocé
esteja, como noés dois, aqui e agora (risos € toque

de maos entre Forbes e Maria Fernanda).

TOM — E verdade isso que falam de vocé?

BERNARDO - O que exatamente? Porque falam

tanta coisa de mim né? (Desculpa).

TOM - Essa historia de que vocé ndo sai de casa

nunca, nao v€ ninguém.

JF —Vocé sabe o que ¢ Ikikomore?
MFC — Nao (risos), me conta.
JF — Ikikomore, um novo fenomeno que ta

acontecendo em alguns paises, especialmente no
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Plano aberto (de cima) cendrio 1 - Jorge
Forbes e Maria Fernanda se levantam do
ambiente da sala, saem do cendrio, imagem
em preto e branco, ator Marat Descartes e
outra pessoa entram no cenario.

Fade in—12:10

VINHETA INTERVALO - 12:11 —12:21

Japdo, sdo pessoas que ndo saem mais de casa.
Tem uma vida com os meios virtuais, com o0
computador. Ikikomore, que quer dizer vocé se
retrair sobre vocé mesmo, e como essa vida passa
a ser uma imbricagdo com a maquina,
patologicamente a pessoa comega a se sentir
eterna porque a degradacao fisica de si mesmo e
dos outros ela ndo acompanha.

MFC — Que ¢ exatamente iSsO que O NOSSO
episodio traz. T6 doida pros meninos chegarem
pra gente acompanhar esse...

JF — Ikikomore

MFC — Esse trabalho deles. Ikikomore. O

(barulho com a boca) que medo né, de ficar assim.
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Programa: TERRA DOIS/ TV Cultura

Exibido em marg¢o 2017 Tempo: 19:00

Episodio: Sinfonia sem fim/ bloco 2

Transcricido: Hebe Rios do Carmo/2018

VIDEO/TECNICA

VINHETA - Imagens em preto e branco,
espelhadas e distorcidas, cenas noturnas,
urbanas e do cotidiano, remetem a tecnologia,
climaticas e de

mudangas  sociais,

comportamento. Jorge Forbes e Maria
Fernanda Candido aparecem em imagens
urbanas. Finalizagdo com o logotipo do
programa Terra Dois entrecortado por

grafismos transversais.

CENARIO 1-Ambientes diferentes montados
em um mesmo espaco (estudio que imita
palco) sem divisorias ou paredes: Sala,
cozinha, escritorio e quarto. Barras de ferro,
como bordas de uma parede imagindria,
emolduram parte da cozinha e todo o quarto,
onde a cama estd desarrumada. Os quatro
ambientes sdo caracterizados com objetos de
decoracdo, moveis em estilo despojado e
eletrodomésticos em inox. Tons neutros e
escuros dominam os ambientes. Os spots de
iluminac¢ao ficam visiveis no enquadramento,

assim como cameras e cinegrafistas.

AUDIO

MUSICA Tema — Composta especialmente para
0 programa72, tem como caracteristica a variagao
de acordes em andamento rapido e repetitivo

(vinhetas e passagens de bloco).

MUSICA Episédio — Tem variagdes em relagdo &
musica tema, mas caracteristicas parecidas. E a
trilha sonora de quase todo o episodio, com
énfase nos momentos de intervalo entre as falas,
quando ha mudanca de enquadramentos e

imagens.

72 Em entrevista concedida em 1° de fevereiro de 2018.
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CENARIO 2 - Em ambiente (estadio) com pé
direito alto71 uma mesa branca ao centro
divide espaco com placas vermelhas (ao
fundo, ao lado e que parecem tapumes de
construcdo), escadas abertas e tablados
encostados nas paredes, com o avesso a
mostra. Os spots de iluminagao ficam visiveis
no enquadramento, assim como cameras €

cinegrafistas.

ENQUADRAMENTOS e CAMERAS - Uma
das cameras ¢ fixa no teto do estudio e dd uma
visdo geral do cendrio. Outras duas cameras
alternam os planos aberto ou geral, fechado e
close, em pontos fixos (tripé) ou moveis

(ombro).

71 Altura entre o chdo e o teto.
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VINHETA — 12:21

O EPISODIO BLOCO 2 — 12:22

Imagens em plano close mostram maos
preparando um prato culinario, cortando cada
ingrediente sobre uma tabua de cozinha,
montando o prato, que € colocado no forno.
Aos poucos sdo creditados os roteiristas,
atores e diretores. Imagem em plano fechado
mostra um homem de costas colocando o
prato no forno. Imagem em plano aberto
mostra todo o cenario 1. E creditado o titulo
do episoddio — Sinfonia sem fim. Em cena o
ator Marat Descartes, vestido de forma
despojada, com chinelos de dedo. Ainda na
cozinha, se serve de uma bebida, o celular
toca, ele atende, vai em dire¢do ao ambiente
do escritério e em caracteres na tela aparece o
numero de notificacdes. Ele deixa o celular
sobre a mesa, pega uma cadeira, se senta, abre
o computador e vé mensagens de varias
pessoas querendo entrevistd-lo, ou fazer
contato. Uma dessas mensagens o identifica.
Ele é o musico Bernardo Moralles, com mais
de 12 milhdes de seguidores, vencedor de
varios prémios de musica eletronica,
identificada em um dos links abertos como #
droga eletronica. Uma das mensagens ¢ de
uma cineasta francesa, Laura, representada
pela atriz Maria Fernanda Candido, que (em
francés) o convida para fazer a trilha sonora
de seu novo filme. Ela pede que ele entre em

contato o mais rapido possivel. Logo que a
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mensagem termina a campainha toca trés

vezes e Bernardo responde.

Planos aberto, americano e fechado cenario 1
- Bernardo vai em dire¢do ao que seria a
porta, para, olha, (pausa) e se dirige a pessoa

que chega.

Os dois entram um pouco no ambiente da
sala, Tom observa rapidamente o ambiente,
Bernardo da um leve sorriso, estende a mao
para cumprimenta-lo. Ele corresponde
também com sorriso no rosto. Os dois em tom
amistoso, mas com certo constrangimento,
continuam o dialogo.

Variagdo de cameras e planos americano e

fechado nos atores.

Planos aberto e fechado cenério 1 - sala

BERNARDO - Ja vai!

BERNARDO — Entao vocé é o Tom.
TOM - Sou.
BERNARDO — Entra.

BERNARDO — Como ¢ que ta?

TOM — Tudo bem, e vocé?

BERNARDO — Otimo. Fiquei muito feliz por
vocé ter aceito o meu convite pra esse almoco.
TOM - Confesso que achei estranho quando vocé
me ligou (risos). Alguém me ligar ja ¢ uma coisa
bastante estranha, mas vocé me ligar foi a coisa
mais estranha que ja me aconteceu.
BERNARDO - Olha, pois eu imaginei mesmo
que vocé fosse achar estranho sabia? Mas como
vocé aceitou o convite na hora eu achei que nado
tivesse achado estranho.

TOMA — Mas eu achei. Foi por isso que eu topei
na hora.

BERNARDO - Ah, cé topou na hora porque
achou estranho?!

TOM — E (risos). Eu aceitei na hora porque eu

achei estranho (risos).
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Plano aberto cenario 1 - sala.

Bernardo pega a bolsa que Tom traz e a
pendura em um mancebo. Tom tira a blusa,
que também ¢ pendurada por Bernardo.
Enquanto isso Tom observa mais uma vez o

ambiente e comenta sobre a comida.

Plano aberto (de cima) cenario 1 - todos os
ambientes. Bernardo vai em dire¢ao a cozinha
e ¢ seguido por Tom. Bernardo se abaixa pra
pegar uma garrafa de vinho num armario
enquanto conversa ¢ Tom mais uma vez

observa o ambiente.

Planos americano, fechado e close cenario 1 -
cozinha.
Tom aprova o vinho e d4 um tapinha nas

costas de Bernardo.

Bernardo vai abrindo a garrafa de vinho

enquanto conversa com Tom.

Tom responde sem arrogancia, olhando pra
baixo e depois olha em direcdo a Bernardo,

que tenta abrir o vinho e consegue.

BERNARDO — (risos) Que estranho ¢ isso (risos)

TOM — (risos)

BERNARDO — Quer tirar suas coisas?
TOM - Pode ser.

BERNARDO - D4 aqui, dé aqui.

TOM — O cheiro t4 bom heim? E carne e alecrim.

BERNARDO - Isso, exatamente. C& bebe
alguma coisa?
TOM - O mesmo que vocé (em tom de

indiferenca).

BERNARDO - Entdo eu vou abrir uma garrafa
de vinho, ¢ um vinho muito raro que eu arrematei
ha anos num leildo, quero beber com vocé. Um
Chateau la fer petrie 2019. Tava guardando para
alguma ocasido especial.

TOM — Eu sou a ocasido especial?

BERNARDO - Sim. Vocé ¢ um dos melhores
musicos que eu conheco.

(risos dos dois)

BERNARDO - Talvez até (pausa) melhor do que
0 seu pai.

TOM — E, meu pai era bom mesmo. Vocé

também ¢é. Mas...na verdade eu gosto muito mais
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Bernardo serve uma taga de vinho para Tom
e os dois brindam. Tom bebe um pouco e ¢

reiniciado o didlogo.

Bernardo aprova, balangando a cabega.

Tom com olhar mais sério para Bernardo, que

vai olhar o forno.

Os dois tomam uma golada de vinho e se

olham, pausa.

Enquanto Tom fala, Bernardo vai até a
geladeira e pega uma jarra d’agua, continua
no do concordando

preparo almoco,

discretamente com o que Tom diz.

Tom toma mais vinho, Bernardo antes de
tomar um gole completa o que Tom dizia e
Tom responde em entonagdo séria. Bernardo

conclui a golada.

das musicas que vocés fizeram separados do que
aquela que vocés fizeram juntos.

(pausa)

TOM — Saude!

BERNARDO — Entdo quer dizer que vocé ndo
gosta da sinfonia que eu compus com o seu pai?
E isso? (risos).

TOM - (risos) Nao foi isso que eu falei. Eu disse
que eu gosto menos do que das outras coisas que
vocés fizeram depois, mas eu sei que € boa. Se
nao fosse ndo daria tanto dinheiro até hoje né?
BERNARDO — Ah...isso ¢ verdade né? Tem
bastante tempo que eu ndo sei nem o que ¢ se
preocupar com dinheiro. Bom, aliés, vocé e a sua
mae também nao né?

TOM —E, a gente também nio.

(pausa).

TOM — Nao gosto muito de musica eletronica
nao, pra falar verdade.

BERNARDO — Hum.

TOM - Quer dizer, ndo mais. Quando eu era
pequeno ouvia a musica de vocés toda hora. E
boa...¢ genial na verdade né?

BERNARDO — Hum.

TOM - Tai, talvez seja esse o problema, eu acho
vocés melhores sendo bons do que sendo geniais,
entende? (pausa) Sei 14, faz uns quinze anos que
eu nao ouco também né?

BERNARDO - Desde que seu pai morreu.

TOM - E.

(pausa)
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Os dois vao conversando ¢ Bernardo, em
entonacdo de  constrangimento,  vai
argumentando e se sentando em uma

banqueta na cozinha, com a taca de vinho na

mao, ouvindo Tom mais atentamente.

Tom responde em entonagdo mais séria, da
uma pausa, os dois olham pra baixo e logo em

seguida Tom sugere um brinde.

Plano aberto pegando todo o cendrio 1, com
todos os ambientes.

Fade in, fade out.

Plano close da bancada com copo, garrafas de
vinho e outra bebida, jarras d’agua e cafg,
camera em movimento vai mostrando pratos
sujos, restos de comida, tacas, até mostrar ao
fundo Bernardo sentado € Tom ao seu lado,
de pé, os dois vendo o computador na mesa

do escritorio, rindo e comentando.

TOM - E tem uma coisa nessa musica que ¢
muito ridicula né?

BERNARDO - O que?

TOM — Ah, o jeito que as pessoas chamam ela.
BERNARDO — Droga eletronica?

TOM — Eé¢é, que palhagada né? (riso irdnico).
BERNARDO - E, mas é que realmente as
pessoas quando escutam sentem um...uma
euforia, uma espécie de uma felicidade artificial,
ai comecaram a chamar assim né? E ridiculo
mesmo mas faz sentido.

TOM — E, pode ser, mas ¢ que essa historia de
droga eletronica da felicidade provou que a vida
¢ um grande exercicio de ironia né?
BERNARDO — Por que?

TOM — Porque um dos compositores se matou,
enforcado.

(pausa)

TOM - A vida!!

BERNARDO - Isso.

(som das tagas se batendo)

(risos ao fundo)

(gargalhadas)
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Plano americano e fechado dos dois no
computador conversando enquanto Bernardo
mostra o conteudo para Tom. Os dois estao
bem descontraidos, rindo muito sobre o que

veem.

Tom vai se sentando na mesa na medida em
que olha diretamente para Bernardo em
entonacgdo de sarcasmo.

Planos americano e aberto em angulos
diferentes mostrando utensilios, objetos,
dando destaque a transparéncia, com os atores
ao fundo, em perspectiva.

Tom para de falar e d4 um tapinha no brago
de Bernardo, o questionando. Bernardo
responde rindo com ironia e fecha o

computador. Se levanta respondendo.

Planos americano, aberto e fechado, os dois
saem do escritorio em direcdo a sala e se

sentam nas poltronas enquanto conversam.

BERNARDO — Nao, vou te mostrar outra. Aqui
aquele cara que eu falei.

TOM — E, mas pera ai, como assim, ele decorou
tudo?

BERNARDO - Tudo, absolutamente tudo, todas
as minhas poesias, as trezentas e vinte e quatro
paginas do meu romance, tudo.

TOM - E ele recita em todos os festivais.
BERNARDO - Sim, este festival tinha mais de
dois milhdes e meio de pessoas, cara e enquanto
tocava nossa musica ele ficou recitando as minhas
coisas assim, olha aqui 6, vestido de Jesus. (risos
dos dois).

TOM — Que cara louco!

BERNARDO — Completamente (risos dos dois).
TOM — Ah, eu ndo sei como vocé aguenta esses
fas viu? Sério.

BERNARDO - Ah, eu acho divertido.

TOM — Qualquer merda que vocé posta da um
milhdo de /ikes facilmente.

BERNARDO - Fécil.

TOM - E inacreditavel.

(pausa)

TOM — Agora vocé nunca posta sua cara né?
BERNARDO - Ah ndo, pra que? Ficar
lembrando as pessoas toda hora que eu tenho esse
“fisique” de mister universo?

(risos dos dois)

TOM - E ¢ verdade isso que falam de vocé?
BERNARDO — O que? (pausa) Falam tanta coisa

de mim. Depende.
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Entona¢do vai mudando, os dois vao ficando

mais S€rios.

Planos aberto, americano ¢ fechado dos dois

na sala.

Planos americano, fechado e aberto dos dois

conversando na sala.

TOM - Essa historia de que vocé ndo sai de casa

nunca, que nao vé ninguém.

BERNARDO - E verdade sim. Ah, isso
aconteceu aos poucos porque...bom, eu saia pra
jantar e ai comia mal, pagava caro, ou alguém me
convidava pra um encontro e essa pessoa me fazia
quase morrer de tédio. (risos)

(risos discretos de Tom)

BERNARDO - Entao, foi acontecendo. Quando
eu me dei conta tinha uns seis meses que eu nao
punha o pé pra fora dessa casa.

TOM — E, mas com seus fis vocé fala diariamente
né? D4 entrevista.

BERNARDO - Ah, ah (pequena pausa). Falo
quando eu quero, COMO eu quero € com quem eu
quero. Entendeu?

TOM - Entendi (pausa, barulho com a boca). Eu
acho uma bosta pra falar verdade (risos dos dois).
BERNARDO - (risos) Cé tem razao, ¢ uma bosta
mesmo, mas bosta por bosta eu prefiro essa.
(pequena pausa)

BERNARDO - Sabe que teu pai era a unica
pessoa com quem eu gostava de conversar.
(pequena pausa)

TOM - Eu era pequeno quando ele morreu, mas
muita gente fala que ele era muito engracado né?
(Tom fala sorrindo)

BERNARDO - Era (pausa). Ele era muito
engragado (fala sorrindo, pausa). Divertido,

inteligente (com énfase e pausa), sarcastico
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Plano fechando em close na expressdo do
Bernardo que acelera a respiragao, se ajeita na
poltrona como que ensaiando algo a dizer,
limpa a voz, engole seco e fala com os olhos

cheios de lagrimas.

Planos fechado e aberto mostram Tom sem
graca, sem reagdo com a declaracdo de
Bernardo.

Planos aberto, fechado e close mostram os
dois, um olha pro outro, Bernardo se
recompde, se levanta, tosse um pouco e vai
até a cozinha, pega um copo d’dgua e ¢
observado por Tom ainda na sala. Bernardo
continua a fala com ironia, sorrindo, como se

estivesse tenso.

Tom observa atento a fala de Bernardo.

(pausa) e gentil, e muito engracado (risos dos
dois).

BERNARDO - Teu pai elevou demais o nivel.
Ficou muito dificil, ficou impossivel fazer amigos
depois dele (pausa longa com musica tema mais
alta).

TOM — C¢€ nao vé ninguém ha anos, acha todo
mundo imbecil, entdo por que que eu td aqui?

(pausa longa, musica tema mais alta)

BERNARDO - Porque...(pausa) porque eu to
morrendo Tom.

(musica tema em evidéncia)

BERNARDO — Um tumor (pausa), alids varios

tumores.

BERNARDO - Infelizmente vocé ndo ¢ a
primeira pessoa que eu vejo depois dessa minha
reclusdo. Eu fui a médicos, fiz exames, tive
algumas conversas insuportaveis com duas ou
trés pessoas.

(pausa)

BERNARDO - E o mais insuportavel dessas

conversas nao foi descobrir que eu tenho no

maximo trés semanas de vida (pausa). Mas foi ver
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Plano fechado mostra o olhar de indagacao de
Tom e Bernardo tomando agua.

Bernardo deixa o copo e vai em direc¢ao a sala.
Constrangido, se senta novamente, faz uma

longa pausa e retoma a conversa com Tom.

Planos close e fechado em Bernardo € Tom,
Bernardo com olhos fixos em Tom e Tom
com olhar de

indagacdo que vai se

transformando em indignacao.

Planos fechado ¢ close, Tom com olhar fixo
em Bernardo demonstra estranhamento com a
proposta feita por ele. Bernardo, depois de

uma longa pausa continua.

as tentativas de demonstrar sentimentos, que sao

patéticas (pausa).

BERNARDO - Nao que elas devessem
demonstrar sentimentos, ndo € esse o problema.
O problema ¢ tentarem, tentarem ser profundas,
sendo superficiais (pausa).

BERNARDO - Mas (pausa) eu te chamei aqui

pelo seguinte (pausa).

BERNARDO — Eu ndo quero morrer (pausa). Eu

quero (pausa) continuar. Quero continuar
postando (pausa, leve sorriso), quero continuar
falando com os meus fas, escrevendo, compondo.
TOM — Como?

BERNARDO - FEu deixei algumas coisas
escritas, muitas outras composi¢cdes prontas, €
depois que eu morrer (pausa) eu quero que vocé
va colocando essas minhas coisas na rede (pausa)
e depois que essas coisas acabarem eu quero que
vocé componha e escreva no meu lugar. Eu quero
que voce fale tudo que eu penso pros meus fas, eu
confio em vocé. Eu pesquisei toda a sua carreira.
Quero continuar vivo virtualmente (pausa) e eu
acho que voce vai ser eu melhor do que eu mesmo

(pausa e sorriso tenso de Bernardo).
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Plano aberto (de cima) mostra os atores na

sala, um olhando para o outro.

Plano fechado em Tom, ele com fei¢ao
sisuda, fechada se vira e vai se levantando aos
poucos. De pé se vira para Bernardo e
pergunta. Bernardo, de olhos fixos e feicao de
surpresa com a reacdo de Tom, responde as

VeZzes com um SOITiso tenso no rosto.

Planos fechado e aberto, Tom passa da
indignag¢do a raiva e Bernardo vai se sentindo

acuado.

Plano aberto, Tom balanca a cabeca com a
feicdo mais sisuda ainda, suspira e vai em
direcdo a cozinha a passos largos, pega um
copo d’4gua, toma e coloca na bancada com

forga, passa a mao no queixo, atordoado, de

BERNARDO — Em troca vocé€ vai poder ficar
com a minha parte do dinheiro dos direitos
autorais da musica que eu fiz com teu pai...tudo
teu. E esse apartamento aqui também (pausa). O

que € que vocé acha?

TOM - Por que cé quer fazer isso?

BERNARDO — Por...porque eu gosto de provocar
sensagdes nas pessoas, eu gosto de fazer as
pessoas pensarem. Eu fico feliz, fico feliz quando
eu vejo as pessoas adorando as minhas coisas, as
minhas musicas, as coisas que eu escrevo, eu
gosto disso e...quero que isso continue.

TOM - Pra que se vocé ndo vai ta aqui pra sentir
nada, c€ ndo vai sentir 0 que as pessoas tdo
sentindo.

BERNARDO - E isso importa?

TOM - Por quanto tempo eu teria que fazer isso?
(pausa rapida)

BERNARDO - Pra sempre. Se vocé quiser.
(pausa)

BERNARDO - Inclusive quando vocé tiver
morrendo vocé pode passar esse acordo adiante.
TOM - Isso nao faz sentido nenhum.

BERNARDO — Por que nao?
(pausa)
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costas para Bernardo. Se vira para Bernardo e

fala determinado em voz alta e firme.

Plano fechado, Bernardo sentado se vira para
Tom, em expressdo pouco amistosa fala de

forma firme.

Plano aberto, Tom olha fixo para Bernardo,
vai em direcao a ele, se senta na poltrona da

sala e pergunta de forma contundente.

Plano aberto de outro angulo, Bernardo
comega a responder e ¢ interrompido por

Tom.

Diante da pergunta de Tom, Bernardo pega
um tablet e o entrega a ele. Tom comeca a
assistir ao video. Nele aparecem Bernardo e o

pai de Tom fazendo uma declaracdo.

Imagens do video -
Plano fechado no tablet, Bernardo e o pai de
Tom estdo no video exibido. Eles gravam
olhando para a camera, em tom sério e
inseguro e de vez em quando um olha para o
outro durante o depoimento, como

da

S€

buscasse o  complemento fala,

demonstrando cumplicidade e culpa.

BERNARDO — Existem teorias que dizem que o
homem que vai viver pra sempre ja nasceu.
(pausa)

TOM — Muito obrigado por me escolher t4? Eu
fico honrado, mesmo. Mas isso ¢ uma loucura

completa e eu ndo posso aceitar. Ta bom?

BERNARDO - Olha Tom eu entendo que vocé
ndo queira aceitar (pausa) mas o problema ¢ que

talvez vocé tenha que aceitar.

TOM — Como assim?

BERNARDO — Uma das pessoas que eu visitei
nesses ultimos dias foi meu advogado, que eu
deixei um testamento...

TOM —E dai?

(pausa)

BERNARDO - E dai que esse testamento tem
uma Unica coisa. Um video. Meu testamento diz
que se eu morrer esse video tem que ser
divulgado.

TOM — Que video € esse?

(pausa longa)

BERNARDO - Oi, eu sou Bernardo Moralles.
PAI DE TOM - E eu sou Martim Rodrigues.
BERNARDO - Eee...esse video ¢ uma confissao.
PAI DE TOM - Bom.... Eu e Berardo...a
gente...n6s ndo compusemos a sinfonia Sono de

la vita.
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Plano fechado, edi¢do varia exibi¢ao do video

direto na tela e por meio do tablet.

Pai de Tom interrompe a fala constrangido e
Bernardo continua a contar o fato em
entonacao displicente, conformado com o que
ndo tem mais volta. O pai de Tom o observa
contando, incomodado mas concordando olha

pra camera novamente.

Fim do video

Planos close, fechado, e aberto, sala com os
dois atores - Tom se levanta, fala um palavrao
e joga o tablet na poltrona com forca. Se
dirige a Bernardo com raiva e muita
indigna¢do com o que acabou de ver e ouvir,
0o questiona e ele responde de forma
afirmativa com a cabeca a pergunta se tudo ¢
mentira. Ao segundo  questionamento
Bernardo se levanta da poltrona e reage com
resposta firme. Tom de pé ouve e responde
com raiva as colocagdes de Bernardo, que
continua respondendo com firmeza. Tom se
aproxima de Bernardo, coloca o dedo no
ombro dele e fala com entonagdo determinada
e forte, as vezes mais alta, olhando nos olhos

de Bernardo, que continua respondendo com

BERNARDO — A droga eletronica que voces
consomem nao foi criada por nos.

PAI DO TOM - O verdadeiro autor da obra € o
nosso amigo Vitor Tardeli, morto no mesmo dia
que a gente...que a gente langou a composigao.
BERNARDO - Exato, naquela manha eu e o
Martim, a gente foi buscar o Vitor na casa dele. A
gente tinha combinado de ir pra praia, e, bom a
gente encontrou ele morto (pausa). Heroina. Junto
com ele tinha, tinha algumas partituras e o
arquivo com a gravacao de Som de la vita (pausa).
A gente ouviu e...

BERNARDO — A gente roubou...que era incrivel,
era perfeita, mas a verdade ¢ que ndo era nossa. A

gente roubou (pausa). N6s somos uma fraude.

(pausa)

TOM — Puta que pariu!!! (pausa) Que porra ¢
essa? (pausa) Era tudo mentira!!! (pausa)

TOM - Cé ta me chantageando, € isso?
BERNARDO - Nao. Eu t6 te propondo uma
escolha. (pausa) Seu pai e eu fizemos um pacto.
Cada um ficou com uma copia dessa confissao e
podia usar quando quisesse (pausa). A gente
armou uma bomba contra n6s mesmos. Agora seu
pais se matou sem usar a dele (pausa).

TOM — Cé quer destruir a minha vida, ¢ isso!
BERNARDO — Nao (pausa). SO quero viver pra
sempre.

TOM — E o seguinte, eu nio quero mais nenhum

centavo que venha dessa merda dessa musica.
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firmeza. Tom fica ainda mais perto de
Bernardo, cada vez mais nervoso, coloca o
dedo no ombro dele novamente, subindo cada

vez mais o tom de voz.

Planos close e fechado, os dois atores

conversam muito proximos.

Tom se aproxima de forma ameacadora de
Bernardo, com a mao fechada, como se fosse
lhe dar um soco. Olha pra mao, num gesto de
afirmag¢do da ameaca. Bernardo olha o gesto,
da um empurrdo em Tom e fala de forma

calma, firme e definitiva.

Planos aberto (de cima), fechado e close
Bernardo d4 as costas pra Tom, vai até¢ a
cozinha e toma um gole de vinho. Volta com
a taca na mao, lentamente, se senta de novo
na poltrona, toma mais um gole de vinho e
observa a reacdo de Tom, que se afasta. Tom
volta vestido com o casaco e a bolsa que tinha
deixado na entrada. Ajeita a bolsa no corpo,
olha pra Bernardo e fala de forma mais calma,
mas ainda indignado e com fei¢do sisuda.

Fala, se vira como se estivesse indo embora.

Pode esquecer. Mas vocé vai ter que anular esse
testamento, cé entendeu?

BERNARDO — Eu néo vou anular.

TOM — Cé tem que anular. Pelo meu pai (pausa).
Cé ndo pode destruir a reputacao dele ndo, ele ndo

ta aqui pra se defender e vocé sabe que ele era

incriveis depois, sozinho, sem vocé (pausa), sem
ninguém! Nunca precisou dessa sinfonia de
merda pra ser alguém!!

BERNARDO - (sorriso sarcastico) Eu ndo teria
tanta certeza disso Tom. Serd mesmo que se eu e
seu pai ndo tivéssemos feito tanto sucesso com
aquela musica alguém teria parado pra ouvir o
que a gente fazia na época? Ou fez depois? Quem
que pode saber?

TOM — Vocé ndo pode fazer isso, porra!!!!

(pausa)

BERNARDO - Eu ja fiz rapaz.

(musica tema em evidéncia)
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Tom se vira de volta, mao de Bernardo cai,
sinalizando o suicidio. Tom olha espantado.

Fade in/fade out.

Plano aberto pegando todos os ambientes.

Planos fechado e americano, Tom olha de um
lado e de outro, atordoado ¢ em direcao ao
corpo de Bernardo. Na cozinha, se serve de
uma bebida, olha com raiva em direcdo ao
corpo de Bernardo, faz um gesto afirmativo
com a cabega, coloca o copo ao lado do
computador, que esta na bancada da cozinha
e diz o que vai fazer, conformado, mas ainda
indignado, irénico e vingativo, olhando para

o computador e comecando a digitar.

Tom continua olhando o computador, depois
se senta em frente, continua a digitar e a falar
de forma pausada, convicta mas serena, com
um sorriso sarcastico no rosto.

Plano aberto pegando todos os ambientes,
Tom continua a digitar, toma um gole da
bebida e coloca o copo na bancada.

Fade in — 31:22

VINHETA 31:23 - 31:33

TOM - T4 bom. Eu fago (pausa). Me avisa

quando eu devo comegar.

BERNARDO — Agora. Cé pode comegar agora

(barulho de tiro e pausa longa).

TOM — Ta bom seu bosta (pausa). Cé€ venceu
(pausa). Agora quem faz questdo que vocé viva
pra sempre sou eu (pausa). S6 que a partir de hoje
vocé comeca a se transformar (pausa). Suas
musicas vao ser cada vez mais insignificantes...as
suas opinides vao ser...irrelevantes (pausa). Cé
vai se transformar num artista mediocre (pausa).
Vai ser um idiota (pausa). Um idiota que vai viver
pra sempre.

(musica tema em evidéncia, som do copo de Tom

sendo colocado na bancada).
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Programa: TERRA DOIS/ TV Cultura

Exibido em marg¢o 2017 Tempo: 12:00

Episodio: Sinfonia sem fim/ bloco 3

Transcricdo: Hebe Rios do Carmo/2018

VIDEO/TECNICA

VINHETA - Imagens em preto e branco,
espelhadas e distorcidas, cenas noturnas,
urbanas e do cotidiano, remetem a tecnologia,
climaticas e de

mudangas  sociais,

comportamento. Jorge Forbes e Maria
Fernanda Candido aparecem em imagens
urbanas. Finalizagdo com o logotipo do
programa Terra Dois entrecortado por

grafismos transversais.

CENARIO 1-Ambientes diferentes montados
em um mesmo espaco (estidio que imita
palco) sem divisorias ou paredes: Sala,
cozinha, escritorio e quarto. Barras de ferro,
como bordas de uma parede imaginaria,
emolduram parte da cozinha e todo o quarto,
onde a cama estd desarrumada. Os quatro
ambientes sdo caracterizados com objetos de
decoragdo, moveis em estilo despojado e
eletrodomésticos em inox. Tons neutros e
escuros dominam os ambientes. Os spots de
iluminacgao ficam visiveis no enquadramento,

assim como cameras e cinegrafistas.

AUDIO

MUSICA Tema — Composta especialmente para
o programa’*, tem como caracteristica a varia¢io
de acordes em andamento rapido e repetitivo

(vinhetas e passagens de bloco).

MUSICA Episédio — Tem variagdes em relagdo &
musica tema, mas caracteristicas parecidas. E a
trilha sonora de quase todo o episddio, com
énfase nos momentos de intervalo entre as falas,
quando ha mudanca de enquadramentos e

imagens.

74 Em entrevista concedida em 1° de fevereiro de 2018.
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CENARIO 2 - Em ambiente (estadio) com pé
direito alto’> uma mesa branca ao centro
divide espaco com placas vermelhas (ao
fundo, ao lado e que parecem tapumes de
construcdo), escadas abertas e tablados
encostados nas paredes, com o avesso a
mostra. Os spots de iluminagao ficam visiveis
no enquadramento, assim como cameras €
cinegrafistas.

Cenario 2 (bloco 3) mediadores na mesa
branca, com canecas, jarras, papéis € um
monitor de imagem. Ao fundo o cenario da
dramaturgia, em parte desmontado e com

uma escada aberta.

ENQUADRAMENTOS e CAMERAS - Uma
das cameras ¢ fixa no teto do estudio e dd uma
visao geral do cenario. Outras duas cameras
alternam os planos aberto ou geral, fechado e
close, em pontos fixos (tripé) ou moveis

(ombro).

73 Altura entre o chdo e o teto.
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VINHETA 31:23 - 31:33

O EPISODIO BLOCO 3 —31:33

Imagens em preto e branco, planos aberto e
fechado - cenario 2 (ensaio de mesa com
mediadores e atores) e cenario 1 sendo
preparado pela equipe técnica, de producgao e
atores. Ensaio atores cenario um 1, ambiente
da sala e depois posicionados na cena do

suicidio de Bernardo.

Plano fechado cenario 2 - ensaio de mesa, ator

Daniel Farias (personagem TOM).

Plano americano cenario 1 - Tom conversa

com taca de vinho na mao.

Planos americano e fechado cenério 2 - Jorge
Forbes e Maria Fernanda Candido numa mesa
branca, com canecas, jarras, papéis e um
monitor de imagem. Ao fundo o cenario da
dramaturgia, em parte desmontado e com

uma escada aberta.

VIVO
TOM — Eu nao gosto muito de musica eletronica.

Quer dizer, ndo mais.

TOM - Quer dizer, ndo mais. Quando eu era
pequeno ouvia a musica de vocés toda hora

(risos).

JF — Eu acho interessante discutir essa questdo da
musica eletronica. Alias vocé além de atriz ¢
cantora.

MFC — (sorrindo) Nao, ja tive bandas, queria ser
cantora, dei errado como cantora, virei atriz.

JF — No fracasso da cantora...

MFC — Virei...

JF — O sucesso da atriz...e o que voc€ acha da
musica eletronica?

MFC — Eu ndo gosto.

JF — Por que?

MFC - N3ao curto, ndo sei, a musica eletronica

ndo me causa boas sensacdes, ndo sinto prazer ao
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Plano americano cenario 1 — Atores ensaiam
com papel na mao no ambiente da cozinha.
Ator Daniel Farias simula tomar um gole de

vinho e comeca a fala.

Planos americano e fechado cenario 2 —
Forbes e Maria Fernanda na mesa com o
monitor.

CARACTERES — MUSICA ELETRONICA

Clipe de imagens em preto e branco (algumas
desfocadas, pouco nitidas) e em movimento,
com edi¢do agil, mostram aparelhos de som,
efeitos de iluminagdo nas festas raves,
multiddes dangando em ritmo frenético, em
locais diferentes, jovens gravando as raves

com celular e o trabalho de varios DJs.

ouvir a musica eletronica, ndo compartilho desse,
desse prazer que hoje tanta gente compartilha.
Agora ¢ interessantissimo porque eles dizem aqui
que a musica eletronica ¢ chamada de droga
eletronica (com énfase na voz) ...,

OFF

MFC - ...droga eletronica... (outra entonagao)

VIVO

TOM — Hum...e tem uma coisa muito ridicula
nessa musica.

BERNARDO - O que?

TOM — Ah, o jeito que chamam a...a musica.
BERNARDO — Droga eletronica?

TOM — Eéé...palhagada... (faz careta).

JF — Vocé sabe que a musica eletronica, em
alguns locais, ndo a musica em si, mas as reunides
em torno da musica eletronica, elas foram
proibidas em alguns paises, achando que levava
ao uso de drogas, raves foram proibidas em paises
como a Franga, por exemplo.

MFC — Nao sabia.

JF — Foram evitadas.

(SOBE SOM MUSICA ELETRONICA)

OFF

JF — Mas essa musica, ela toca o corpo, ela ¢ uma
musica que se define pelo numero de batidas por
minuto, e ela ndo tem um sentido comum que as
pessoas cantem, ela ndo tem palavras em comum,
ela tem batidas.

(SOBE SOM MUSICA ELETRONICA)
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Clipe de imagens em preto e branco
(desfocadas e pouco nitidas) mostram festas
raves, com multiddes de jovens, em locais

diferentes.

Clipe de imagens mostram campos de

refugiados, pessoas em situagdo de

vulnerabilidade social, em filas, recebendo
(CARACTERES
ROMPIMENTO DAS FRONTEIRAS),

alimentos

dirigentes de paises ricos em reunido,
bandeira da Inglaterra, mulher com veste
arabe, paisagem, acampamento, fumaca,
varias pessoas correndo, se agrupando perto
de um portao, bote chegando cheio de pessoas
que sdo amparadas ao sair ¢ formam uma

grande fila.

Planos americano e fechado cenario 2 - Jorge

Forbes e Maria Fernanda Candido.

JF — E a musica eletronica € um...

VIVO

JF - ...fendmeno importantissimo em Terra Dois.
Importantissimo pelo aspecto que ela junta
pessoas que estdo juntas sem se compreender.
Quer dizer, esse aspecto de vocé ter no mundo de
hoje que a gente t4 tdo preocupado com o
desgarramento e de repente vocé ter num evento...
OFF

JF - ...social, milhdes de pessoas, por exemplo, na
Tecnoparade 2 milhdes de pessoas poderem estar
juntas sem se compreender, deixa uma esperanca,
um campo de pesquisa pro mundo...

VIVO

JF - ..que a nova organizacdo nao sera tao
racionalista, ou iluminista quanto a anterior mas
que nos poderemos suportar o estar junto sem a
necessidade da compreensao, ta ligada?

MFC — T6 ligada (risos)

OFF

JF — Vocé ja pensou que isso pode ser levado até
pra uma discussdo do rompimento das fronteiras?
Enquanto paises saem da comunidade europeia
porque querem fechar suas fronteiras, vocé tem
eventos sociais que quebram as fronteiras, na
medida em que vocé decompde as identidades

fixas.
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Planos aberto (camera de cima) e fechado
cendrio 1 - atores e um homem da equipe

técnica em quadro.

Planos americano e fechado cenério 2 - Jorge
Forbes e Maria Fernanda Candido. Enquanto
ouve Forbes, a atriz folheia o que parece ser o

roteiro do episddio.

CARACTERES - FELICIDADE

Plano fechado cenario 1 - personagem
Bernardo com um copo na mao, olha pra
baixo, parece ensaiar com o texto.

Planos close e americano cendrio 2 - Jorge

Forbes e Maria Fernanda.

VIVO

MFC — Ah ele fala também no episddio — Ah,
engracado, ¢ ir6nico que o compositor né, da
droga eletronica, o compositor dessa musica
eletronica, ¢ irdnico que ele tenha morrido, que
ele tenha se suicidado.

TOM — Quer dizer que essa historia de droga
eletronica da felicidade ainda provou que a vida ¢
um grande exercicio de ironia né, quando um dos
compositores se matou (pausa) enforcado.

JF — Eu acho que ¢ mais o filho falando...

MFC — O filho falando, eu também enxerguei
assim.

JF — Puxa, o meu pai fazia essa musica, que
supostamente dava felicidade pras pessoas e
acabou se suicidando.

MFC — Hum, hum...

JF — Agora, ¢ falso pensar que felicidade seja algo
estavel e continuo, e que tenham momentos de
felicidade que nos defendam da morte. Ao
contrario.

MFC — Com certeza.

JF — Muitas vezes a sensa¢ao da morte ¢ buscada
porque ¢ perto da felicidade.

MFC - Ele tem uma frase também interessante no
episodio que ele diz assim...

BERNARDO - O problema ¢ ser superficial
tentando ser profundo (riso de deboche).

JF — No6s achamos muito estranho o personagem
querer viver eternamente num mundo digital, né?

MFC — Hum, hum...




219

JF — Coisa maluca, ele deve ta, deve ta meio
louco. Mas a gente ndo acha muito estranho as
pessoas morrerem e irem pro céu. E no entanto,
agora estamos vendo, estamos frente a um céu
digital. Eu quero ficar eternamente escrevendo
poesias através de voce (risos).

MFC — Pra mim parece que ndo ¢ exatamente o
medo da morte, mas ¢ o medo de parar de existir,
de parar de interagir, né? Ele quer essa existéncia
que ndo acaba porque ele quer continuar
interagindo, ele quer continuar causando
sensagOes nas pessoas, € 1sso que ele quer, nao me
parece que ele t& com medo de morrer, ndo ¢?

JF — A morte ¢ quando deixa de ser importante
pra voce.

MFC — Pros outros. né? Quando eu deixo de
existir, quando eu deixo de interagir, entdo fica
muito claro ai o medo dele. Agora vocé acha que,
falando em Terra Dois, vocé acha que a gente vai
continuar tendo tempo pra ter medo da morte? A
gente vai continuar com esse tipo de medo da
morte que a gente tem hoje?

JF — Entdo, se o Caetano num belo momento,
alguns anos atras, disse — ndo temos tempo de...
MFC e JF - ...de temer a morte...

JF - ..né, porque a gente ia...além desse temor
construindo coisas, hoje em dia, na medida em
que vai ter a morte da morte, ndés vamos ficar com
uma angustia de nao ter a morte, porque ndo té-la
tira da gente um referencial importantissimo.
MEC — E, esse desejo de eternidade, talvez seja
uma coisa entdo que nos provoque muita

angustia.
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Efeito de edicao fade in/fade out.
Planos close, americano, fechado e aberto
cenario 1 - atores de pé no ambiente da sala

ensaiam com o texto na mao.

Planos americano e close cendrio 2 - Jorge

Forbes e Maria Fernanda Candido

JF — O desejo tava legal, a possibilidade...(risos).
MFC — O desejo tava Otimo, quando a
possibilidade aparece, ai meu Deus, e agora?

JF — E aterrorizante.

TOM — Seguinte, ndo quero mais um centavo
dessa merda dessa musica, ta entendendo? Mas
vocé vai ter que anular esse testamento,
entendeu?

BERNARDO - Eu néo vou anular.

TOM — Vocé tem que anular. Vocé ndo pode
destruir a reputagao dele. Ele ndo ta aqui pra se
defender e ele era bom de verdade, vocé sabe
disso. Eles fez coisas incriveis depois, sem vocg,
sem ninguém sozinho, ele nunca precisou dessa
sinfonia de merda pra ser alguém.

BERNARDO - Ah... (expressdao de duvida de
Bernardo)

JF — A questdo dramatica ¢ uma briga entre o
patrimonio e a honra. Quer dizer, o Bernardo diz
ao Tom - mas eu vou te deixar meu apartamento,
vou te deixar minhas coisas - € 0 Tom diz - mas
vocé vai manchar a honra do meu pai. E muito
interessante trazer essa questao pra Terra Dois.
Acho que pode parecer que a honra, a vergonha
sd0 coisas ultrapassadas e ndo sdo. Entdo eu achei
legal que esse episddio marca a honra como
aquilo que recobre a vergonha, mais importante
que o patrimonio.

MFC — Ele ndo quer destruir a reputagdo do pai,
né? A honra do pai, interessante, isso fica bem
claro no episddio, né?

JF — Hum, hum...
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Clipe de imagens em preto e branco, com
efeito de edigdo rapida, mostra os bastidores
de preparacao do cenario 1, o cenario 2 com
os participantes do ensaio de mesa, cenario 1
com atores segurando o texto nos ambientes
da sala e escritério, com equipe técnica se

movimentando.

Planos aberto (camera de cima) cenario 1 -
Tom e Bernardo no ambiente da sala, cena
posterior a do homicidio quando Tom de
como manterd Bernardo vivo. Cinegrafista

em quadro.

MFC — E isso que importa pra ele, entdo, parece
que ai as duas forgas, ¢ um que ndo quer deixar
de existir, né, que quer permanecer, que quer que
sua existéncia permaneca € o outro que ta
querendo defender a reputacdo, a honra desse pai,
entdo sdo essas duas...(gesto de oposicdo com as
maos) ¢ esse conflito ai.

JF — Ele pode perder o patrimonio, c€ pode perder
o0 patrimonio...

MFC — N¢?

JF — Mas vocé nado pode perder a honra.

MFC - E isso vocé acha que ¢ Terra Dois.

JF — Eu acho que sim.

MFC — Isso ¢ Terra Dois. Muito legal.

JF — E gozado porque ele aceita a chantagem mas
ele ndo se compromete com o pacto da
chantagem.

MFC — Tem a ver com uma coisa que vocé fala
também que eu acho muito interessante que ¢ - a
projecao de um futuro versus a invengao de um
futuro, porque ele tem uma cartada final esse
personagem.

JF — A cartada final ¢ brilhante.

MFC — E, maravilhosa.

TOM — Ta bom seu bosta, Cé venceu (pausa).

Agora quem faz questdo que vocé viva pra
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Clipe resumo de imagens em preto e branco e
depois coloridas, do making of em varios
momentos, cenarios 1 e 2, ensaio de mesa
com todos, atores e diretora conversando,
mediadores no cenario que comegou O
programa, equipe técnica em quadro, fade in.
Plano americano cenario 2 — Jorge Forbes e

Maria Fernanda Candido.

sempre sou eu (pausa). S6 que a partir de hoje
vocé comeca a se transformar (pausa). Suas
musicas vao ser cada vez mais insignificantes...as
suas opinides vao ser...irrelevantes (pausa). Cé
vai se transformar num artista mediocre (pausa).
Vai ser um idiota (pausa). Um idiota que vai viver
pra sempre.

JF — Tem algo de ligdo, entre aspas, do Tom, né?
Quer dizer que ele nos d4 um tom de como
escapar dos constrangimentos a partir da mesma
historia, mudar a perspectiva. Como na
psicanalise, voc€ ndo tem uma borracha de apagar
a histéria, mas vocé tem, vocé pode contar essa
historia de uma forma diferente. E nesse sentido
da uma abertura que faz com que a gente sorria
depois da tragédia que foi encenada, da morte e
do que fazer frente a ela.

MFC — Hum, hum.

MFC — Eu acho que esse episodio deixa uma
pergunta pra gente que ¢ fantastica que € - por que
¢ que a morte ¢ o0 que mais preocupa o ser humano
- acho que ¢ uma pergunta que pra mim ficou,
pelo menos, e ai eu nao tenho como ndo pensar na
tecnologia né, porque hoje a tecnologia, ela ¢ um
jeito de postergar a nossa vida de uma maneira
muito forte, coisa que a gente observa, € 0 que 0
episodio nos mostra.

JF — (afirmando com a cabega) Sim.
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CREDITOS FINAIS
FIM — 43:00

MFC — Pra mim fica.

JF — Eu acho que essa ¢ a grande questao atual.
Eu acho que pela primeira vez na histéria do
mundo nés podemos mais do que nds queremos,
entdo nos estamos hoje em dia num mundo aonde
o limite ndo ¢ exterior, o limite terd que ser dado
por nossas escolhas. Nos teremos que escolher e
dizer ndo, eu ndo vou prolongar a minha vida. Eu
ndo irei além disso, eu ndo utilizarei essa
tecnologia, e a responsabilidade por essa escolha
¢ dureza de Terra Dois.

MFC — E isso ¢ Terra Dois.

JF — Terra Dois.

MFC — Isso ¢ o futuro.

JF — Estamos nele.

(gesto afirmativo de MFC)




224



ANEXO A — Termo de consentimento livre e esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Vocé estd sendo convidado a participar da pesquisa O processo de producdo de Terra Dois:
Teoria, dramaturgia e a pés-modernidade como contexto enunciativo sob responsabilidade
da pesquisadora HEBE RIOS DO CARMO, do curso de mestrado: Linguagens, midia e arte, da
Pontificia Universidade Catélica de Campinas, cujo objetivo é estudar o processo de producdo
do programa Terra Dois e seu referencial tedrico. Sua participacdo consiste em conceder uma
entrevista, a ser gravada com sua autorizacdo, cuja duracdo estimada varia entre 30 e 40
minutos, tendo por base um roteiro que prevé abordar os seguintes tépicos: 1-ldealizacdo do
formato do programa; 2-Embasamento tedrico; 3-Processo de produgio e gravacio; 4-A
dramaturgia como recurso de comunicacgo.
Ao assinar este documento, vocé atesta concordar com que sua participacao se dard de forma
voluntdria, n3o recebendo remunerac3o alguma por sua contribui¢3o, podendo desistir a
qualquer momento efou retirar sua autorizacio para a publicagdo dos dados por vocé
revelados, bastando para isso encaminhar um comunicado por email ao pesquisador. Vocé
tem ainda a garantia de que seu nome n3o serd publicado, caso assim o deseje, bem como
qualquer informacdo que permita a revelacio publica de sua identidade. Registre-se, ainda,
que os dados aqui obtidos servirdo para embasar textos de cunho académico a serem
apresentados em congressos da area, bem como publicados em anais de eventos e/ou revistas
cientificas; que este documento atende & Resolucdo 510/2016, do Conselho Nacional de
Satde, httg:z[conselho.saude.gov.br[resolucoes[2016[ResoSlO.Qdf.
N3o hd riscos potenciais aos participantes, a ndo ser algum constrangimento por
desconhecerem as respostas ou desconforto em ter tempo para conceder entrevista. No
entanto, entendemos que, além do didlogo prévio estabelecido entre as partes, em que o
assunto das entrevistas foi especificado, caso isso acontega, suspende-se a pergunta (ou
perguntas) no momento em que os participantes determinarem. Em termos de beneficio, a
pesquisa contribuird com a compreensdo do processo de abordagem de assuntos tedricos em
televisdo, em formato diferenciado, que concilia teoria e dramaturgia. Sera apresentada em
congressos para promover a refiexdo entre os participantes sobre a produgdo de programas
televisivos de contelido relevante e que entretenham o telespectador.
Este projeto de pesquisa obteve aprovagdo do Comité de Etica em Pesquisa com Seres
Humanos, da Pontificia Universidade Catélica de Campinas, tendo 3 sua disposicdo o telefone
(19) 3343-6777 para esclarecimentos relativos as questdes éticas da pesquisa; podendo ainda
utilizar-se do email comitedeetica@puc-campinas.edu.br ; ou recorrer pessoaimente a
instituicdo, localizada no Campus-1 desta Universidade, situado 3 Rodovia D. Pedro I, Km 136,
Parque das Universidades, Campinas (SP), Cep: 13086-900, de segunda a sexta-feira, das 8h as
17h. Abaixo, vocé encontrara campos para sua assinatura e para anotar se permite ou nio a
divulgacdo de seu nome, que precisam ser preenchidos por vocé, bem como a assinatura do
pesquisador e telefone para contato com este. Os arquivos decorrentes das gravacoes serdo
deletados apds cinco anes da coleta de dados; e vocé receberd, por ocasido da entrevista, uma
via deste documento. Qualquer divida em relagdo ao projeto pode ser encaminhada para a
pesquisadora Hebe Rios do Carmo. Este termo & feito em duas vias e uma delas ficaré cor
participante. / /

/

% \
Campinas, /':_’:7 de_ (Il U;@/g;‘_m/ rd /
Participante: Nome: Zi/// {71 L04 | 0w@iAg  Assinaturay, /[// 7
¥ Concordo ( JN5o concordo com a divulgagio de meu nome na referidalpesquisa.
Piiar)
Pesquisadora: HEBE RIOS DO CARMO Assinatura: o “(_<2E2FUle 7
Tel: (19) 3368 0367 e/ou (19) 98125-6585; email heberios.jornalista@gmail.com
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado a participar da pesquisa O processo de produgdo de Terra Dois:
Teoria, dramaturgia e a pds-modernidade como contexto enunciativo sob responsabilidade da
pesquisadora HEBE RIOS DO CARMO, do curso de mestrado: Linguagens, midia e arte, da
Pontificia Universidade Catdlica de Campinas, cujo objetivo é estudar o processo de produgdo
do programa Terra Dois e seu referencial teérico. Sua participa¢do consiste em conceder uma
entrevista, a ser gravada com sua autorizagdo, cuja duracao estimada varia entre 30 e 40
minutos, tendo por base um roteiro que prevé abordar os seguintes tépicos: 1-ldealiza¢do do
formato do programa; 2-Embasamento teérico; 3-Processo de producdo e gravacdo; 4-A
dramaturgia como recurso de comunicagao.

Ao assinar este documento, vocé atesta concordar com que sua participagdo se dara de forma
voluntaria, ndo recebendo remuneragdo alguma por sua contribuigdo, podendo desistir a
qualquer momento e/ou retirar sua autorizagdo para a publicacdo dos dados por vocé revelados,
bastando para isso encaminhar um comunicado por email ao pesquisador. Vocé tem ainda a
garantia de que seu nome ndo sera publicado, caso assim o deseje, bem como qualquer
informacdo que permita a revelagdo publica de sua identidade. Registre-se, ainda, que os dados
aqui obtidos servirdo para embasar textos de cunho académico a serem apresentados em
congressos da drea, bem como publicados em anais de eventos e/ou revistas cientificas; que
este documento atende a Resolugdo 510/2016, do Conselho Nacional de Sadde,
http://conselho.saude.gov.br/resolucoes/2016/Reso510.pdf.

N3o ha riscos potenciais aos participantes, a ndo ser algum constrangimento por
desconhecerem as respostas ou desconforto em ter tempo para conceder entrevista. No
entanto, entendemos que, além do dialogo prévio estabelecido entre as partes, em que o
assunto das entrevistas foi especificado, caso isso aconteca, suspende-se a pergunta (ou
perguntas) no momento em que os participantes determinarem. Em termos de beneficio, a
pesquisa contribuird com a compreensdo do processo de abordagem de assuntos teéricos em
televisdo, em formato diferenciado, que concilia teoria e dramaturgia. Serd apresentada em
congressos para promover a reflexdo entre os participantes sobre a produgdo de programas
televisivos de conteldo relevante e que entretenham o telespectador.

Este projeto de pesquisa obteve aprovagdo do Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos,
da Pontificia Universidade Catdlica de Campinas, tendo a sua disposi¢ao o telefone (19) 3343-
6777 para esclarecimentos relativos as questdes éticas da pesquisa; podendo ainda utilizar-se
do email comitedeetica@puc-campinas.edu.br ; ou recorrer pessoalmente a instituicdo,
localizada no Campus-1 desta Universidade, situado a Rodovia D. Pedro I, Km 136, Parque das
Universidades, Campinas (SP), Cep: 13086-900, de segunda a sexta-feira, das 8h as 17h. Abaixo,
vocé encontrarad campos para sua assinatura e para anotar se permite ou ndo a divulgagdo de
seu nome, que precisam ser preenchidos por vocé, bem como a assinatura do pesquisador e
telefone para contato ccm este. Os arquivos decorrentes das gravagdes serdao deletados apds
cinco anos da coleta de dados; e vocé receberd, por ocasido da entrevista, uma via deste
documento. Qualquer duvida em relagdo ao projeto pode ser encaminhada para a pesquisadora
Hebe Rios do Carmo. Este termo é feito em duas vias e uma delas ficard com o participante.

Campinas, 22 de W/(,q//[,f de 2O/ 747),/’ /7//:4/7

Participante: Nome: ___ A op Qe F. RIRABLS Assinatura:

g)’Concordo ()N3do concdfdo com a divulgagdo de meu nome n/;},ef?iga pesquisa.
,-/‘

p T, |,
Pesquisadora: HEBE RIOS DO CARMO Assinatura: Zed e il
Tel: (19) 3368 0367 e/ou (19) 98125-6585; email heberios.jornalista@gmail.conmy’
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E £ ESCLARECIDO
a participar da pesquisa O processo de produgdo de Terra Dois:
dernidade como contexto enunciativo sob responsabilidade

DO CARMO, do curso de mestrado: Linguagens, midia e arte, da
ca de Campinas, cujo objetivo é estudar o processo de producdo

> seu referencial tedrico. Sua participagéio consiste em conceder uma
com sua autorizacdo, cuja durago estimada varia entre 30 e 40

um roteiro que prevé abordar os seguintes tépicos: 1-ldealizagdo do
Embasamento teérico; 3-Processo de produgdo e gravagdo; 4-A
de comunicagdo.

nto, vocé atesta concordar com que sua participagdo se dard de forma
remuneragio alguma por sua contribuicdo, podendo desistir a

‘ou retirar sua autorizagio para a publicagio dos dados por vocé
isso encaminhar um comunicado por email ao pesquisador. Vocé

e que seu nome ndo serd publicado, caso assim o deseje, bem como
- permi lagdo identida !




TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado a participar da pesquisa O processo de produgdo de Terra Dois:
Teoria, dramaturgia e a pé6s-modernidade como contexto enunciativo sob responsabilidade da
pesquisadora HEBE RIOS DO CARMO, do curso de mestrado: Linguagens, midia e arte, da
Pontificia Universidade Catélica de Campinas, cujo objetivo é estudar o processo de produgdo
do programa Terra Dois e seu referencial tedrico. Sua participacdo consiste em conceder uma
entrevista, a ser gravada com sua autorizagdo, cuja duragdo estimada varia entre 30 e 40
minutos, tendo por base um roteiro que prevé abordar os seguintes topicos: 1-ldealizagdo do
formato do programa; 2-Embasamento tedrico; 3-Processo de producdo e gravagdo; 4-A
dramaturgia como recurso de comunicagao.

Ao assinar este documento, vocé atesta concordar com que sua participagdo se dard de forma
voluntdria, ndo recebendo remuneragdo alguma por sua contribuicdo, podendo desistir a
qualquer momento e/ou retirar sua autorizagdo para a publicagdo dos dados por vocé revelados,
bastando para isso encaminhar um comunicado por email ao pesquisador. Vocé tem ainda a
garantia de que seu nome ndo sera publicado, caso assim o deseje, bem como qualquer
informacdo que permita a revelagdo publica de sua identidade. Registre-se, ainda, que os dados
aqui obtidos servirdo para embasar textos de cunho académico a serem apresentados em
congressos da drea, bem como publicados em anais de eventos e/ou revistas cientificas; que
este documento atende a Resolugdo 510/2016, do Conselho Nacional de Saude,
http://conselho.saude.gov.br/resolucoes/2016/Reso510.pdf.

N3o ha riscos potenciais aos participantes, a ndo ser algum constrangimento por
desconhecerem as respostas ou desconforto em ter tempo para conceder entrevista. No
entanto, entendemos que, além do didlogo prévio estabelecido entre as partes, em que o
assunto das entrevistas foi especificado, caso isso acontega, suspende-se a pergunta (ou
perguntas) no momento em que os participantes determinarem. Em termos de beneficio, a
pesquisa contribuird com a compreensdo do processo de abordagem de assuntos teéricos em
televisao, em formato diferenciado, que concilia teoria e dramaturgia. Seré apresentada em
congressos para promover a reflexdo entre os participantes sobre a produgdo de programas
televisivos de contetdo relevante e que entretenham o telespectador.

Este projeto de pesquisa obteve aprovagdo do Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos,
da Pontificia Universidade Catélica de Campinas, tendo a sua disposi¢do o telefone (19) 3343-
6777 para esclarecimentos relativos as questdes éticas da pesquisa; podendo ainda utilizar-se
do email comitedeetica@puc-campinas.edu.br ; ou recorrer pessoalmente a instituicdo,
localizada no Campus-1 desta Universidade, situado a Rodovia D. Pedro |, Km 136, Parque das
Universidades, Campinas (SP), Cep: 13086-900, de segunda a sexta-feira, das 8h as 17h. Abaixo,
vocé encontrard campos para sua assinatura e para anotar se permite ou ndo a divulgagdo de
seu nome, que precisam ser preenchidos por vocé, bem como a assinatura do pesquisador e
telefone para contato com este. Os arquivos decorrentes das gravagdes serdo deletados ap6s
cinco anos da coleta de dados; e vocé receberd, por ocasido da entrevista, uma via deste
documento. Qualquer divida em relagdo ao projeto pode ser encaminhada para a pesquisadora
Hebe Rios do Carmo. Este termo é feito em duas vias e uma delas ficara com o participante.

Campinas, 12 de fevereiro de 2018

A
Participante: Nome: Marcos de Almeida Amazonas Assinatura \',m‘@lm

(X) Concordo ( )Ndo concordo com a divulga¢do de meu nome ifa ferida pesqujsa.

Pesquisadora: HEBE RIOS DO CARMO Assinatura:
Tel: (19) 3368 0367 e/ou (19) 98125-6585; email heberios.jornalista@gmail.com
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ANEXO B — Autorizac¢ao para pesquisa

FUNDACAO

PADRE ANCHIETA Paginalde1l

AUTORIZACAO PARA PESQUISA

Por meio deste documento autorizamos a mestranda Hebe Rios do Carmo, do curso Linguagens, Midia e
Arte, da Pontificia Universidade Catélica de Campinas, a entrevistar a equipe de produgéo do programa
Terra 2, quando for de scu interesse ¢ agenda compativel a dos entrevistados. Esta autorizagdo prévia,
porém, ndo obriga todos os membros a dar entrevista, mas somente aqueles que puderem contribuir com a
pesquisa, cujo objeto de estudo é o programa Terra 2, de produgdio da TV Cultura. Como nos informou a
mestranda, a marcagio da data das entrevistas fica pendente, pois depende do parecer do Comité de Etica da
Universidade. Também de acordo com a aluna, o contetido das entrevistas sera o processo de produgdo do
programa, a escolha do formato e linguagens, sua base teérica e outros temas definidos no momento

oportuno.

Séo Paulo, 11 de julho de 2017
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Giselle Said )
Gerente de Produgao

FUNDACAO PADRE ANCHIETA — CENTRO PAULISTA DE RADIO E TV EDUCATIVA

Rua Cenno Sbrighi, 378 — CEP 05036-900 -- Sao Paulo — Capital
Tel : (11) 2182-3908 - wuww. lvcultura.com.br
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