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RESUMO

As funcbes do museu foram definidas pelo Conselho Internacional de Museus, dentre as quais
se encontram a aquisi¢do, a conservagao, a investigacdo, a comunicagdo e a exposi¢do do
patrimoénio da humanidade para os propositos da educacdo, do estudo e do deleite. Uma vez
que o museu é corriqueiramente usufruto do lazer, o problema de pesquisa foi assim
estabelecido: tendo em vista a educacdo e o0 estudo serem objetivos essenciais relacionados a
propria existéncia dos museus, durante o planejamento e execucao de a¢des educativas museais
junto ao publico escolar, eles seriam contemplados? Assim, o objetivo desta pesquisa realizada
no dmbito do Programa de Po6s-Graduacdo em Educacdo da PUC-Campinas, na Linha de
Pesquisa “Politicas Publicas em Educacdo” e Grupo de Pesquisa “Politica e Fundamentos da
Educacédo”, foi analisar comparativamente, & luz de teorias relativas a educacdo, as didaticas
museais praticadas em instituicdes em S&o Paulo e em Londres a partir da observacao da acao
educativa de seis museus diferentes: em S&o Paulo, a pesquisa de campo foi realizada no Museu
de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo (MAE); em Londres, a observacédo
ocorreu em cinco instituicGes, a saber, no Horniman Museum and Gardens, Museum of London
- London Wall, British Museum, Whitechapel Gallery e Natural History Museum. No que diz
respeito a metodologia de pesquisa, destacaram-se os métodos empirico-tedrico e etnogréfico
para a observacdo da acdo educativa das instituicGes selecionadas, e o qualitativo, utilizando-
se da entrevista semi-estruturada e da educacdo comparada para a analise do material
pesquisado. Dentre os resultados esperados, pretendeu-se que a pesquisa pudesse contribuir
com o debate no campo da educacdo museal, com énfase nas didaticas museoldgicas, uma vez
que se configura como uma area relativamente recente no Brasil, ndo havendo muitos trabalhos
que discutam a tematica da educacdo museal e nenhuma pesquisa no campo da educacao
comparada entre Brasil e Inglaterra. Nas conclusées, ndo houve a confirmacdo da hipétese
levantada, de que bastava a existéncia de um Setor Educativo, bem como a realizagdo de
atividades educativas destinadas ao publico escolar no contexto do museu, para caracterizar 0s
propdsitos da educacdo e do estudo nessa instituicdo. Observou-se, porém, a necessidade de um
ambiente propicio a aprendizagem, de mediacdo adequada e da variedade na oferta de acGes
educativas, sem as quais 0 museu continuard a ser visto pelo publico como um espaco
puramente de lazer, voltado apenas ao entretenimento.

Palavras-chave: Acdo educativa. Didatica museal. Educagdo em museus. Visita escolar.



ABSTRACT

Museum’s goals were defined by the International Council of Museums, amongst which are the
acquisition, preservation, investigation, communication and exhibition of humanity s heritage
for the purposes of education, study and delight. The museum is seen as a leisure place which
can be visited without any learning obligations; therefore, this research’s problem was defined
as: since education and study are essential aims related to museums’ own existence, are they
considered during planning and running of educational activities, for the school audience?
Therefore, this research objective, developed at the Education Post-Graduation Program of
PUC-Campinas, embedded on the “Educational Public Policies” Research Area and with the
joint effort of the “Education Politics and Fundamentals” Workgroup, was to analyze
comparatively, based on educational theories, the museum didactics ran by institutions at S&o
Paulo city and London from the observation of educational activities of six different museums:
in Brazil, the field research took place at the Museu de Arqueologia e Etnologia of the
Universidade de Sdo Paulo (MAE); in the United Kingdom, the observation occurred in five
institutions, as follows, the Horniman Museum and Gardens, Museum of London - London
Wall, British Museum, Whitechapel Gallery and the Natural History Museum. Regarding the
research methodology, the empiric-theoretical and the ethnographic methods were used for the
observing the educational activities at the selected institutions, and the qualitative method, by
means of semi-structured interviews and the compared education was used for material
analysis. Amidst the expected results, the intent was that the research could contribute for the
debate on the museum educational field, with emphasis on museum didactics, since it is a
relatively new area in Brazil, with few studies discussing the museum education thematics and
no field research about compared education between Brazil and the United Kingdom. As a
conclusion, there was no confirmation of the initial hypothesis, that the existence of an
Educational Staff, sided by educational activities destined specifically to school audiences,
would suffice for the purposes of education and study at each institution. It was observed,
however, the need of an environment that drives to learning, of a proper mediation and of
variety of options in terms of educational activities, without which the museum will continue to
be seen by the public as a space for mere leisure, for entertaining purposes.

Keywords: Museum educational programmes. Pedagogy. Museum education. School visits.
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INTRODUCAO

O Conselho Internacional de Museus (ICOM) é a institui¢do responsavel por conduzir
as discussdes no ambito das instituicdes museologicas. Conceituar o que vem a ser um museu,
qual o seu papel na sociedade do século XXI, quais usos os diferentes publicos podem fazer
dele e de que maneira poderiam ser aperfeicoados 0s processos intrinsecos ao funcionamento
de um museu sdo alguns dos temas debatidos pela comunidade museoldgica, que formada por
docentes e pesquisadores.

Uma das atribuicdes mais importantes do ICOM ¢ a definicdo do que é um museu?,
estabelecendo quais sdo as suas fungfes: um museu “[...] adquire, conserva, investiga, comunica
e expde o patrim6nio material e imaterial da humanidade e do seu meio envolvente com fins de
educacdo, estudo e deleite” (ICOM PORTUGAL, 2020).

Compreender 0 museu como a instituicdo responsavel pela salvaguarda do patriménio
da humanidade ndo é nenhuma novidade, uma vez que essa seria a esséncia da instituicdo, ainda
gue haja discussdes sobre a existéncia de museus sem acervos fisicos para os casos relacionados
as tecnologias e as pecas de suporte digital. De todo modo, trata-se de uma instituicdo dotada
de um acervo.

Por outro lado, 0 mesmo ja ndo se pode dizer com relacéo aos seus propdésitos, pois isto
ndo aparece de forma tdo clara no cotidiano de algumas realidades museoldgicas, tendo em
vista seus trés objetivos: educacdo, estudo e deleite. Ndo causaria estranheza, talvez, admitir
que, dos trés objetivos, o Ultimo deles seja 0 mais praticado, pois, uma vez que haja museus e
eles sejam visitados por quaisquer tipos de publico, em quaisquer situagdes, o deleite ou o lazer
estaria ai embutido. E como pensar em uma familia visitando o museu no final de semana ou
um turista buscando conhecer um pouco mais da histéria da cidade que visita. Agora, 0 que
dizer sobre a educacdo e o estudo? Seriam estes propositos atendidos pelos museus em suas
mais diversas realidades locais?

Assim, a partir destes questionamentos, surgiu o problema da pesquisa: sera que, tendo
em vista a educacdo e o estudo serem objetivos essenciais relacionados a propria existéncia dos
museus, durante o planejamento e execugdo de acOes educativas museais junto ao publico
escolar, eles seriam contemplados?

No que diz respeito as hipoteses levantadas, inicialmente, compreendia-se que o fato de
existir um Setor Educativo no museu e o planejamento e execugdo de atividades para serem

realizadas no contexto das visitas com o publico escolar, era suficiente para caracterizar os dois

1 Atualmente, ha uma definicdo alternativa, conforme se vera na introdugdo do Capitulo 8 desta tese.
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propositos do museu citados anteriormente, a saber, a educacdo e o estudo. Entretanto, tal
hipotese ndo foi confirmada, conforme se vera nas conclusdes: para que as préaticas pedagogicas
desenvolvidas nos museus estejam completas do ponto de vista educacional e 0 museu nao seja
visto como um espaco puramente de lazer, voltado apenas ao entretenimento, é preciso que a
acdo educativa dos museus desenvolva um ambiente propicio a aprendizagem, uma mediacao
adequada e variedade na oferta de a¢Oes educativas.

Inserido no campo da educacdo em museus, 0 objetivo desta pesquisa foi analisar
comparativamente, a luz de teorias relativas a educacao, as didaticas museais praticadas em
instituicbes em S&o Paulo e em Londres, a partir da observacdo da acdo educativa de seis
museus diferentes. Em S&o Paulo, a pesquisa de campo foi realizada no Museu de Arqueologia
e Etnologia da Universidade de Séo Paulo (MAE); em Londres, a observacdo ocorreu em cinco
instituicdes, sendo elas: Horniman Museum and Gardens, Museum of London - London Wall,
British Museum, Whitechapel Gallery e Natural History Museum.

Como objetivos especificos da pesquisa, destacaram-se: 1) Contextualizar os museus
analisados, apresentando suas caracteristicas enquanto instituicdes educativas; 2) Observar in
loco as praticas educativas dos museus selecionados para a pesquisa; 3) Analisar o0 engajamento
dos visitantes de acordo com o modelo das sessdes das quais eles participaram; 4) Compreender
a razdo da diversidade de tipos de sessbes educativas; 5) Identificar a teoria por tras das visitas
a partir da observacao das sessdes educativas; 6) Indicar, com base nos resultados da pesquisa,
principios da educacdo museal que se destacaram no que tange a participacdo e ao engajamento
dos visitantes no museu.

Ressalta-se que a pesquisa concretizada e aqui registrada ndo foi a mesma planejada no
projeto de pesquisa, que teve, por trés vezes, seu objeto de pesquisa alterado.

A partir de justificativa outrora redigida fundamentada nos principios da educacgéo
patrimonial, termo este traduzido para o portugués a partir do que os ingleses denominaram
Heritage Education, havia sido planejada uma investigacdo comparativa entre museus
brasileiros e ingleses para analisar a a¢do educativa desenvolvida nessas instituicbes. Tomando
como ponto de partida referencial tedrico voltado a educacéo patrimonial e ao reconhecimento
do individuo ao patriménio, o projeto de pesquisa teve sua fase de campo realizada no Museu
de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Séo Paulo (MAE) e museus ingleses a partir da
identificacdo dessas instituicdes com o projeto inglés de educacdo patrimonial Heritage
Schools. Tal proposta foi planejada para ter sua fase de pesquisa no exterior realizada no ano
de 2017.
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Com a selecéo do projeto em 2018 para o financiamento da pesquisa no exterior, tendo
seu inicio previsto para o final do ano, fez-se necesséria a primeira adequagdo do projeto de
pesquisa, tendo em vista o programa Heritage Schools ter se encerrado em meados daquele ano.
Assim, 0 novo objeto de pesquisa ficou definido como a comparacdo entre diferentes
experiéncias de didatica museoldgica, buscando compreender, no Brasil e na Inglaterra, a
construcdo do conhecimento, a partir do patrimonio. Para isso, e na tentativa de equiparar a
comparacao estabelecendo um museu brasileiro e um museu inglés, definiram-se como objetos
de pesquisa 0 Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo (MAE) e 0
British Museum. Por indicagdo da co-orientadora, no exterior, acrescentou-se a observacao
também da acdo educativa do Kew Gardens, que, apesar de ndo ser um museu convencional
(trata-se de um jardim botanico), é uma institui¢do cultural com acervo (boténico) e desenvolve
igualmente atividades educativas voltadas ao publico escolar.

A partir da confirmacgédo da pesquisa no exterior e da definicdo da data de embarque,
ambas as instituigdes foram contatadas para que se viabilizasse a presenca da pesquisadora na
observacdo das acOes educativas. Apesar de ter recebido uma resposta positiva do British
Museum apés a chegada ao exterior, a autorizacdo para a pesquisa so foi concretizada quatro
meses apds a chegada desta pesquisadora a Londres, forcando o estabelecimento de uma nova
estratégia na busca de outras instituicdes durante os primeiros trés meses, tendo em vista o
periodo de doutorado sanduiche ser de apenas seis meses.

Com a negativa do Kew Gardens para a realizacdo da pesquisa de campo e a demora na
resposta do British Museum, foi realizado o contato com outros 16 museus, dos quais cinco
autorizaram a observacdo de sua acdo educativa e foram, assim, definidos como o objeto da
pesquisa no exterior?.

Sendo o conceito da educagdo patrimonial originario do modelo inglés do Heritage
Education, esta pesquisa estava fundamentada, inicialmente, nos principios da educacao
patrimonial e na comparacdo de estratégias museais no Brasil e na Inglaterra assentadas nesses
principios. Com todas as modificacOes realizadas no projeto, manteve-se a comparacao entre

Brasil e Inglaterra tendo em vista a justificativa a seguir, apresentada no projeto de pesquisa

2 Cabe esclarecer que a pesquisa tomou como objeto de sua investigagdo uma espécie de fotografia dos museus
selecionados, analisando as didaticas museais em pratica no momento da pesquisa. Nesse tipo de anélise, é
reconhecida a importancia do processo histérico pelo qual tais museus passaram. Entretanto, ndo foi possivel
contemplar a historia das institui¢ces analisadas e sua influéncia sobre sua a¢do educativa tendo em vista o folego
necessario e ndo encontrado em razdo das inimeras transformacdes de ordem tedrica e metodoldgica pelas quais
0 projeto inicial de pesquisa passou; o tempo demandado a dificil adaptagdo a uma cultura estrangeira; e a
finalizagdo desta tese em meio as profundas mudancas de rotina provocadas pelo isolamento social, decorréncia
da pandemia provocada pela COVID-19.
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selecionado pelo Programa Doutorado Sanduiche no Exterior (PDSE) da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoa de Nivel Superior (CAPES).

No Brasil, 0 campo académico da educacdo em museus vem se desenvolvendo e se
fortalecendo, buscando sua consolidacédo. A estrutura das instituicbes museoldgicas € deficitaria
no que diz respeito & existéncia de setores educativos ou de comunicacdo, departamento
responsavel pelo planejamento, execucdo e avaliagdo das a¢Bes educativas em museus. De
acordo com dados do Instituto Brasileiro de Museus (2011), apenas metade dos museus
brasileiros possui servi¢co de acdo educativa, estabelecendo contato direto com o publico por
meio da interagdo entre visitante e educador de museu. Outro fato que corrobora com esta
afirmacgdo é a criacdo do Programa Nacional de Educagdo Museal (PNEM), estruturado no
ambito do governo federal em 2012 e aprovado na forma da Portaria n. 442, de 30 de novembro
de 2017, que instituiu a Politica Nacional de Educacdo Museal, cuja proposta “[...] visa a
organizagao, ao desenvolvimento, ao fortalecimento e a fundamentagao do campo da educagao
museal no Brasil” (BRASIL, 2017, p. 1). Como decorréncia deste cenario, a producéo
bibliografica em portugués acerca do assunto encontra-se, também, ainda ser incipiente.

A Inglaterra, por sua vez, conforme observado a partir de pesquisa preliminar, dispde
de uma estrutura diferenciada no que diz respeito ao universo museal, haja vista a presenca de
acervo bibliografico especifico sobre estudos de museu, como aquele localizado na Senate
House, a biblioteca central da University of London; a existéncia de programas de intercambio
entre universidades e museus, como o Collaborative Doctoral Awards, que financia pesquisas
académicas co-orientadas por instituicdes museologicas e universidades britanicas; uma
producdo significativa sobre o tema, sendo possivel encontrar publicagdes no campo dos
estudos de museus e areas afins; além do investimento, por parte dos museus, na producao de
materiais didaticos, os quais auxiliam a preparacdo da visita e propdem exercicios para serem
realizados pelos visitantes ao longo de sua permanéncia no museu.

Neste sentido, a analise comparativa realizada a partir da observacdo das sessfes
educativas dos museus londrinos apontaram para um esclarecimento acerca da definicdo de
conceitos e praticas relativos a educagdo museal, possibilitando a troca de experiéncia entre
diferentes olhares.

No que diz respeito a metodologia de pesquisa, para a observacao da a¢do educativa dos
museus destacaram-se 0 método empirico-tedrico e o método etnografico, além do qualitativo,

utilizando-se da educacdo comparada para a analise do material pesquisado.
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A etapa de pesquisa empirica das atividades desenvolvidas nos museus baseou-se no
método etnografico, proprio da Antropologia, “[...] resultado do encontro do pesquisador,
impregnado com toda a sua trajetoria biografica, com o ‘outro” (OLIVEIRA, 2013, p. 73).

Afirmar que uma pesquisa € etnogréafica significa dizer que esta sera realizada sobre
determinados pilares tedricos. Apenas a descri¢do ndo é suficiente para dizer que uma pesquisa
é etnografica, bem como a etnografia ndo pode ser compreendida tdo somente como uma
técnica de coleta de dados. E, entdo, surge um segundo equivoco: a expressao “coleta de dados”,
comumente utilizada nas pesquisas educacionais, a qual pressupde a preexisténcia dos dados
no momento do trabalho de campo, quando estes j& se encontrariam prontos para o pesquisador,
que apenas iria coleta-los. Entretanto, a pesquisa de campo, tomando como base a Antropologia,
de onde provém a pesquisa etnografica, pressupde uma construcdo dos dados, que ocorre de
acordo com um processo intersubjetivo entre o pesquisador e o pesquisado (OLIVEIRA, 2013).
Por esta razdo, o presente estudo adotou o termo construcdo do material empirico ao invés de
coleta de dados.

Compreende-se, neste sentido, os atos cognitivos do trabalho antropolégico
(OLIVEIRA, 2006 apud OLIVEIRA, 2013, p. 71) como sendo o olhar, 0 ouvir e 0 escrever.
Por meio dos dois primeiros, acontece a percepcao do pesquisador, mas somente no ultimo, ao
longo do processo de escrita, que 0 pensamento do pesquisador se converterd em um discurso.
Ou seja, é na dificil etapa de “[...] juntar anotacGes, fragmentos, entrevistas, observacdes,
conversas informais, imaginacdo, abstracdo e leituras tedricas a totalidade [...]” que se
estabelecem o processo de descricdo etnografica (LAPLANTINE, 2011 apud OLIVEIRA,
2013, p. 72) e, em consequéncia, emergem as categorias de analise relativas a pesquisa.

No método qualitativo, por sua vez, destacaram-se cinco caracteristicas (LUDKE;
ANDRE, 1986, p. 12-14), a saber: 1) o ambiente natural como fonte para a constru¢io do
material empirico, tendo o investigador como o instrumento principal: os pesquisadores
frequentam os locais de estudos pela relevancia do contexto, pois as interacdes podem ser
melhor compreendidas quando observadas no ambiente em que elas ocorrem naturalmente; 2)
a investigacdo qualitativa é descritiva: além de o material obtido neste método de pesquisa ser
rico em descri¢des das situacdes observadas, € composto por transcri¢cdes de entrevistas, nota
de campo, fotografias, videos, documentos pessoais e outros tipos de fontes; 3) a preocupacao
com 0 processo é maior do que com os resultados ou produtos: o interesse do pesquisador é
verificar como seu problema de pesquisa se manifesta no dia a dia do ambiente em observagéo;
4) a analise do material empirico segue um processo indutivo: o pesquisador ndo organiza as

evidéncias para comprovar suas hipoteses definidas antes do inicio da pesquisa, mas constroi
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as abstracGes de baixo para cima; 5) o significado que as pessoas ddo as coisas € a sua vida
detém atencgdo especial do investigador: seu objetivo € capturar a perspectiva do participante,
ou seja, a maneira pela qual o grupo observado enxerga as questdes analisadas pelo pesquisador.

Além disso, a entrevista semi-estruturada € um importante instrumento da pesquisa, pois
permite que o investigador acesse informagOes provenientes de informantes diversos,
possibilitando, ainda, o aprofundamento de questfes levantadas por outros métodos de pesquisa
(LUDKE; ANDRE, 2014). Por esta raz&o, o instrumento foi adotado na presente investigacio
como parte da metodologia da pesquisa participante®.

Completando o quadro metodoldgico, a educagdo comparada é o0 método cujo objetivo
€ 0 estudo descritivo e a comparagdo caso a caso dos sistemas de educacdo estrangeiros
(MADEIRA, 2008). No caso do estudo em questdo, das formas de didaticas museais. Assim,
em resumo, a metodologia da presente pesquisa seguiu 0 seguinte ordenamento: observacéo,
descri¢do, comparacdo, andlise e concluséo.

Longe de pensar em uma educacdo internacional ou na importacdo de ideias
estrangeiras, como previa a educacdo comparada em seus primdrdios (SCHRIEWER, 1995), a
presente investigacdo reconhece o valor da educacdo comparada para observar a experiéncia
inglesa com os olhos voltados para a educacdo museal brasileira, e também a experiéncia
brasileira com os olhos voltados para a educacdo museal inglesa. Nesta pesquisa, 0 prop6sito
foi estabelecer o cruzamento de olhares estrangeiros, que possibilite delimitar o que € singular,
particular e geral em cada uma das experiéncias analisadas, assim como as diferencas culturais
de ambos os paises. Por essa razdo, € importante destacar que o estudo comparativo leva em
consideracdo as diferentes temporalidades histéricas de cada um dos paises e, por isso, ndo
qualifica as experiéncias em analise como melhor/pior.

No que diz respeito aos sujeitos da pesquisa, estes foram os educadores de museu, 0s
gestores de museu e os alunos. Na fase da pesquisa de campo no Brasil, os professores também
foram considerados sujeitos da pesquisa, 0s quais aceitaram voluntariamente fazerem parte do
estudo. Entretanto, tendo sido vetada a mesma possibilidade na pesquisa de campo na
Inglaterra, eles deixaram de ser considerados.

O plano de trabalho foi definido a partir da realizacdo de quatro grandes fases: 1)

levantamento bibliografico e leitura das fontes sobre o tema; 2) observacdo das didaticas

3 O presente projeto de pesquisa foi aprovado pelo Comité de Etica da Pontificia Universidade Catdlica de
Campinas sob o Parecer n. 2.093.029, de 31 de maio de 2017, pois é uma exigéncia para as pesquisas que envolvem
seres humanos.
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museais desenvolvidas nos museus selecionados; 3) organizacao do diario de campo e anélise
das informacoes; 4) redacéo final da tese de doutorado.

Realizado o levantamento bibliografico e a leitura das fontes, a segunda fase foi
executada em dois momentos, sendo o primeiro no Brasil e o segundo na Inglaterra,
percorrendo, em ambos, as seguintes etapas: a) analise prévia e sele¢cdo dos museus parceiros
nos quais a pesquisa pudesse ser desenvolvida; b) visitas perioddicas aos museus selecionados
com o objetivo de conhecer o projeto educativo da instituicdo, por meio de documentos
normativos* e de entrevistas com os profissionais; ¢) por meio da observagio da mediagdo
realizada pelo Setor Educativo entre o publico e as exposi¢es dos museus, descrever a acao
educativa, a partir de recorrentes visitas, analisando as didaticas museais e comparando-as entre
Si.

Esta pesquisa foi realizada com bolsa de estudos oferecida pela Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), instituicdo responsavel também pelo
financiamento da pesquisa no exterior por meio do Programa Doutorado Sanduiche no Exterior
(PDSE), por meio do qual esta pesquisadora permaneceu por seis meses na cidade de Londres,
Inglaterra, pelo periodo compreendido entre 1° de novembro de 2018 e 30 de abril de 2019.

Além de acompanhar as atividades nos museus londrinos, a investigagao também se
desenvolveu em bibliotecas, tais como a Senate House, biblioteca da University of London que
possui parte de seu acervo dedicado aos estudos de museu, possibilitando o enriquecimento
tedrico da pesquisa, além da British Library e Birkbeck Library®.

Dentre os resultados esperados, pretendia-se que a pesquisa contribuisse com o debate
no campo da educacdo museal, com énfase nas didaticas museoldgicas, uma vez que se
configura como uma area relativamente recente no Brasil, em que ndo ha muitos trabalhos que
discutam a tematica da educacdo museal e nenhuma pesquisa no campo da educacdo comparada
entre Brasil e Inglaterra.

No que diz respeito ao tratamento das fontes e a analise dos resultados, foi realizada
uma analise comparativa entre as agdes pesquisadas (especialmente por meio do aporte tedrico

de Schriewer), no ambito das didaticas museais em Sdo Paulo e Londres, buscando

4 Sendo, inicialmente, parte do projeto de pesquisa, os documentos foram excluidos da analise porque apenas no
MAE houve sua disponibilizacdo. Nos museus londrinos, ndo houve acesso desta pesquisadora a quaisquer
documentos escritos que ja ndo fossem de conhecimento publico.

5 E importante ressaltar que o acesso as bibliotecas ocorreu a partir do vinculo desta pesquisadora com Birkbeck
College, sendo que a autorizacdo para frequentar a Senate House, detentora de acervo especializado em estudos
de museu, s6 foi possivel porque o departamento a qual esta pesquisadora estava vinculada a Birkbeck College, a
School of Arts, concedia 0 acesso a seus alunos e professores por meio da manutencéo de sua membresia junto a
biblioteca. Outros departamentos ndo dispunham da mesma oportunidade.
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compreender cada uma delas em sua singularidade. Buscou-se, ainda, fazer uma reflexao sobre
0 desenvolvimento do campo da educagao em museus, visando contribuir com o debate da
educacgao museal no Brasil.

Com relacdo ao Programa Doutorado Sanduiche no Exterior (PDSE), a escolha pela
universidade Birkbeck College, uma das unidades que compdem a University of London, deu-
se em virtude de ser, indiscutivelmente, uma das universidades lideres em pesquisa no mundo.
E a School of Arts, de Birkbeck, departamento ao qual esta pesquisadora esteve vinculada, € um
dos principais centros de exceléncia em pesquisa sobre a América Latina no Reino Unido, com
presenca ativa e crescente nos temas luso-brasileiros. A maioria de seus membros e estudantes
pesquisadores também integram o Centre for Iberian and Latin American Visual Studies
(CILAVS), um centro britanico e europeu de atividades em artes da América Latina, como
filmes, fotografias e outras midias visuais, incluindo estudos de museu. Além disso, a
localizacdo de Birkbeck, em Bloomsbury, area central de Londres, ofereceu uma combinacdo
Unica de alguns dos recursos culturais mais prestigiados no Reino Unido, incluindo cinemas,
galerias de arte, museus (como o British Museum) e bibliotecas. A Senate House, por exemplo,
também localizada em Bloomsbury, € a biblioteca central da University of London, cujo acervo
inclui a produgdo em lingua inglesa sobre museum studies, material de consulta indispensavel
a realizacdo desta pesquisa, tendo em vista a bibliografia em lingua portuguesa acerca do tema
ser recente e incipiente.

A co-orientadora deste projeto de pesquisa no exterior foi a Dra. Luciana Martins,
egressa da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), onde graduou-se e defendeu sua
dissertagdo de mestrado e tese de doutorado. Encerrou, em 2016, quase 10 anos na diregéo do
CILAVS, acumulando larga experiéncia em estudos luso-brasileiros.

Ao que tange a ordenacdo dos capitulos desta tese, ela estd organizada em nove
capitulos, além da introducdo e concluséo, distribuidos da seguinte maneira: o primeiro capitulo
trata do mapeamento de pesquisas no Brasil e no Reino Unido relacionadas a educacdo em
museus, intitulado Educac@o em museus: pesquisas no Brasil e na Inglaterra; os seis capitulos
subsequentes foram dedicados a descricdo da acdo educativa observada nos museus
pesquisados, que compreendem os capitulos 2 ao 7, cada qual intitulado com 0 nome do museu
pesquisado; o capitulo 8 apresenta algumas teorias relativas a educagdo, bem como a sua
aplicagdo no contexto museal, intitulado As teorias didaticas aplicadas ao contexto dos museus;
por fim, A analise comparativa, que se diz respeito a analise dos capitulos dedicados aos
museus a partir das teorias apresentadas no capitulo anterior, comegando pelo aporte tedrico da

educacdo comparada, seguido da analise das didaticas museais observadas.
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Em Conclusdes: a didatica museal e as licbes aprendidas, observou-se a nao
confirmacdo da hipdtese levantada, anteriormente, de que bastava a existéncia de um Setor
Educativo, bem como a realizacéo de atividades educativas destinadas ao publico escolar no
contexto do museu, para caracterizar os propoésitos da educacédo e do estudo nessa instituicao.
Notou-se, porém, a necessidade de trés elementos para esta caracterizacdo: ambiente propicio
a aprendizagem, mediacdo adequada e variedade na oferta de a¢Bes educativas, sem as quais as
praticas 1a4 desenvolvidas nunca estardo completas do ponto de vista educacional, e 0 museu
continuard a ser visto pelo publico (tanto geral quanto escolar) como um espaco puramente de

lazer, voltado apenas ao entretenimento.

I A pesquisa no exterior: 0 contato com 0s museus e 0s desencontros culturais

O primeiro contato com as institui¢des, solicitando permisséo para a pesquisa ocorreu
ainda no Brasil, antes do periodo do doutorado sanduiche no exterior, que, logo em seguida, a
pesquisadora foi informada da impossibilidade de realizar a pesquisa no jardim botanico, o Kew
Gardens. A resposta foi negativa alegando restricdo de recursos, 0 que pode ser interpretado,
na cultura britanica, como falta de recursos humanos para acompanharem a pesquisadora
durante suas atividades na instituicao. Ja a resposta positiva do British Museum ocorreu algumas
semanas apds a mudanga para o exterior, porém, levou cerca de quatro meses para que a
presenca da pesquisadora para acompanhar as visitas fosse autorizada, o que ocorreu apenas no
més de fevereiro de 2019.

Sendo o periodo do doutorado sanduiche de apenas seis meses, entre novembro de 2018
e abril de 2019, como ja mencionado, havia grande temor por parte da pesquisadora em nao
conseguir realizar a pesquisa por falta de autorizacdo das instituicdes, tendo sido necessario
encontrar outros museus para desenvolver a mesma proposta de pesquisa de campo que aquela
anteriormente prevista para ser executada no Kew Gardens e no British Museum. Dessa forma,
durante o més de novembro, diversas instituicdes foram contatadas.

A partir de relagdes de amizade, uma primeira reunido foi agendada com o Wallace
Collection, um museu de arte de Londres, na qual havia representantes de outros museus, tais
como o proprio Wallace Collection, o British Museum e o Victoria and Albert Museum (V&A).
Apesar desse encontro ter gerado uma expectativa positiva de pesquisa nos museus citados, ndo
houve resposta posterior por parte das instituicdes, impossibilitando a realizagdo da pesquisa

nesses espacos. Com relacdo ao British Museum, os tramites prosseguiram conforme o primeiro
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contato feito anteriormente a ida para o exterior e ndo como resultado da citada reunido do més
de novembro.

De todo modo, a reunido do Wallace Collection gerou uma segunda reunido, dessa vez
no Victoria and Albert Museum (V&A) que, apesar de ndo ter proporcionado um efeito
diretamente relacionado a presenca da pesquisadora em outros museus, possibilitou a abertura
de uma nova estratégia de busca por outras instituicbes. Do desdobramento de uma conversa
com uma profissional do educativo do V&A, decidiu-se por museus menores pela facilidade
burocratica para o estabelecimento de autorizacao para a pesquisa de doutorado e pela tentativa
de trabalho voluntério nas instituicfes que tinham processos seletivos abertos, o que também
facilitou o contato com os museus, a partir do voluntariado, possibilitando uma outra via de
contato para a pesquisa.

Assim, a partir da nova estratégia e ainda considerando a possiblidade de pesquisar em
museus grandes e também em outros de menor porte, 0s museus e galerias contatados para a
pesquisa foram os museus do Historic Royal Palace (Tower of London, Kensington Palace e
Kew Palace), Horniman Museum and Gardens, Wallace Collection, Victoria and Albert
Museum (V&A), Museum of London - London Wall, Museum of London - Docklands,
Whitechapel Gallery, Natural History Museum, British Museum, os museus universitarios da
University College London - UCL’s Museums (UCL Art Museum, The Petrie Museum of
Egyptian Archeology e Grant Museum of Zoology), National Gallery e Barbican Centre,
totalizando 16 museus.

Para compreender o processo de contato com 0s museus, é preciso levar em
consideracdo a cultura local, cujas regras e linguagens ndo eram conhecidas pela pesquisadora
e muitas delas continuaram desconhecidas mesmo apds o retorno ao Brasil. Sentir-se a vontade
em uma cultura diferente daquela nativa do individuo leva tempo e, tendo em vista o periodo
previsto e executado de seis meses de doutorado sanduiche, era compreensivel que houvessem
“desencontros culturais”.

Um destes desencontros pode ser compreendido como o primeiro contato com as
instituicOes. Imaginava-se que o relacionamento com os museus londrinos seria facilitado pelo
fato de a pesquisadora estar na mesma cidade, pois poderia se deslocar até as instituicGes para
resolver questdes com mais agilidade, porém isso se revelou inviavel. Visto a demora de um
museu em responder um email solicitando autorizagéo para a pesquisa (ap6s 15 dias do envio),
foi frustrada a tentativa de uma conversa com um dos profissionais responsaveis pela
permanéncia da pesquisadora no museu: deslocando-se pessoalmente até a instituicdo e

apresentando-se no balcdo de informacdes, a pesquisadora foi comunicada que ndo seria
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recebida e que sé poderia contatar o profissional do museu por email, sendo necessario aguardar
retorno da mensagem enviada. Na tentativa de obter algum sucesso naquela visita e ligando
para o telefone profissional do seu contato naquele museu, a pesquisadora recebeu a
confirmacéo de que néo seria recebida pessoalmente pelo profissional, ao longo do processo da
autorizacdo e mesmo durante a pesquisa, e que seria assistida somente por email.

Outro desencontro ocorreu de forma semelhante em trés oportunidades distintas, mas
todas elas relacionadas a postura da pesquisadora em campo no contato com 0s sujeitos da
pesquisa.

No primeiro dia de observacdo da acdo educativa em um dos museus, a pesquisadora
fez o procedimento costumeiro de estudo, que consistia em observar as atividades no espaco do
museu e em conversar informalmente com os sujeitos participantes®, mesmo porque o sujeitos
sdo voluntarios na pesquisa e sua participacdo € formalizada por meio da assinatura do Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Para tanto, foi necessaria uma explicacdo
minima sobre o0 que trata a pesquisa e se 0 sujeito aceita colaborar com ela.

Assim, ao longo do desenvolvimento das atividades educativas que estavam sendo
observadas em um dos museus, a pesquisadora aproveitava os intervalos (quando ndo estava
acontecendo nenhuma explicacdo por parte do educador e os alunos estavam explorando
livremente os objetos) para ter conversas rapidas com alguns professores e pais de alunos. O
objetivo era apresentar, brevemente, a pesquisa e a presenca da pesquisadora naquela atividade
e convidar os sujeitos a participarem da pesquisa.

A dindmica ndo foi bem aceita pela coordenacdo do Setor Educativo daquele museu e
foi solicitado a pesquisadora que ndo conversasse com ninguém durante as atividades por dois
motivos principais: 1) porque os adultos se distanciariam das criangas, enquanto estivessem
conversando com a pesquisadora, e 2) porque as criangas teriam menos suporte e menos
supervisdo dos adultos durante a manipulacdo dos objetos. Desta forma, foi sugerido que a
pesquisadora escolhesse um local na sala e permanecesse ali durante toda a sessao, interagindo
0 menos possivel com todos.

Tendo sido necessario seguir a recomendacdo, a pesquisa modificou parte de seus
objetivos, visto que, entre eles, estava conhecer as motivagdes dos professores em levar seus
alunos ao museu e conhecer um pouco sobre a relagdo dessas criangas com esse tipo de
instituicdo. Havia um forte desejo em conhecer de que forma as visitas eram planejadas pelos

professores e quais atividades prévias e/ou posteriores estavam envolvidas para ajudarem 0s

¢ Conforme consta na Introducdo desta tese de doutorado, os sujeitos da pesquisa foram os educadores de museus,
0s gestores de museus e 0s alunos, sendo esses Ultimos apenas observados, sem qualquer contato verbal.
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alunos a compreenderem melhor o conteddo trabalhado no museu. Na impossibilidade de
conversar com os professores e pais de alunos, tais informagdes ndo puderam ser obtidas.

Outros dois momentos foram também marcantes no que diz respeito ao posicionamento
da pesquisadora em meio ao grupo que participava de uma atividade em outro museu.

Apos concluida a primeira atividade em uma das salas do museu, o grupo se deslocou
para uma das galerias para realizar a segunda etapa constante da sessdo educativa. Apds o
anuncio da educadora de como executar a atividade, 0 grupo permaneceu na primeira galeria
do percurso expositivo que estavam desenvolvendo no museu. A pesquisadora caminhava por
entre os alunos observando a realizacdo da atividade e permanecia proxima a educadora do
museu, nos momentos em que as instrugdes eram fornecidas aos alunos, buscando sempre estar
perto dela para que ndo perdesse nenhuma informacao ao longo da visita. E preciso lembrar
que, quando sao realizadas sessdes educativas nas galerias dos museus, o grupo compartilha o
mesmo espago com outros visitantes, e é preciso instruir os alunos em voz alta por conta da
amplitude do local e dos ruidos do ambiente. Assim, para a pesquisadora, era importante ficar
perto da educadora nos momentos em que indicava aos alunos como realizar a atividade
proposta.

Entretanto, quando o grupo se preparava para se deslocar para a proxima galeria, a
educadora solicitou que todos a acompanhassem e, em voz alta, solicitou a esta pesquisadora
que se posicionasse ao final da fila, estando a educadora a frente da fila, liderando o
deslocamento. Tendo o grupo chegado a galeria seguinte, a pesquisadora procurou afastar-se
um pouco da educadora, por entender que aquele comportamento estava sendo repreendido.
Apos realizada a atividade na segunda galeria, houve um dltimo deslocamento e mais uma vez
a educadora anunciou em voz alta a préxima galeria que seria visitada e a orientacdo para que
a pesquisadora permanecesse ao final da fila, o que foi um pouco constrangedor, indicando que
a observacdo deveria ser realizada de forma mais distante do grupo e da prépria educadora,
além de dar prioridade ao grupo no acompanhamento da educadora.

O contato inicial com os museus deu-se a partir do envio de mensagem eletrénica
enderecada ao setor educativo de cada instituicdo, na qual constava uma breve apresentacéo da
pesquisadora e do projeto de pesquisa, e também solicitava autorizagdo para observar as sessoes
educativas, conforme previsto no projeto. Em anexo a mensagem eletronica, seguia o resumo
relativo a pesquisa.

Dos dezesseis museus contatados, cinco deles mantiveram o contato e autorizaram a

observacgdo das sessdes educativas pela pesquisadora. Dentre os cinco, trés deles levaram de
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dois a trés meses para que efetivamente se iniciasse a pesquisa em suas dependéncias. J& 0s
outros dois demoraram quatro meses para que a pesquisa pudesse ser, de fato, realizada.

Diversos foram os motivos que levaram a néo realizacdo da pesquisa nos 11 museus
restantes, os quais podem ser alocados em cinco diferentes categorias: 1) quatro deles nunca
responderam a primeira solicitacdo de autorizacdo para a pesquisa; 2) dois deles interromperam
as negociaces, deixando de manter contato apds a troca de algumas mensagens eletronicas; 3)
em outro, as negociagdes — que ocorreram ao longo de quatro meses — excederam-se ao prazo
final do doutorado sanduiche, uma vez que a dindmica de autorizacéo dessa instituicdo dependia
do aval da escola que seria observada e a escola ndo permitiu a presenca da pesquisadora a
sessdo educativa; 4) em outro, ainda, foi realizado trabalho voluntario por parte da
pesquisadora, ndo tendo sido possivel acompanhar as sessdes educativa, devido ao calendario
de observacdo ja definido em outras instituicdes, sendo também o periodo de permanéncia da
pesquisadora no museu utilizado para o trabalho voluntario, que conflitava com a observacéo
das sessOes; 5) e, por fim, outras trés instituicbes informaram que n&o realizavam sessoes
educativas com escolares, mesmo tendo sido contatadas por constar em seu sitio eletrnico a
realizacdo dessas atividades tanto em escolas — com o empréstimo de conjuntos de objetos
museoldgicos —, quanto nos proprios museus, com a participacao de profissionais da instituicéo.

De modo geral, nos cinco museus onde a pesquisa foi realizada, os profissionais foram
bastante amigaveis e gentis no trato com a pesquisadora. Com exce¢do das ocasifes em que
havia duas sesses em sequéncia ou nas quais 0 educador de museu precisava sair assim que a
sessdo terminasse, todos se dispuseram a uma breve conversa informal antes ou apds a
realizacdo da atividade, mostrando-se também dispostos a assinarem o0 Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido e a responder ao questionario constante no projeto de
pesquisa, apesar de apenas uma educadora ter assinado o termo e nenhum deles ter respondido
0 questionario.

A dindmica de observagéo das sessdes educativas consistia na ida da pesquisadora no
dia e horario previamente agendados, pois o educador da sessdo que seria observada ja estava
ciente, e entdo a pesquisadora tomava assento em algum ponto da sala a uma certa distancia dos
alunos e acompanhava a realizagdo da acdo educativa, buscando a menor interacdo possivel
com alunos, professores e pais de alunos. Os Unicos sujeitos aos quais a pesquisadora se dirigia
eram os educadores de museu, com quem conversava antes ou apos as sessoes.

A falta de comunicacdo entre a pesquisadora e 0s visitantes ocorreu em funcao de dois
aspectos principais: primeiro, por recomendagdo expressa dos setores educativos, tendo em

vista 0s desencontros culturais citados anteriormente. E, segundo, por conta do sistema de
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protecdo a crianga do Reino Unido, o Child Protection System, que procura manté-las longe de
quaisquer possiveis ameacas, assegurando sua integridade contra quaisquer tipos de violéncia.

Em funcdo da recomendacdo expressa dos museus pesquisados em ndo fotografar as
sessOes em andamento, bem como o sistema de protecdo a crianca em vigor no Reino Unido,
levado muito a sério pelas instituicbes que lidam com criancas, as fotografias das sessdes
educativas foram tiradas com a salas vazias. Assim, foi possivel visualizar o momento anterior
ao inicio das atividades, mostrando a disposicdo do ambiente e os objetos que seriam utilizados,

e o0 término das mesmas, quando os sujeitos ja haviam deixado o recinto.
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1 EDUCACAO EM MUSEUS: PESQUISAS NO BRASIL E NA INGLATERRA
1.1 Mapeamento no Brasil

No Brasil, os estudos na area de educacdo em museus sdo, relativamente, recentes. O
mapeamento elaborado, em 2008, por Costa (2010) constata que os trabalhos estdo dispersos
em diversas areas do conhecimento, sendo a maior concentracdo na area da educagdo. De
acordo com a autora, as pesquisas estdo distribuidas da seguinte maneira, de forma decrescente:
35% dos trabalhos sobre educacdo em museus encontram-se na area da educacdo, 15% na
historia, 14% na comunicacao e arte, 4% na psicologia, 3% na memoria social, 3% na ciéncia
da informagao, 2% nas ciéncias sociais, outros (19%)’ e sem dados (5%).

A partir desse diagndstico preliminar, Costa (2010) constata o crescimento do numero
de Programas de Pds-Graduacao no Brasil e, consequentemente, um aumento no numero de
pesquisas nas universidades brasileiras sobre museus. Sua elaboracdo se deu a partir de duas
fontes principais®, além da busca das palavras-chave “museu”, “museolégico” € “museal”,
apresentadas pelos proprios trabalhos que foram consultados em bases de dados como o Banco
de Teses e Dissertacdes da CAPES, a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes e
demais bibliotecas digitais dos Programas de P6s-Graduagio consultados®.

Em seu levantamento, composto por 132 dissertacdes e teses, a autora observou que
grande parte dos trabalhos estavam inseridos na temética da educacdo em museus de forma
mais ampla, “[...] envolvendo tanto a construgdo de projetos de memoria, discursos e
enunciacdes por parte dos museus (19%) quanto as estratégias pedagdgicas e a analise dos
processos de recepc¢do das atividades neles desenvolvidas (56%) [...]” (COSTA, 2010, p. 106),
respondendo a um total de 75% das pesquisas. O restante dos trabalhos é encontrado, de
maneira dispersa, nas areas de teoria museoldgica, arquitetura, politicas publicas,
administracdo, conservacao, acervo, turismo e sistemas da informacdo. De um total de 132
pesquisas, na andlise realizada pela autora, 100 delas tratavam da educacdo em museus.

Os dados analisados por Costa (2010), referem-se a concentracdo de trabalhos em
Programas de PoOs-Graduacdo até 2007. Cabe ressaltar que este levantamento ndo possui

7 Apesar de 19% ser um niimero consideravel, representando quase 1/5 das pesquisas, ndo ha qualquer informagéo
no levantamento feito por Costa (2010) sobre sua composicao.

8 A monografia de Manuelina Candido intitulada Ondas do Pensamento Museoldgico Brasileiro (2003), concluida
no ambito da Especializagdo em Museologia da Universidade de S8o Paulo (USP), e um relatério do Comité
Nacional para a Educacdo e Ac¢do Cultural (CECA-ICOM) de 2007.

® Além das ja citadas, foram consultadas as seguintes bases de dados: Minerva-UFRJ, Dedalus-USP e Dominio
Pablico, bem como dados dos Programas de Pés-Graduacéo da Unirio, Unicamp, USP, UFF, UFMG, UFC, UFJF,
UFSC, UFRS e FGV-RJ.
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informacgdes sobre os dois Unicos Programas de Pos-Graduacdo em Museologia no pais, pois
ainda n&o existiam durante 0 momento do mapeamento.

O Programa de Pds-Graduacdo em Museologia e Patrimdnio (PPG-PMus), da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio), foi criado ap0s parceria
estabelecida entre a universidade e 0 Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST), ligado
ao Ministério de Ciéncia e Tecnologia do Governo Federal. O PPG-PMus passou a funcionar
em 2006, oferecendo o curso de Mestrado em Museologia e Patriménio e, em 2011, o
Doutorado na mesma area (UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE
JANEIRO, 2018). Apds o desbravamento da Unirio, mais um curso na area foi inagurado em
2012, o Mestrado em Museologia, vinculado ao Programa de Pés-Graduagdo Interunidades em
Museologia da Universidade de Sdo Paulo (USP). Sua viabilizacdo foi possivel a partir da
iniciativa e articulacdo dos quatro museus estatutarios da USP: o Museu de Arte
Contemporanea (MAC/USP), o Museu de Zoologia (MZ/USP), o Museu Paulista (MP/USP) e
0 Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE/USP) (UNIVERSIDADE DE SAO PAULDO,
2017).

Museologia, na acep¢do mais abrangente do termo, compreende “[...] o conjunto de
tentativas de teorizacio ou de reflexo critica ligadas ao campo museal [...]"” (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013, p. 61), o que engloba tudo aquilo que remete a0 museu, como os diferentes
departamentos da instituicdo (por exemplo, uma biblioteca ou reserva técnica), os estudos de
museu (entendidos como a ciéncia do museu, ou seja, uma ciéncia aplicada), e a compreensao
do termo enguanto campo cientifico de investigacdo. A museologia é ainda definida, por
Desvallées e Mairesse (2013, p. 61-64), como o estudo da relacdo entre 0 homem e sua
realidade, figurando 0 museu como uma materializacdo possivel dessa realidade. Em outras
palavras, € a ciéncia do fato museoldgico, ou seja, a relacdo profunda entre 0 homem (sujeito
gue conhece) e o objeto (parte da realidade) em um espaco institucionalizado que é o museu
(GUARNIERI, 2010, p. 138).

Assim, com base no fato de que o museu e suas relagdes com o homem séo o objeto de
estudo por exceléncia da museologia, surgiu a hipbtese de que um grande nimero de pesquisas
relativas & area da educacao em museus seriam provenientes dos Programas de P6s-Graduagéo
em Museologia, uma vez que, quando da realizagdo do mapeamento feito por Costa (2010),
eles ainda ndo haviam sido criados e, portanto, ndo foi possivel analisar o desenvolvimento das
pesquisas nesta area especifica. Entdo, na tentativa de preencher uma lacuna nesse levantamento

de dados anterior e com o intuito de compreender a evolugdo deste campo na area da
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museologia, procedeu-se a tabulacdo dos trabalhos oriundos dos PPGs citados para encontrar

aqueles que se dedicassem a educagao em museus.

1.1.1 Pesquisas oriundas dos Programas de Pds-Graduacao: areas da Museologia e da
Educacéo

A busca realizada no Programa de Pds-Graduacdo Interunidades em Museologia da
Universidade de Sdo Paulo (PPGMus/USP) ocorreu na Biblioteca Digital da USP, no Banco de
Teses e Dissertacdes, no qual foi selecionada a opcéo de busca de trabalhos por Unidades da
universidade. Assim, o0 acervo pesquisado corresponde aquele pertencente ao programa
conjunto Interunidades em Museologia, que possuia 36 trabalhos cadastrados (vide Quadro 1),
até o momento da busca em seu banco de dados®®.

Quadro 1 — Producdo PPGMus USP

TEMAS 2014 | 2015 | 2016 | TOTAL %
Gestdo museoldgica 2 1 - 3 8,3%
Comunicacao museoldgica 2 2 3 7 19,4%
Histdria dos museus 1 2 1 4 11,1%
Gestéo de acervo 1 1 - 2 5,6%
Estudos de recepcdo 1 - 1 2 5,6%
Expografia - 1 1 2 5,6%
Planejamento museoldgico 1 1 - 2 5,6%
Politica cultural 1 - - 1 2,8%
Colecionismo - 1 1 2 5,6%
Mediagéo - 1 - 1 2,8%
Discurso museoldgico 1 - - 1 2,8%
Documentacdo museoldgica 2 1 - 3 8,3%
Musealizagéo 2 1 3 6 16,7%
TOTAL 36 100,0%

Fonte: Elaboracéo propria.
Com um total de trinte e seis trabalhos, 0 Quadro 1 foi composto a partir da leitura dos
resumos e das palavras-chave. Houve também a verificacdo da introducdo destes trabalhos,

como também a analise do sumario de cada um deles, de modo a estabelecer os temas de maior

10 A busca no banco de dados citado ocorreu entre os dias 02 e 03 de marco de 2017.
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concentracdo nas dissertacdes. A partir deste levantamento, foi possivel identificar a produgéo
académica do PPGMus/USP, separando-a por temas, a fim de apontar qual a recorréncia com
gue o assunto educacdo em museus é pesquisado.

A definicdo dos temas partiu dos proprios trabalhos, por meio das palavras-chave, dos
resumos ou mesmo da compreensdo da pesquisa como um todo, aliando também a leitura do
sumario e da introducdo de cada um deles. No inicio da busca, a expectativa em encontrar
trabalhos que se debrucassem sobre a questdo educativa em museus era grande. Porém, em se
tratando de um Programa de Po6s-Graduacdo em Museologia, a medida que a busca pelos
trabalhos se consolidava, percebeu-se que as pesquisas estavam mais voltadas a tematicas
especificas da area de museus, tais como musealizacdo, patrimonializacdo, colecdo, gestao
museoldgica ou histéria dos museus®?.

No Quadro 1, merece destaque o trabalho que foi identificado com a temética formacéo
de educadores. Diferente dos demais que compuseram o quadro, esta é a Unica pesquisa que
menciona a expressao “educagdo em museus”, presente inclusive em seu titulo, a saber: Cultura
e inclusdo na educacdo em museus: processos de formacdo em mediacdo para educadores
surdos, de Margarete de Oliveira (2015). Por outro lado, apesar de discutir aspectos educativos
relacionados ao universo dos museus, o foco principal recai na formacao de educadores surdos,
assim como outras pesquisas do PPGMus da USP, cujo tema principal ndo é a educacdo em
museus, mas perpassa o assunto em algum momento da pesquisa. Por este motivo, no Quadro
1, a pesquisa mencionada foi alocada no campo mediacao.

Outro dado importante na composicdo desse quadro foi perceber a quantidade de
trabalhos dedicados ao tema da comunicacdo museoldgica, lider na selecdo das tematicas das
pesquisas, totalizando quase 20% dos trabalhos. Na definicdo das areas da museologia,
geralmente, a educacdo é compreendida como parte da comunicacdo museologica. E, na
verdade, algumas dessas pesquisas tocavam, em algum momento do texto, na questdo educativa
dentro dos museus, mas ndo era a principal orientacdo dos trabalhos. A maior parte dessas
pesquisas se dedicou, principalmente, as exposi¢cdes museologicas, analisando as diferentes
estratégias empregadas na producdo das exposi¢Oes pesquisadas, o que implica, diretamente,

na forma como foram construidas as narrativas das exposigdes (pois toda exposi¢do é um

11 Tais termos aludem conceitos proprios da area da Museologia: musealizacdo como o deslocamento de algo de
seu ambiente fisico e conceitual para o campo museal, transformando-o em objeto de museu; gestdo museolégica
definida como o conjunto de a¢Ges para conduzir a administracdo do museu, tais como: tarefas ligadas aos aspectos
financeiro, juridico, de seguranca e manutencdo da instituicao, além da organizacdo da equipe de profissionais e o
planejamento das atividades do museu; e histéria dos museus, que discute o papel de concepcao e desenvolvimento
das institui¢des museolégicas (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013).
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discurso). As demais, no campo da comunicacdo museoldgica, discutiram politicas de acesso
aos museus, visitas teatralizadas e estratégias comunicacionais para o publico idoso.

A partir da tabulacdo dos dados das pesquisas, foi possivel também perceber que, desses
sete trabalhos, cinco foram orientados pela Prof. Dra. Marilia Xavier Cury, cuja tese de
doutorado, defendida em 2005 pela Escola de Comunicagéo e Artes da Universidade de S&o
Paulo (ECA-USP), tornou-se referéncia na &rea da comunicagdo museoldgica e estudos de
recepcao.

No que diz respeito ao PPG-PMus da Unirio, é importante destacar que o processo de
sistematizacdo dos dados das pesquisas foi bastante trabalhoso, pois, além do elevado nimero
de estudos que compunham a base de dados do referido Programa a época da analise'? (10 teses
de doutorado e 110 dissertacdes de mestrado®®), os resumos e as palavras-chave presentes nos
trabalhos ndo eram elucidativos, deixando de fornecer informacdes mais precisas sobre 0s
temas aos quais as pesquisas estavam relacionadas. Os dados eram genéricos demais, muito
abrangentes!*, havendo necessidade, muitas vezes, da leitura da introdugdo para tentar
compreender melhor de que se tratava o trabalho. Foi necessario também a leitura de muitos
sumarios no sentido de enquadrar as pesquisas em seus respectivos temas. Houve, ainda, casos
em que as palavras-chave e mesmo o resumo dos trabalhos estavam ausentes, tornando mais
dificil a identificacio dos temas das pesquisas’®. Outros trabalhos, mesmo contando com
resumo e palavras-chave, apresentavam um sumario poético, levando o leitor a ler diversos
trechos da pesquisa para conseguir compreender de que se tratava.

Na composicdo do Quadro 2, foi possivel identificar que a maior parte dos trabalhos
(19,3%), dedicou-se ao tema colecdo, seguidos pelos temas museologia, patrimdnio e museu,
compondo, respectivamente, 11% e 10,1% os dois ultimos.

Assim como observado no PPGMus da USP, no Programa da Unirio, o nimero de
pesquisas dedicadas a educacdo em museus também foi pequena. Apenas seis trabalhos, o
equivalente a 5,5% das dissertacGes de mestrado, enquadraram-se na temética. Dentre as dez
teses de doutorado, nenhuma pesquisa tratou do assunto educacdo em museus e por isso nao

constam no Quadro 2 (abaixo).

12 A consulta ao banco de dados da Unirio foi realizada ao longo do ano de 2017.

13 Das 110 dissertacGes, ndo foi possivel tabular as informacdes relativas a uma das pesquisas, uma vez que seu
texto ndo estava disponivel para consulta. Trata-se da pesquisa intitulada A cartografia no Exército Brasileiro: um
olhar sobre a construcéo das narrativas de patriménio nacional.

14 Além de uma certa quantidade dos trabalhos ndo apresentar palavras-chave, aqueles que apresentavam
selecionavam termos como museu, museologia, patrimdénio e histdria, conceitos muito abrangentes que ndo
permitiam uma compreensdo razoavel sobre o tema presente nas pesquisas.

15 Esse foi 0 caso da pesquisa intitulada Um artista desvenda o 'Labirinto’: a fraseologia documental de Hélio
Oiticica aplicada a sua produgdo (2012), cujo texto disponivel ndo apresenta resumo nem palavras-chave.
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Quadro 2 — Producdo PPG-PMus Unirio

TEMAS 20 20 |20 20 120 | 20 20| 20 | 20 | 20 | TO %
08 09 10 11 ' 12 13|14 | 15| 16 17 TAL

Patrimonializacéo 1 12 1 5 4,6%

Educacdo em 11 1 2 1 6 5.5%

museus

Musealizagdo 1 2 | 2 2 1 8 7,3%

Arqueologia 1 1 0,9%

Museu 1 /3] 1]1 3|1 1 11 10,1
%

Musealizacgéo e 1 2 1 4

protecdo ao 3,7%

patrimonio

Pres:_er\{agao do 1 11 2 1.8%

patriménio

Museologia 4 1 1 1 1)1 3 12 11,0
%

E§tUQOs de 11 1 3 2.8%

publico

Histdria dos 1 1 2 1.8%

museus

Exposicdes de 1 1 2 4 3.7%

arte

Patrimdnio 3 /1 /3111 1 11 10,1
%

Colecéo 1 2 1 1 4 4 | 4] 1 3 21 19,3
%

Musedlogo 1 1 2 1,8%

Documentacao 1 1 0,9%

Conservacgao e 1 11 2

restauracao do 1,8%

patriménio

Ges?aoAdc_J 2 2 1.8%

patriménio

Museografia 1 1 1 2 5 4,6%

Forn_1a<;ao de 1 1 0.9%

mediadores

Tombamento 1 1 2 1,8%
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Na(;_ao e_ 1 1 2 1.8%

nacionalismo

Sistema de 1 1

credenciamento 0,9%

de museus

Politica de 1 1

aquisicdo de 0,9%

acervo

TOTAL 109 | 100,0
%

Fonte: Elaboracdo propria.

Das seis pesquisas, quatro foram orientadas pela Prof. Dra. Maria Amélia Gomes de
Souza Reis (Unirio), nas quais a expressdo “educagdo em museus” ndo aparece no resumo ou
nas palavras-chave, mas surge como “dimensao educativa do museu” ou “funcéo educativa do
museu”, nos sumarios dos estudos.

Além dos dois Programas de P6s-Graduacdo mencionados, cujas primeiras defesas de
dissertagdes de mestrado e teses de doutorado ainda ndo foram analisadas no que se
convencionou denominar estado da arte, outro Programa de Pds-Graduagdo tambeém foi
contemplado na presente pesquisa. Trata-se Programa de Pds-Graduagcdo em Educacdo da
Faculdade de Educacdo da Universidade de Sdo Paulo (FE-USP).

Resultado bastante diverso foi percebido, quando se consultou a base de dados da FE-
USP, apresentando um namero significativo de trabalhos cuja tematica principal era a educacdo
em museus. Visto tratar-se de um Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo, uma area mais
abrangente, notou-se significativa producdo na area em analise.

Dos diversos temas cadastrados na Biblioteca Digital de Teses e Dissertacbes da
Faculdade de Educacdo da Universidade de Sdo Paulo, foi selecionado o item Educacéo, que
computava 1.585 trabalhos oriundos da Pés-Graduagdo, no momento da buscal®, entre
dissertacdes de mestrado e teses de doutorado. Para o refinamento da pesquisa, utilizou-se o
filtro com o descritor “museu”, dos quais restaram 34 trabalhos, sendo esse o total analisado
para a produc¢édo do Quadro 3.

Interessante notar que, apesar de a Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes da
Universidade de Sao Paulo ter sido inaugurada em 2001, ao realizar o filtro dos trabalhos que
continham o descritor “museu” (0 sistema busca o descritor no titulo e no resumo do trabalho),

os resultados se iniciaram no ano de 2005, podendo-se inferir que € a partir deste ano que

16 A busca no banco de dados citado ocorreu entre os dias 07 e 08 de margo de 2017.
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surgem os primeiros trabalhos na Faculdade de Educacdo da USP a se dedicarem ao estudo da
educacdo em museus (ou que apenas os trabalhos produzidos a partir de 2005 foram cadastrados
na plataforma on-line).

Dos trinta e quatro trabalhos restantes, catorze tratam da educacdo em museus, 0 que
representa 41% das pesquisas, que pdde ser identificado logo nos titulos, com a presenca dos
seguintes termos: programa educativo, aprendizagem, recurso didatico, modelos pedagdgicos,
educacdo, acao educativa, alfabetizacédo cientifica, ensino. A identificacdo dessas pesquisas ao
tema da educacdo em museus foi feita ndo apenas com base em seus titulos, mas pela leitura
dos resumos, das palavras-chave e dos sumarios e, a depender da clareza dos resumos, da

introducdo também, como mencionado anteriormente.

Quadro 3 — Producdo PPGE USP

20 20 | 20 20 20 | 20 | 20 ' 20 | 20 20 20 20 |TOTA ,
TEMAS 05|06 07|08 |09 10|11 |12 |13 14|15 16| L |
Ensino de 5,9
ciéncias o e e I N 2 %
Educacdo em I T S T T - S S O 14 41,2
museus %
Andlise de 2,9
. - - - - 1 - - - - - - - 1
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Fonte: Elaboragdo propria.

A producdo deste Quadro 3 permitiu também apontar o professor orientador da area.
Dos catorze trabalhos identificados com o tema da educagdo em museus, doze se
desenvolveram sob orientacdo da Profa. Dra. Martha Marandino e no contexto do Grupo de
Estudo e Pesquisa em Educacdo Nao Formal e Divulgacdo em Ciéncias (GEENF), criado pela
professora pesquisadora, em 2002, e cadastrado no Diretdrio dos Grupos de Pesquisa no Brasil
da Plataforma Lattes. Esta informacédo coloca a pesquisadora em uma posicédo de destaque, no
que diz respeito a producdo académica brasileira na area de educacdo em museus e, mais
especificamente, de educagcdo em museus de ciéncias.

O GEENF desenvolve atividades como publicacdo de livros, artigos e materiais
didaticos com os resultados das pesquisas académicas orientadas no ambito desse grupo de
pesquisa. Os materiais textuais estio disponiveis para download no sitio do GEENF' e servem
de subsidio em lingua portuguesa para um tema que ndo possui muita bibliografia em portugués,
como € o caso da educagdo em museus.

Assim, no sentido de tracar um panorama da producdo académica na area da educacao
em museus, 0s quadros e 0 agrupamento das pesquisas por tema revelaram que os trabalhos que
discutem educacdo em museus estdo concentrados na area da educacao e ndo na museologia.

Isto porque, a segunda se dedica a assuntos mais gerais ligados diretamente a museologia, tais

17 Para conhecer, clique em: http://www4.fe.usp.br/acesso-rapido4/grupos-de-pesquisa. Acesso em 10 out 2020.
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como gestdo e planejamento museoldgicos, histéria dos museus, musealizagdo,
patrimonializagdo, comunicagdo museoldgica, colegcdo, museografia, entre outros.

Com a tabulagdo dos dados das pesquisas oriundas dos Programas de P6s-Graduago®®
analisados, observou-se algo curioso: no Brasil, os trabalhos dedicados ao tema da educacgéo
em museus, quando desenvolvidos na museologia, identificavam-se a comunicacao
museoldgica. Por outro lado, quando desenvolvidos na &rea da educagdo, surgiam como
educacdo em museus. Se ambas as areas pareciam dedicar-se a0 mesmo objeto de estudos, por
que ndo recebiam a mesma nomenclatura pelos seus autores? Percebe-se, ademais, que essa
separagdo nominal gerava, ainda, uma mudanca de aporte tedrico, tendo em vista a criagao de
dois campos distintos, o da educacdo em museus, no qual figuram determinados pesquisadores
e teorias, e 0 da comunicacdo em museus, em que participam outros pesquisadores que

defendem outras teorias.

1.2 Mapeamento no Reino Unido

No Reino Unido, as pesquisas sobre museus existem ha bastante tempo. Prova disso € a
existéncia da maior referéncia na conducdo desses estudos, a School of Museum Studies, da
University of Leicester, localizada na cidade de Leicester, a aproximadamente 170 quildmetros
a noroeste de Londres. Tendo completado 50 anos de existéncia, em 2016, é o departamento
mais antigo do mundo voltado as pesquisas sobre museus e patriménios, e mantém dois
periddicos para publicacdo de pesquisas e artigos académicos: a Museological Review e a
Museum and Society.

As investigacOes académicas relacionadas ao tema desta pesquisa compreendem, no
Reino Unido, ao campo de museum studies, traduzido como “estudos de museu”, que abrange
diversos temas, tais como gestdo museoldgica, estudos de publico, teorias sobre a definicdo de
museu e 0S Seus objetivos e 0 pensar 0S objetos museologicos. Voltado mais aos estudos
relativos a propria museologia, o que, no Brasil, estaria relacionado ao fazer museoldgico, no

campo de museum studies hd, ainda, pesquisas na area de educagdo em museus, que discutem

18 A producéo dos quadros foi realizada de acordo com o cronograma da pesquisa, que se dedicou a tabulagéo das
pesquisas oriundas dos Programas de Pds-Graduagao entre os anos de 2016 e 2017, deixando os anos seguintes a
realizacdo de outras agdes conforme o calendario da pesquisa. Com o término da investigagdo ocorrido apenas em
setembro de 2020, julgou-se necessario atualizar tais quadros, apesar de nao ter sido possivel fazé-lo.
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a compreensdao do museu enquanto instituicdo educativa e a aplicacdo de teorias educativas no
ambiente do museu®®.

Conforme visto no item anterior, existem no Brasil, atualmente, dois Programas de Pds-
Graduacdo em Museologia, 0s quais contemplam pesquisas voltadas mais ao universo
museoldgico e ndo apenas as caracteristicas educativas do museu, o que se descobriu que ocorre
com muita frequéncia nas pesquisas ligadas ao campo da Educacdo. J& no Reino Unido, por
conta de ja haver uma certa tradicdo de estudos no campo de museum studies, verificou-se a
existéncia de diversos cursos na area, que abrangem, inclusive, o campo da educagdo em
museus e sdo denominados museum education.

Grande parte dos cursos oferecidos por esses departamentos londrinos aliam o trabalho
tedrico com o pratico, mantendo convénios com museus e galerias de arte onde seus estudantes
sdo alocados para desenvolverem suas pesquisas e conhecerem, na préatica, a atuacdo dos
profissionais de museus em sua atividade cotidiana.

Ao que diz respeito a oferta de cursos de Pos-Graduacdo, existem diferentes
modalidades em torno do campo de estudos de museu, que sdo ofertados nas universidades
espalhadas por todo o territorio britanico. Ao passo que Brasil tem-se as categorias de mestrado
e doutorado, no Reino Unido, existe uma diferenca nos cursos de mestrado por érea, tais como
0 Master of Arts (MA) e o Master of Science (MSc), e o doutorado, identificado pela sigla PhD
(Philosophy Doctor).

Na area de estudos de museus, encontramos cursos nas seguintes universidades,
alocados em diferentes departamentos:

- University of Leicester: PhD in Museum, Gallery and Heritage Practice; MA in
Museum Studies; MA in Heritage and Interpretation (Department of Museum Studies);

- Birkbeck University of London: MA in Museum Cultures, MA in Museum Cultures
with Collections Management, MA in Museum Cultures and Curating (Department of History
of Art);

- University of East Anglia: MA in Cultural Heritage and Museum Studies (Department
of Art History and World Art Studies);

- University of Glasgow: MSc in Museum Education (School of Education), MSc in
Museum Studies (School of Humanities);

- University College London (UCL): MA in Museum Studies (Institute of Archeology);

19 E possivel conhecer os temas relativos a cada um dos cursos oferecidos pelas universidades britanicas no sitio
eletrdnicos dos respectivos departamentos, 0s quais apresentam o contetdo programatico dos cursos e 0s temas
ligados diretamente a eles.
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- York St John University: MA in Museum Education (School of Education);

- University of Chester: MSc in Museums Practice (Department of History and
Archeology);

- University of Leeds: MA in Art Gallery and Museum Studies (School of Fine Art,
History of Art and Cultural Studies);

- University of Manchester: MA in Art Gallery and Museum Studies (School of Arts,
Languages and Cultures);

- Newcastle University: PhD in Museum, Gallery and Heritage Studies (International
Centre for Cultural and Heritage Studies - ICCHS), MA in Museum Studies (School of Arts and
Cultures);

- Durham University: MA in Museum and Artefact Studies (Department of Archeology);

- University of Aberdeen: MSc / PhD in Museum Studies (School of Social Science);

- Ulster University: MA in Cultural Heritage and Museum Studies (School of Arts and
Humanities).

Conforme pode-se verificar na relacdo acima, ndo parece existir uma padronizagédo de
quais departamentos podem oferecer 0s cursos voltados as pesquisas em museus. Desta forma,
observa-se que eles partem de diferentes areas, tais como: Departamento de Estudos de Museu;
Departamento de Historia da Arte; Departamento de Historia da Arte e Estudos da Arte
Mundial; Escola de Educacdo; Escola de Humanidades; Instituto de Arqueologia;
Departamento de Histéria e Arqueologia; Escola de Belas Artes, Histdria da Arte e Estudos
Culturais; Escola de Artes, Linguagens e Culturas; Centro Internacional para Estudos Culturais
e de Patrimonio (Programa Interunidades); Escola de Ciéncias Sociais; Escola de Artes e
Humanidades.

1.2.1 A producéo bibliografica britanica de referéncia

Uma vez que os estudos de museu iniciaram-se, no Reino Unido, antes do seu
desenvolvimento no Brasil, ndo é de se estranhar que seja fonte de referéncia, visto que a
producdo bibliogréafica sobre o tema, em territorio briténico, é bastante desenvolvida, tendo em
vista uma simples questdo temporal em relacdo ao Brasil.

Uma questdo imediatamente subsequente a esta é ndo apenas a quantidade de material

produzido, principalmente de livros publicados, mas também a qualidade destas producdes,
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verificada por meio da citacdo nos trabalhos brasileiros relativos a area. Dentre os mais citados,
estdo Eilean-Hooper Greenhil, George E. Hein, John H. Falk e Lynn D. Dierking.

A identificacdo dos autores mencionados acima como o0s mais citados nos trabalhos de
pesquisadores brasileiros foi realizada com base na analise de teses e dissertacdes realizadas no
item 1.2 desta pesquisa, o qual foi dedicado aos Programas de P6s-Graduacdo brasileiros nas
areas da museologia e da educacdo. Assim, iniciou-se uma busca pelas publicagdes, uma vez
que foi notabilizado que estes autores sdo referéncia para os estudos de museus e que ndo
conviria realizar esta pesquisa tendo como base a sua citagdo por outros pesquisadores, com
uma interpretacdo ja aplicada aos seus estudos.

No Brasil, tais obras importadas sdo de dificil acesso e, quando encontradas,
extremamente dispendiosas. Por isso, um dos objetivos da pesquisa no exterior, por meio do
Programa Doutorado Sanduiche no Exterior (PDSE-Capes), foi também coletar a maior
quantidade possivel de bibliografia de referéncia, o que fez com que esta pesquisadora se
debrucasse sobre pilhas de livros nas livrarias, sebos e bibliotecas?® britanicas que conseguiu
acesso na busca das obras e de outras mais que tomasse conhecimento e fossem igualmente
importantes para esta pesquisa.

Desta forma, o prdprio desenvolvimento do campo nos dois paises imprimiu uma
dindmica prépria a esta pesquisa: no Brasil, considerando os poucos livros publicados em
portugués sobre educacdo em museus, buscou-se identificar teses e dissertacdes sobre o tema,
conforme descrito no inicio deste capitulo; no Reino Unido, por sua vez, foram as publicacdes
bibliogréficas, pois foram identificadas como as mais citadas do campo.

A identificacdo dos autores britanicos permitiu perceber, ainda, que havia uma mesma
corrente tedrica compartilhada por todos, fato que ficou patente também na pesquisa de campo
realizada nos museus londrinos onde as sessfes educativas foram observadas. Notou-se que o
construtivismo é amplamente aceito e explorado no ambiente do museu, quer seja no
desenvolvimento das acfes educativas, quer seja no préprio entendimento do modo que as
exposicdes museoldgicas devem ser utilizadas como instrumento educativo pelo publico.
Portanto, ndo é de se estranhar que, na apresentacdo que se fara a seguir a respeito dos
pesquisadores mais citados, a vertente tedrica seja a mesma.

Deste modo, por levar em consideracdo a importancia dos pesquisadores britanicos

citados para 0 campo dos estudos de museu, uma breve descricdo de cada um deles faz-se

20 Vale destacar que o acesso as bibliotecas universitarias é restrito aos membros, 0s quais precisam arcar com
taxas especificas para consultar os acervos bibliograficos.
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necessaria para, no capitulo seguinte, explorar suas teorias desenvolvidas para a area da
educacdo em museus e sua aplicacdo nas pesquisas deste campo.

A primeira grande referéncia é, sem sombra de ddvida, Eilean-Hooper Greenhil.
Professora emérita do Department of Museum Studies, da University of Leicester, que chefiou
este departamento de 1996 a 2002, periodo em que foi implementado o mestrado a distancia e
o curso de doutorado, além de ter sido nomeada uma entre as 10 maiores liderangas em museus,
no Reino Unido, compartilhando o titulo com o historiador da arte Neil McGregor, diretor da
National Gallery por 15 anos e do British Museum de 2002 a 2015 (UNIVERSITY OF
LEICESTER, 2020).

Segundo a University of Leicester (2020), formacéo inicial de Greenhil desenvolveu-se
no campo de Belas Artes, realizando atividades praticas na area escultérica, e tendo migrado,
anos mais tarde, para a Sociologia, area na qual realizou seu mestrado e doutorado,
interessando-se, sobretudo, na forma como a arte era ensinada nas escolas. Isto a levou a
explorar aspectos da sociologia da cultura e da educacéo, focalizando no modo elas impactam
0S museus e a propria aprendizagem

A professora pesquisa supracitada produziu muito e influenciou uma geracdo de
pesquisadores. Dentre suas principais obras, destacam-se a organizacdo de The Educational
Role of the Museum (Routledge, 1994) e Museums and Education: Purpose, Pedagogy,
Performance (Routledge, 2007), da série Museum Meanings. Foi, também, editora da série de
livros Museum Meanings, da editora Routledge.

George E. Hein é professor emérito da Graduate School of Arts and Social Sciences da
Lesley University e pesquisador sénior associado ao Program Evaluation and Research Group
(PERG), também da Lesley University, fundado por ele, em 1976, cujo propoésito era,
inicialmente, avaliar o trabalho educativo de vinte e cinto museus e instituicdes de arte na area
de Boston. Desde entdo, tem trabalhado ativamente no campo da educacdo em museus e da
avaliacdo, especializando-se na avaliacdo qualitativa dos programas educativos em museus,
bem como na pesquisa de publico em museus. Além disso, foi, ainda, diretor fundador do
primeiro Doutorado em Estudos Educacionais da Lesley University (PhD Program in
Educational Studies), segundo (HEIN, 2020).

Hein possui uma producdo com inumeros capitulos de livros publicados em diversos
livros organizados sob a tematica da educagdo em museus e dos estudos de museu, aléem de suas
obras autorais, dentre as quais, destacam-se Learning in the Museum (Routledge, 1998), da

série Museum Meanings e Progressive Museum Practice: John Dewey and Democracy (2012).
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John H. Falk, por sua vez, é um pesquisador que transita entre as areas da biologia, da
educacéo e da psicologia. Ao lado de sua parceira de pesquisas Lynn D. Dierking, criou o
conceito Free-Choice Learning®, termo cunhado ha mais de 20 anos e que descreve a
aprendizagem como automotivada e autodirigida, ocorrendo em diferentes ambientes que nédo
apenas a sala de aula: em casa, na internet, visitando museus e parques, durante um feriado
(FALK, 2020).

Dentre suas publicacbes no campo da educacdo em museus, destaca-se Identity and the
Museum Visitor Experience (Left Coast Press, 2009), aléem das obras escritas na companhia de
Lynn D. Dierking, tais como Learning from Museum (Rowman & Littlefield, 2000) e The
Museum Experience Revisited (Routledge, 2014).

Lynn D. Dierking é professora de Free-Choice Learning na area de Ciéncia, Tecnologia,
Engenharia e Matematica, no College of Science, e Decana Associada de Pesquisa, no College
of Education, ambos em Oregon State University, Estados Unidos (INSTITUTE FOR
LEARNING INNOVATION, 2020). Doutora em Educacdo, sua importancia é reconhecida
pelas suas pesquisas na area da aprendizagem continua e aprendizagem fora da escola, cujo
foco é voltado para a juventude e as familias. Além dos livros ja citados, editou também, na
companhia de John H. Falk, In Principle, In Practice: Museums as Learning Institutions
(AltaMira Press, 2007), além de escrever Museums and Families: Being of Value (Left Coast
Press, 2011).

Além desses autores, vale destacar, também, o psicélogo Howard Gardner, por aplicar,
no ambiente do museu, seus estudos relativos as inteligéncias maltiplas. Howard Gardner é
professor de cognicgéo e educacdo na Harvard Graduate School of Education, professor adjunto
de psicologia em Harvard University e diretor sénior do Harvard Projetc Zero, um projeto de
cinco décadas dedicado a compreender o processo de pensar e aprender no desenvolvimento de
trabalhos artisticos, levando sempre em consideracdes as multiplas inteligéncias (GARDNER,
2020).

Gardner se tornou conhecido com a formulagéo de sua teoria das maltiplas inteligéncias,
que foi publicada, principalmente, nos livros Frames of Mind: the Theory of Multiple
Intelligences (1983) e Multiple Intelligences: the theory in practice (1993). E exatamente por
trabalhar com os aspectos psicoldgicos, cognitivos e artisticos do modo de aprender € que ele é
um autor utilizado também para a analise de a¢des educativas em museus, tendo diversos artigos

inseridos em publicacBes organizadas sob a tematica da educagdo em museus.

21 O termo pode ser traduzido como Aprendizagem de Escolha Livre.
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2 MUSEU DE ARQUEOLOGIA E ETNOLOGIA DA UNIVERSIDADE DE SAO
PAULO

2.1 Museu de Arqueologia e Etnologia: apresentacao

O Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo (MAE) € um museu
universitério estabelecido em 1989, cujo acervo é formado por, aproximadamente, 1.500.000
itens, composto por objetos arqueoldgicos e etnograficos, que estdo inseridos na Arqueologia
Brasileira, Arqueologia Mediterranica, Arqueologia Pré-Colombiana, Etnologia Africana e
Afrobrasileira e Etnologia Brasileira. Além disso, suas cole¢cBes possuem uma amplitude
temporal bastante diversificada, que vai desde a Europa Paleolitica (termo adotado pelo museu)
até os povos indigenas brasileiros da contemporaneidade. Além dos objetos, 0 MAE possuli,
também, um acervo documental formado por textos, iconografia e material audiovisual
referente as suas colecOes arqueolodgica e etnografica. As pesquisas realizadas atualmente pelos
docentes da instituicdo também fazem parte do seu acervo (MUSEU DE ARQUEOLOGIA E
ETNOLOGIA, 2018).

Dada a quantidade e a qualidade de seu acervo, atualmente, 0 MAE ndo possui uma
infraestrutura compativel com sua colecdo. Com o fechamento da exposicdo permanente
Formas de Humanidades, o museu passou alguns anos sem se dedicar a producéo de nenhuma
exposi¢do por falta de espago fisico. O museu adotou, entdo, nos Gltimos anos, a politica de
exposicdes temporarias, com duracdo aproximada de um ano, estratégia que possibilitou a
visibilidade de sua colecéo e a renovacao periddica da tematica das exposicdes??.

Além das exposicdes temporarias, 0 MAE possui uma Reserva Técnica Visitavel (RTV)
composta por uma colecdo de arqueologia amazodnica. Antes sob responsabilidade do extinto
Instituto Cultural Banco Santos, 0 MAE assumiu sua guarda provisoria, desde 2005, em razédo
de uma decisdo judicial. Fazem parte dessa colecdo artefatos oriundos de diferentes regides da
Amazonia, demonstrando a ocupacdo desse territdrio pelas populacdes indigenas desde
periodos remotos. Dentre as culturas representadas, estdo a Marajoara, com a maior parte das
pecas, as Tapajonicas e a Guarita (MUSEU DE ARQUEOLOGIA E ETNOLOGIA, 2018).

Assim, como uma instituicdo de pesquisa, as exposicdes do MAE permitem a
aproximac&o do publico com o seu acervo e também atuam como divulgacéo cientifica, uma
vez que sdo resultado de pesquisas académicas realizadas por docentes no ambito do museu
(MUSEU DE ARQUEOLOGIA E ETNOLOGIA, 2018).

22 0 MAE-USP desenvolveu o Programa Museoldgico de Longa Duragdo Tempos de Viver e Morrer, um projeto
de exposicdo de carater mais permanente, que seria inaugurado na nova sede do museu, ndo tendo sido ainda
realizado por questdes ligadas a gestdo da universidade e ao atraso na entrega do novo edificio.
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Em termos de divisdo operacional, 0 MAE possui diversos departamentos, dentre eles,
0 museu conta com o Servico de Biblioteca e Documentagdo, cujo acervo se refere as areas de
atuacdo do museu, como a arqueologia, a etnologia e a museologia. Possui também a Divisdo
de Apoio a Pesquisa e Extensdo (DAPE), que articula as areas técnicas do museu,
salvaguardando o acervo e planejando os processos comunicacionais e de difusdo desse acervo.
A DAPE, por sua vez, abrange as seguintes areas: Sec¢do Técnica de Conservagdo, Se¢do
Técnica de Educacdo para o Patrimdnio, Secdo Técnica de Expografia, Secdo Técnica de
Laboratorios e 0 Servico Técnico de Gerenciamento da Documentacgéo. E conta ainda com uma
Divisdo de Apoio e Ensino, setor responsavel pelo Servico de P6s-Graduacdo, além da Se¢édo
de Apoio Académico.

Para além de sua estrutura de funcionamento departamental, 0 museu atua em trés areas:
educacdo, pesquisa e divulgacdo. No campo da educacdo, o museu desenvolve sua acdo
educativa por meio do Setor Educativo; atua no ensino de graduagdo, com o oferecimento de
disciplinas optativas; e no ensino de P6s-Graduacdo, no oferecimento de cursos de mestrado e
doutorado em arqueologia por meio do Programa de P6s-Graduagdo em Arqueologia, e o curso
de mestrado em museologia pelo Programa de Pés-Graduacdo Interunidades em Museologia.

Na &rea da pesquisa, 0 MAE desenvolve investigacdes tanto no &mbito da Pos-
Graduagdo quanto nos diversos laboratérios tematicos do museu??, tais como o Laboratério de
Estudos sobre a Cidade Antiga, o Labeca, cujos projetos foram financiados pela Fundagéo de
Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP). A producdo da exposi¢cdo temporaria,
de 2017, sobre a pdlis grega — exposicdo que esteve em cartaz, ao longo do desenvolvimento
desta pesquisa — contou com as investigacfes desenvolvidas no &mbito desse laboratorio.

Por fim, a atuacdo do MAE também é importante na divulgacdo de suas producdes e,
para isso, 0 museu possui o periodico Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia?*, de
publicacdo semestral, cujo objetivo é dar publicidade as pesquisas nas areas da Arqueologia,
Etnologia e Museologia.

A exposicdo temporéaria “Polis: viver na cidade grega antiga” se originou a partir de
pesquisas académicas recentes sobre arqueologia e historia mediterranica, produzidas tanto no
ambito do MAE, com forte participacdo do Laboratorio de Estudos sobre a Cidade Antiga

(Labeca), assim como de outras produgdes sobre o tema ao redor do mundo.

23 0 MAE-USP possui, atualmente, 12 laboratdrios tematicos que se dedicam a diferentes temas relacionados a
arqueologia, a etnologia e a museologia (MUSEU DE ARQUEOLOGIA E ETNOLOGIA, 2020).
24 Para conhecer o periddico, clique em: https://www.revistas.usp.br/revmae/. Acesso em 10 out. 2020.
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Com curadoria da professora Elaine Hirata, especialista em Arqueologia Classica, o
objetivo da exposicdo foi mostrar a cidade grega antiga por uma outra perspectiva, ainda
ausente nos livros didaticos, explorando a questdo do espaco na cidade antiga e a relacéo entre
0 espaco e a sociedade. Nesse sentido, 0s objetos atuavam de forma contextualizada na
exposicdo, dialogando com as representaces dos espagos originais a que pertenciam,
associando os artefatos aos seus respectivos ambientes.

A partir dessa proposta, dentre 0s objetos eleitos para a exposicao, houve a selecdo de
duas maquetes de cidades antigas, Olinto e Selinonte, que devem ter gerado estranheza ao
publico que, ao chegar a uma exposicdo sobre 0 mundo grego antigo, ndo encontrou referéncias
a Atenas ou Esparta. Dessa forma, a mostra também diversificou, ao propor ampliar o
conhecimento do visitante para outras regides da Grécia Antiga, igualmente importantes,
possibilitando a discussdo da ocupacao espacial nas cidades e do cotidiano na cidade antiga.
Assim, a exposi¢do atuou como um meio de divulgacdo das pesquisas académicas do MAE e
permitiu um alcance muito maior de publico do que as publicacdes académicas, que séo
igualmente importantes, mas direcionadas a um publico restrito.

Essa exposicdo, portanto, apresentou uma interpretacdo da cidade antiga a partir de
objetos de uso cotidiano relacionados ao ambiente doméstico, ao universo bélico (dadas as
inimeras guerras ocorridas entre as Cidades-Estado), as cerimdnias flnebres e ao espaco

religioso, valorizando a relagdo do homem com as divindades.

2.2 Acao Educativa do MAE: projetos e estratégias

O Setor Educativo, departamento responsavel pelo planejamento, execucéo e avaliagcdo
das atividades educativas, a acdo educativa do MAE esta estruturada em cinco programas
distintos: (1) Programa de Mediacao, (2) Programa de Formacdo, (3) Programa de Recursos
Pedagogicos, (4) Programa de Acessibilidade e (5) Programa de AcBes Extra Muros.

Para realizar suas acdes, o Setor Educativo do MAE conta com a atuacdo de dois
educadores, profissionais formados e pds-graduados, e treze estagiarios?®®, graduandos
geralmente oriundos das ciéncias humanas, provenientes de cursos como Historia, Turismo e

licenciaturas diversas, 0s quais recebem uma bolsa de estudos para desempenharem a funcéo.

%5 A guantidade mencionada de educadores e bolsistas diz respeito a0 momento da pesquisa, realizada no primeiro
semestre de 2017.
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Cada bolsista cumpre uma carga horéaria de 10h semanais, distribuidas entre formacéo,
planejamento, estudo e dedicacdo a funcdo que desempenha como bolsista.

A equipe do Setor Educativo € organizada a partir dos cinco programas citados e 0s
bolsistas se inscrevem para vagas especificas, conforme as seguintes areas: Mediacao:
realizando visitas orientadas para o publico previamente agendado; Formac&o de professores:
acompanhando os cursos de formacdo oferecidos pelo MAE; Maquetes tateis (recursos
pedagdgicos): consiste em acompanhar o uso dos materiais pelos professores em sala de aula;
Acessibilidade: dedica-se ao Projeto Girassol e as demais acdes voltadas as pessoas com
deficiéncia; Avaliacdo: destinada a analise e tabulacdo dos dados gerados a partir dos
documentos relacionados as visitas, tais como as fichas de avaliagdo do professor e do
educador; e Design das exposicdes: cuja atividade consiste em auxiliar o trabalho de curadoria
de novas exposicoes.

Apesar de diversos programas terem sido observados, no decorrer da pesquisa de
campo, foi selecionado o Programa de Mediac&o para ser avaliado, tendo em vista os critérios

de comparacdo estabelecidos com o0s outros museus, objetos também da presente pesquisa.

2.2.1 Programa de Mediagao

O Programa de Mediacéo contempla a realizacéo de visitas orientadas pelos educadores
bolsistas?®, que agregam a equipe do Educativo, mediante agendamento prévio. A mediac3o é
uma das principais a¢des educativas dos museus, talvez por sua visibilidade junto ao publico.
No caso do MAE, as visitas sdo realizadas nas exposi¢des temporarias € na RTV.

O modelo de visita orientada, adotado pelo Educativo do MAE, é formado por trés
momentos distintos que se complementam, sendo eles o acolhimento, a visita a exposicao e a
realizacdo de oficinas. A primeira etapa é o acolhimento, quando o grupo adentra a0 museu e,
geralmente, disposto em roda, sentado em pequenas almofadas na sala do Educativo, o
mediador tem a oportunidade de conhecer o grupo, conversando sobre sua expectativa de visita
ao museu, sobre a exposicao tematica, buscando saber o que os visitantes ja conhecem do tema
da visita.

Essa tambem & uma oportunidade para aproximar 0 grupo e 0 museu, por meio do

manuseio de objetos arqueoldgicos e etnogréaficos, trabalhando com a cultura material para

% Os educadores bolsistas do MAE serdo aqui denominados apenas como educadores, tal como os demais
profissionais que executam a mesma func¢éo de mediador.
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preparar o olhar dos visitantes e introduzi-los na exposi¢do. Essa acdo possibilita também
diagnosticar se houve preparac¢do ou ndo do grupo para a visita, quando o professor discute com
seus alunos, antecipadamente, assuntos relativos a tematica do museu que sera visitado, bem
como sobre a exposi¢do em cartaz.

As etapas seguintes sdo a visita a exposi¢ao e a realizacdo de oficinas voltadas a tematica
da mostra, quando o grupo é convidado a desenvolver alguma atividade relacionada a exposicao
que acabou de ser visitada. A cada nova exposi¢do, o Educativo desenvolve oficinas proprias
relativas as tematicas em exibicao, o que pode envolver desenho em papel, representacéo teatral
e até reflexdes dialogicas conduzidas a partir da relacdo do tema da exposi¢do com aspetos da
vida social contemporanea.

Outro tipo de mediacao ocorre com os funcionarios do museu. A cada abertura de uma
nova exposicdo, os funcionarios sdo convidados a realizarem uma visita mediada por um
educador do MAE, no sentido de promover sua integracdo com a exposi¢éo, oportunizando a
eles também o conhecimento produzido a partir das pecas na exposicao.

Com vistas a permitir um melhor entendimento das exposic¢des pelo publico, o Programa
de Mediacdo investe, ainda, na producdo de materiais, elaborando novas propostas a cada
exposicdo. Na exposicdo “Pelos caminhos da Cidade de Pedra: trinta anos de pesquisa
arqueologica” (2015), por exemplo, os visitantes tinham a sua disposi¢cdo um quebra-cabegas
para ser montado. Ja na mostra “Polis: viver na cidade grega antiga” (2017), foi disponibilizado
aos visitantes uma caderneta de viagem, sugerindo reflexdes e percurso de exposic¢do. Além de
poder ser utilizado pelos grupos agendados, esse tipo de material tem um grande potencial
também com o publico esponténeo.

Existe, ainda, como parte integrante das acbes de mediacdo, a oficina Sitio Arqueoldgico
Experimental, uma simulacéo de escavacdo que é oferecida nas férias escolares, em que, a partir
da reconstituicdo de uma escavacdo em sitio arqueoldgico, o material encontrado recebe o
tratamento necessario para que seja preservado. A atividade é realizada com alunos e conta
também com a presenca de professores, que participam de formacdo especifica para
desenvolverem-na na escola utilizando uma caixa de areia portatil.

Por fim, durante as férias escolares, nos meses de janeiro e julho, ocorrem as Oficinas
de Férias, que sdo abertas para o publico em geral. Cada periodo de férias faz jus a uma tematica
diferente, tendo ja sido realizadas as seguintes atividades: oficina de argila, de stop motion, de

escavacdo e de pintura corporal indigena.
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2.2.2 Programa de Formagcéo

Outra acdo do Educativo é o Programa de Formacéo, que consiste no oferecimento de
formacdo especifica para cada recurso pedagogico disponivel para empréstimo. Dentre 0s
recursos, ha uma colecdo de maquetes tateis sobre arqueologia brasileira, cuja confec¢do foi
finalizada em 2013. Assim como outros materiais, as maquetes sdo resultados de pesquisas
desenvolvidas pelo MAE e permitem aos usuarios compreenderem a ocupacao brasileira em
diferentes contextos.

Cada maquete acompanha um kit de objetos, a publicagédo de um especialista sobre a
pesquisa realizada e sugestfes de atividades pedagogicas. As maquetes sdo: a) cotidiano de
producdo de uma antiga fabrica de loucas no bairro da Lapa, de meados de 1920, cujo territorio
foi escavado devido a relatério de impacto ambiental, pois pretendia-se construir um
condominio na regido. Essa maquete demonstra a existéncia da arqueologia urbana, pouco
conhecida no pais; b) Abrigo Lapa do Santo, em Lagoa Santa (MG), onde foi encontrada a
Luzia, permitindo a discussao sobre a ocupacao da América. Essa maquete acompanha réplica
de cranio e de pintura rupestre; c) casas subterraneas caracteristicas das populacdes indigenas
que se localizam entre o sul do estado de S&o Paulo e o Rio Grande do Sul; d) comunidades
ribeirinhas da Amazonia, demonstrando atividades cotidianas dessas populacdes.

Além das maquetes, hd os kits pedagogicos, que permitem aproximar 0 museu e 0
publico que ndo consegue se deslocar até sua sede, como ocorre com as escolas publicas que
ndo dispdem de transporte para levar seus alunos a uma visita ao museu. Atualmente, estdo
disponiveis os seguintes materiais: o Kit de objetos arqueoldgicos e etnograficos, que é 0 mais
antigo da instituicdo e oferece um panorama sobre o acervo do museu, mostrando a
potencialidade da cultura material e como desenvolver estratégias de ensino, por meio dos
objetos; e o Kit de objetos infantis indigenas, composto por brinquedos indigenas (parte da
etnologia brasileira), discutindo a socializacdo nas comunidades indigenas por meio de
brinquedos e brincadeiras.

Quadro 4 — Acéo educativa observada no MAE

Acdo educativa observada Numero de vezes que a
acao foi observada
Visita a exposicao temporaria “Polis: viver na cidade 10
grega antiga”
Visita a Reserva Técnica Visitavel (RTV) 1

Projeto Girassol 2
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Programas de Formacéo 3
Estagio de Licenciatura 3
*Entrevistas 7

Fonte: Elaboracéo propria.
O Programa de Formacéo investe, ainda, na formacdo dos bolsistas que atuam como
mediadores nas ac6es educativas do MAE, cuja formacdo inicial dura em torno de trés meses e
é mantida semanalmente por leituras de textos, discussdes em grupo e palestras com docentes

do museu, propiciando uma formacgao continuada.

2.2.3 Programa de Recursos Pedagdgicos

Outra atuacdo do Educativo ocorre na forma do Programa de Recursos Pedagdgicos,
que se resume na producdo de kits pedagdgicos que sdo acompanhados por publicacdes
especificas criadas para auxiliar na utilizacdo dos materiais. Sao esses conjuntos que estdo
disponiveis para empréstimo pelos professores, que passam pelo Programa de Formacéo
(descrito no item anterior) antes de realizarem a retirada do material.

Além dos recursos ja disponiveis para empréstimo, como os kits didaticos, este
Programa planeja a producdo de novos materiais, como Kit de objetos de arqueologia classica,
a ser elaborado pelo Laboratorio de Estudos sobre a Cidade Antiga (Labeca), na forma de
réplicas de objetos originais; Kit de objetos africanos; e um Kit de objetos sobre evolucéo
humana, o que seria realizado em parceria com outros departamentos da USP por ndo haver, no
MAE, pesquisador que trabalhe com essa tematica. Além disso, é necessario reformular os kits

ja existentes, buscando sua manutenc¢do para que continuem sendo utilizados.

2.2.4 Programa de Acessibilidade

H& também o Programa de Acessibilidade, cujas agdes visam a integracdo de publicos
pouco habituados a frequentar museus, como € o caso dos deficientes, dos idosos e de pessoas
em situacdo de vulnerabilidade social. Fazem parte deste programa o Kit Multissensorial,
formado por pequenas maquetes tateis sobre a tematica dos sambaquis e a escavagao em caixas
de areia, ambas destinadas aos deficientes visuais.

Para o publico da terceira idade, é realizada a Oficina Arqueologia e Memoria,

desenvolvida em trés momentos e com duracdo total de um semestre: visitas a exposicéo,
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palestras com professores do MAE e exposi¢cdo com objetos biograficos, permitindo a atuacéo
direta dos participantes em todo o processo curatorial, desde a escolha dos objetos até a forma
de comunicacéo deles para o publico.

Ainda no ambito da acessibilidade, o MAE desenvolve o Projeto Girassol, cuja proposta
é aproximar a comunidade S& Remo, vizinha & USP, e o museu, proporcionando aos
participantes visitas periddicas a0 MAE e a outros espagos culturais da cidade de Séo Paulo.
Dedicado ao publico infanto-juvenil, este projeto remonta a década de 1990 e foi retomado em

2014, resultado de parceria entre 0 MAE e a ONG Espaco Girassol, situada na Sdo Remo.

2.2.5 Programa de Acles Extra Muros

Por fim, o Educativo do museu desenvolve acdes educativas em outros espacos, fora do
MAE, as quais se integram ao Programa de AcGes Extra Muros, que podem ser realizadas por
meio de palestras proferidas por docentes do museu ou desenvolvimento de oficinas em escolas,

por exemplo.

2.3 Pesquisa de campo: do planejamento a execugao

A pesquisa de campo realizada junto ao MAE tomou como referéncia a agio educativa
desenvolvida pela instituicdo. Durante o periodo de permanéncia da pesquisadora no local —
entre 0s meses de marco e junho de 2017 —, buscou-se observar as acdes do museu em suas
mais diversas formas, abarcando diferentes atividades educativas, 0 que resultou na composicao
do Quadro 4 (vide subitem 2.2.2). Entretanto, decidiu-se pela analise delimitada ao Programa
de Mediacdo, portanto, a investigacdo das sessdes educativas realizadas com o publico escolar
e mediadas pelos educadores dos museus.

Vale real¢ar que, uma vez que ndo foi garantido o acesso desta pesquisadora a quaisquer
documentos relativos a visita nos demais museus pesquisados, os formularios do MAE
acabaram por ndo ser analisados, buscando manter o principio da equidade na comparagao. O
mesmo ocorreu com as atividades voltadas para a formacgéo de professores e demais projetos
do MAE, que deixaram de ser analisados por ndo haver um correspondente equivalente nos
demais museus pesquisados.

Assim, as informacdes contidas no diario de campo foram organizadas descritivamente

para, em seguida, proceder a analise. Ja os critérios utilizados para estabelecer a quantidade de
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vezes que uma acdo educativa seria acompanhada foram dois: no caso das visitas a exposi¢do
temporaria, o critério foi o da saturacdo, de modo que se decidiu encerrar 0 acompanhamento
das visitas, quando se notabilizou repeticdo dos dados observados. Enquanto que, para as
demais acOes educativas, o critério foi a realizacdo dessas acdes dentro do periodo estipulado
para a pesquisa de campo, de acordo com o cronograma de pesquisa. No caso especifico dos
Programas de Formacdo e do Estadgio de Licenciatura, todos os encontros previstos no
calendario do museu (tendo sido realizados dentro do cronograma estipulado para esta pesquisa)
foram acompanhados pela pesquisadora.

Outro dado analisado aqui s@o os discursos dos educadores, com o intuito de
compreender de que maneira os seus conhecimentos sobre o tema especifico do museu e acerca
das praticas pedagogicas museais culminam na forma de uma media¢do no museu. Uma vez
gue a educacdo em museus depende dessas duas areas de conhecimento (tematica da exposicédo
e didatica museal), a proposta era entender os modos em que apareciam na préatica cotidiana
dos educadores do museu analisado.

Ha de se lembrar, ainda que, durante todo o periodo da pesquisa de campo, a
manifestacdo dos visitantes a acdo dos educadores também foi observada, no sentido de
interpretar como a metodologia adotada pela equipe do programa era recebida pelos estudantes
e também as possiveis caréncias da parte desses educadores, quando, por exemplo, 0 grupo
expressava ndo compreender a linguagem utilizada por eles ou solicitava mais explicagdo para
alguma questdo mal compreendida.

As atividades relativas ao Projeto Girassol foram realizadas em trés encontros, durante
0 periodo de permanéncia desta pesquisadora no museu, sendo duas delas realizadas nas
dependéncias do MAE. Por se tratar de um projeto de educacédo continuada, ndo had documentos
envolvidos, como ocorre nas visitas a exposicdo com o formulario de agendamento e das
avaliacdes do professor e/ou responsavel e do educador.

Ao que diz respeito aos Programas de Formacéo, oferecidos aos professores e demais
interessados, foram analisados os seguintes materiais: “Kit de objetos arqueoldgicos e
etnograficos”, “Kit de objetos infantis indigenas” e “Ac¢ao educativa: teoria e pratica — Polis:
viver na cidade grega antiga”. A partir deste acompanhamento, foi possivel contemplar o
alcance das formacdes para fora dos muros do museu, j& que os professores levam a discussdo
presente no MAE para suas salas de aula, assim como o interesse e disponibilidade dos
professores da Educacdo Basica em participar desse tipo de a¢do e o retorno obtido com essa

formagéo, quando os professores relatam como se desenvolveu o uso do material na escola.
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O Estagio de Licenciatura é um programa oferecido aos alunos de licenciatura da USP,
PUC-SP e demais universidades interessadas, de uma carga horaria de 42 horas, cujo objetivo
é a sensibilizacdo de futuros professores e educadores para as potencialidades da educacdo em
museus e demais instituicdes culturais. Dentre as atividades previstas para os licenciandos,
estdo: a leitura de textos relacionados aos temas desenvolvidos pelo museu (como arqueologia,
etnologia e museologia); 0 acompanhamento de visitas orientadas a exposi¢ao temporaria; a
participacdo nos Programas de Formacgdo para o uso dos materiais didaticos; reunides para
discussdo dos textos e reflexdo sobre a préatica educativa do MAE; e, também, a elaboracdo de
um plano didatico para visitar a exposicdo temporaria em cartaz ou a RTV, o0 que envolve a
preparacdo da visita, a visita em si ao museu e a avaliagdo pos-visita.

Por fim, apesar das entrevistas ndo se configurarem enquanto uma acao educativa do
museu (por isso o destaque do asterisco em relacdo as demais), elas foram inseridas no quadro
tendo em vista fazerem parte do planejamento de analise do material produzido nesta tese acerca
do MAE. Foram utilizadas, ao longo da anélise deste trabalho, informacdes obtidas a partir dos
relatos dos entrevistados, os quais totalizaram sete, a saber: dois educadores profissionais do

MAE, uma docente do museu e quatro educadores bolsistas.

2.3.1 Visita a exposi¢do temporaria “Polis: viver na cidade grega antiga”

O Setor Educativo realiza a acdo de mediacdo com 0s grupos previamente agendados,
em sua maioria, de escolares. Durante a pesquisa, todos o0s grupos observados eram
provenientes de escolas e as visitas foram realizadas pelos educadores que integram o Setor
Educativo do museu, que executavam a visita sempre em duplas ou em trios.

Devido as limitacbes espaciais e de recursos humanos, 0 museu possui apenas dois
horéarios diarios para agendamento, as 9h30 e as 14h30, com duracdo de duas horas de visita
cada uma. E o formato de mediacdo museologica adotado pelo MAE consiste em trés
momentos: acolhimento, visita e oficina. Quando o grupo visitante possuia em torno de 20
participantes, era possivel manté-lo unido e executar as trés fases da mediagdo em sequéncia.
Por outro lado, quando o grupo era maior, dividia-se em dois, de modo gque, enquanto um estava
na visita a0 museu, o outro estava na oficina, sendo que apenas o acolhimento era realizado
com todo o grupo. Decorrido o tempo determinado pelos educadores, 0s grupos trocavam de

atividade, revezando-se.
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A solicitacdo de agendamento € uma acdo do professor, sendo feita por meio de
preenchimento de formulario®’ on-line e cuja confirmagdo da data agendada sé é realizada pelo
museu apos o envio de documento preenchido pelo professor. O formulario contém
informacdes relevantes para a visita. O documento se inicia com o item “Orientagdes Sobre a
visita — leia atentamente!”, que possui dois paragrafos, sendo que o primeiro deles apresenta,
brevemente, a proposta da exposicdo e o seguinte anuncia as diferentes atividades preparadas
pelo Educativo do museu para a mostra em cartaz.

Na sequéncia, o documento apresenta o item “Sugestdes para uma boa visita”, em que
chama a atengéo para o seguinte item: “Conversar previamente com o grupo sobre a visita e 0s
contetidos que serdo explorados propiciara uma acao educativa mais produtiva. O Educativo do
Museu oferece aos professores cursos e materiais didaticos para serem utilizados antes ou apos
as visitas” (MUSEU DE ARQUEOLOGIA E ETNOLOGIA, 2017). Este tipo de informacao
reforca a ideia de educacdo em museus adotada pelo MAE, visto que a preparacao para a visita
proporcionaria ao visitante uma maior e melhor apreenséo dos contetidos discutidos a partir da
exposicdo. E também neste sentido que atua o acolhimento, com o intuito de introduzir o grupo
no espaco museologico e no tema da visita.

ApOs apresentar brevemente a exposicdo e sugerir certas praticas para um melhor
aproveitamento da visita ao museu, o documento solicita que o professor preencha uma série
de informacGes constantes no formulério, tais como: 1) os dados do grupo: a escola a qual
pertencem (se publica ou privada), a localizacdo geogréafica da escola, a quantidade de alunos,
0 grau de formacdo da turma e o ano escolar em que estdo matriculados; 2) se o professor
participou do encontro de formacdo “Acdo Educativa no MAE/USP: Teoria e Pratica”, que
apresenta as cinco areas que compdem a acdo educativa do museu, discute os termos
arqueologia, etnologia e museologia e, ao final, é realizada uma visita orientada com o grupo
pela exposicdo conduzidos por um educador profissional do MAE; 3) se o professor trabalhou
antecipadamente a visita algum contetdo relacionado ao museu ou a exposi¢cao com 0S Seus
alunos e, em caso afirmativo, solicita que o professor comente a atividade desenvolvida.

Dentre os objetivos do formulério, estdo manter uma organizacgao das visitas ao museu,
por meio da reserva de horéario, e permitir que o educador que fara a visita com o grupo planeje
sua mediagdo com base nas informacdes prestadas pelo professor no documento. Por outro lado,
notou-se que os educadores do museu nédo verificam essa ficha antes da visita, seja em razdo da

dificuldade de acesso a ela (o formulario esta disponivel apenas on-line) ou mesmo pela

27 Ficha para agendamento de visitas & exposicéo “Polis: viver na cidade grega antiga”.
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facilidade em conseguir as informagGes em uma conversa rapida e informal com o professor ao
invés de acessar o material eletrénico. De acordo com a observacdo da mediacao realizada no
MAE, os educadores tomam conhecimento dessas informacgdes ao conversarem com 0S
professores e/ou responsaveis no momento da chegada do grupo ao museu, 0S quais,
geralmente, sdo instruidos sobre o uso do banheiro e do bebedouro antes do grupo adentrar ao
museu, além de perguntarem se o professor realizou alguma atividade prévia de preparagéo do
grupo para a exposicao e também qual € o tempo disponivel do grupo para a visita.

E importante destacar que, as vezes, a visita a0 museu é prejudicada em virtude de uma
agenda muito cheia (quando o grupo tem muitas atividades no mesmo dia e uma delas ultrapassa
0 horério previsto, resultando em menos tempo no museu), ou mesmo por conta do atraso do
grupo no deslocamento para o museu em razdo do alto trafego de veiculos. Nesses casos, acaba
sendo necessario diminuir o tempo de permanéncia do grupo no museu, o que significa eliminar
alguma das trés etapas da visita ou encurtd-las para que ndo seja ultrapassado o tempo

disponivel do grupo, bem como o tempo de funcionamento do museu.

2.3.1.1 Acolhimento

A primeira etapa da visita € o acolhimento, que dura em torno 40 minutos. Ela ¢ iniciada
na sala do Educativo do MAE, quando os visitantes sdo postos em roda e, sentados sobre
pequenas almofadas, o mediador faz trés perguntas para o grupo: “Onde estamos? O que é
arqueologia? O que é etnologia?”. Estas primeiras indagagdes iniciam a conversa entre 0
educador e o0s visitantes, que definem, conjuntamente, cada uma das duas areas (arqueologia e
etnologia), assim como a atuagdo do MAE enquanto instituicdo educativa que se dedica a
pesquisa e a divulgacéo cientifica.

No que diz respeito a localizacdo espacial, de todas as visitas observadas, nenhum dos
grupos deixou de reconhecer que estava no MAE e na USP. E na defini¢do dos conceitos de
arqueologia e etnologia, os visitantes tinham muito mais familiaridade com o primeiro dos
termos do que com o segundo. Costumavam mencionar que a arqueologia € a ciéncia que estuda
o0 passado por meio dos vestigios, dos objetos encontrados no chao, que estuda o homem através
das escavacdes e por meio dos objetos descobre como os homens viviam. Os mediadores
complementavam a definicdo dos visitantes afirmando que a arqueologia, por meio dos
vestigios arqueoldgicos, estuda as sociedades antigas, que ndo existem mais. JA no caso da

etnologia, os alunos apresentavam maior dificuldade para defini-la. Enquanto alguns sugeriam
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estar relacionada a palavra etnia, outros a confundiam com ética. Provavelmente, esta
disparidade na compreenséo do que vem a ser cada um dos dois termos ocorra pelo fato de que
a arqueologia consta no curriculo do 6° ano do Ensino Fundamental. Uma vez que, das dez
visitas observadas, oito delas eram turmas de 6° ano e, portanto, com o conteudo sobre
arqueologia ainda bastante recente em seu repertério escolar, ficou facil compreender o
entendimento do grupo sobre o conceito. JA4 0 mesmo ndo ocorreu com a etnologia.

A explicacdo sobre o que € etnologia era, em sua grande maioria das vezes, definida
pelos educadores como sendo o estudo das etnias, ou seja, dos diferentes grupos humanos vivos,
que vivem no tempo presente. Recorrentemente, citavam como exemplo de grupos étnicos 0s
indigenas, africanos e quilombolas. Assim, sintetizando a apresentacdo que faziam das duas
ciéncias presentes no MAE, diziam que tanto a arqueologia quanto a etnologia tém como
principal objetivo compreender o modo de vida das sociedades. Porém, a arqueologia pesquisa
povos do passado, enquanto que a etnologia estuda os povos do presente, tendo o0 tempo como
a principal diferenca entre as duas.

Na definicdo de arqueologia e etnologia adotada pelo Educativo ndo houve mencdo a
uma outra grande diferenca entre ambas, que é o método por meio do qual séo realizadas as
pesquisas em ambas as areas. Apesar de nem sempre a explicacdo sobre arqueologia mencionar
os sitios arqueoldgicos, os educadores, com frequéncia, apresentavam os objetos ou vestigios
argqueoldgicos como 0 meio pelos quais o arquedlogo compreende as sociedades. Por outro lado,
apenas uma dentre as dez visitas orientadas mencionou-se a etnologia como parte da
antropologia e especificou 0 método que utiliza para compreender as sociedades atuais, que é a
pesquisa de campo, quando o pesquisador convive com a comunidade pesquisada. Para usar as
palavras do educador: “a etnologia é o estudo das sociedades por elas mesmas e ndo sé pelos
objetos, mas pesquisa de campo”.

N&o era incomum observar visitantes solicitando esclarecimentos sobre a defini¢éo dos
termos, principalmente de etnologia. A estratégia de simplificar o conceito das duas ciéncias
para facilitar a compreenséo dos visitantes parece néo ter sido suficiente para que eles pudessem
pontuar as caracteristicas pertinentes aos dois campos académicos, diferenciando o objeto de
pesquisa de cada um. Ha também de se levar em conta o fato de que a falta de familiaridade
dos visitantes com a etnologia demandava um esfor¢co maior de atencédo a fala dos educadores
e a atividade como um todo.

Isto revela um ponto importante do museu enquanto instituicdo educativa: qual é o papel
do museu, enquanto agente educacional, sobre temas desconhecidos pelo seu publico?

Considerando que, no caso especifico em questdo, os visitantes j4 possuiam conhecimento
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sobre o0 que era arqueologia, a agdo educativa do museu serviu de reforco a um conhecimento
prévio e, portanto, resgatou algo do repertorio intelectual do visitante. Por outro lado, quando
0 visitante desconhecia a tematica apresentada pela instituicdo, como 0 museu deve agir para
proporcionar um conhecimento novo por parte desse visitante, tendo como ponto de partida a
mediagdo em uma exposi¢do? Como aferir — ou mesmo se é possivel aferir — o impacto de uma
acao educativa no museu sobre a bagagem cultural do visitante? Se o visitante se despede do
museu com mais ddvidas do que respostas ou se a visita ao museu aflora certos sentimentos ou
emoc0es, poder-se-ia dizer que 0 museu cumpriu com sua funcdo educativa? Em resumo: qual
deveria ser a postura do museu diante do desafio de possibilitar ao visitante um conhecimento
novo, a partir da mediacdo do museu entre o publico e os objetos, em um curto espaco de tempo
de uma visita de duas horas de duracdo? E para um publico que ndo teve contato prévio com a
tematica discutida na exposic¢ao?

Para dar continuidade & visita, os educadores anunciam, em seguida, que irdo distribuir
entre o grupo alguns objetos (em torno de quatro a cinco), previamente selecionados, e 0s
visitantes terdo que analisd-los sob trés aspectos: descobrir de que material cada um foi
produzido, quais deles eram arqueoldgicos e/ou etnoldgicos e quais eram 0s seus usos. As vezes
perguntavam, também, a que povo ou etnia o0 objeto pertencia. Os objetos, entdo, eram
distribuidos na roda passados de mao em mao, de modo que todos pudessem manipulé-los.

Uma abordagem utilizada por alguns educadores, nesse momento do acolhimento, foi
se referir a essa atividade de manipulacdo dos objetos como uma brincadeira, sugerindo que 0s
visitantes se tornassem cientistas, a partir de entdo, para descobrirem as caracteristicas dos
objetos em andlise. Esse tipo de mediacdo pareceu liberar o visitante da responsabilidade de
acertar as respostas, transformando-se em um momento ltdico de descoberta.

Um aspecto intrigante desse momento foi a preocupacdo excessiva dos visitantes em
fotografar os objetos, fato que também ocorreu no espaco expositivo, quando o grupo era levado
para conhecer a exposic¢ao. Nao raro, observava-se 0s objetos chegando as méos dos visitantes,
que os fotografavam e entdo passavam para o préximo na roda. Quando isso ocorria, 0 sentido
da atividade proposta se perdia, pois se tratava de introduzir o grupo no universo museologico
por meio da observacao e analise dos objetos, sentido maior da existéncia de um museu em sua
concepcao mais classica.

Ap0s todos do grupo terem manipulado todos os objetos, os educadores iniciavam a
discussdo referente as trés perguntas feitas anteriormente: o material do objeto, se era uma peca
arqueoldgica ou etnoldgica e o seu uso. Os objetos mais frequentemente utilizados eram uma

lamina de machado, uma ponta de flecha, um cesto, uma boneca karaja e uma lamparina grega.
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Com excecéo da lamparina grega e da ponta de flecha, que séo resultado de pesquisas no campo
da arqueologia experimental, sendo, portanto, objetos produzidos nos dias de hoje, todas as
demais pecas representavam seu tempo historico, tendo sido produzidas no contexto da propria
cultura por elas representadas.

Os objetos arqueoldgicos eram a lamina de machado, a ponta de flecha e a lamparina
grega. A partir destes objetos, os educadores discutiram o resultado da acdo do tempo sobre os
diferentes materiais. Por exemplo, tanto a ponta de flecha quanto a l1d&mina de machado eram
objetos incompletos, pois Ihes faltavam o cabo do machado e o corpo da flecha, produzidos em
madeira. Sendo matéria organica, a madeira se decompde, o que significa que ela se deteriora
e se desfaz. E, desta forma, explicavam aos visitantes o motivo da grande maioria dos artefatos
arqueoldgicos encontrados nas escavacdes serem feitos de pedra, pois se trata de um mineral,
material de alta longevidade.

Além disso, outra discussdo recorrente sobre os objetos arqueoldgicos dizia respeito a
sua producdo, o que envolve o conceito de tecnologia. As técnicas da pedra lascada (ponta de
flecha) e da pedra polida (Iamina de machado) atendiam a diferentes demandas (sendo a
primeira muito utilizada para furar e, a segunda, para cortar), bem como possuem uma
durabilidade especifica, pois a pedra lascada apresenta uma fragilidade maior do que a pedra
polida, sendo que a Gltima é bastante resistente. J& no caso da lamparina grega, cuja producéo
se deu por meio da técnica do molde, os educadores apresentaram também aos visitantes o
molde que deu origem a peca, explicando 0s passos necessarios para a sua confeccéo.

A partir da descricdo dos objetos, também foram mencionadas as funcdes de cada um
deles, o que envolvia discorrer, por exemplo, sobre os habitos alimentares das sociedades as
quais pertenciam a ponta de flecha e a lamina de machado, como também outros aspectos da
vida cotidiana desses povos. Por isso, faz-se tdo interessante a abordagem da “brincadeira de
arquedlogo” que, ao invés dos visitantes demandarem esforco para encontrar as respostas
corretas sobre os objetos, a atividade se tornou uma descoberta cientifica?®, por meio da qual os
visitantes exploram e testam possiveis hipoteses sobre 0s usos dos objetos e o cotidiano das
sociedades.

Os dois objetos restantes, o cesto e a boneca karaja, eram etnol6gicos. O cesto era

produto de artesanato indigena, feito de plastico em uma comunidade Kaingang, do interior de

28 Pelas observac@es, parece que seria mais produtivo se grupo todo fosse separado em grupos menores, de quatro
a cinco participantes, sendo distribuido um objeto para cada pequeno grupo, ao invés de todos manipularem todos
0s objetos, mas ndo se deterem em nenhum deles. Os visitantes, assim, teriam um tempo razoavel para, de fato,
analisarem o objeto, levantando caracteristicas que os auxiliariam a compreender a sociedade que o objeto
pertenceu. Este é o sentido da arqueologia enquanto ciéncia.
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Séo Paulo. Os educadores sempre provocavam 0s Visitantes com a seguinte indagagéo: “Em
razdo dos indios fazerem esse cesto de plastico e ndo de matéria orgénica, encontrada na
natureza, isso faz deles menos indios?”. A explicacdo do porqué, apesar do estranhamento do
plastico como matéria-prima, os indigenas ndo deixavam de ser indios, nem de pertencer a sua
comunidade é o fato deles utilizarem os conhecimentos que adquiriram hereditariamente na
producdo deste material. Portanto, a técnica ainda era indigena, mesmo que outros materiais
fossem utilizados em sua confeccéo.

Outro ponto importante na discussdo desse objeto dizia respeito a préopria sobrevivéncia
das comunidades indigenas no Brasil e os processos de intercdmbio cultural® pelos quais
passaram, levantando o debate acerca da “modernizagdo” dos indios em funcdo do vestuério,
da aquisicéo de aparelhos tecnoldgicos (como o telefone celular) ou mesmo deixando as aldeias
para se matricularem em um curso de nivel superior na cidade. Nesse sentido, a categoria de
individuo “indigena”, para que continue sendo reconhecido como tal, deve permanecer com 0s
mesmos costumes encontrados pelos europeus no século XVI? Além disso, quais sdo as
condicdes que permitem que um indigena produza um material utilizando o plastico ao invés
da palha, por exemplo, costumeiramente utilizada na confeccdo do seu artesanato? Surge, entédo,
uma nova discussao, dessa vez acerca do ambiente que rodeia os indios, atualmente, e a grande
oferta de material sintético disponivel no mercado em detrimento, as vezes, do material
organico.

No caso da boneca karaja, produzida pelos indigenas da etnia Karaja, do estado do Mato
Grosso, além dos educadores discutirem o processo de producdo da peca (moldada a partir da
argila que, quando queimada, se transforma em ceramica), levantaram, também, questdes sobre
o0 papel da mulher nessa comunidade. Essas bonecas desempenham uma funcdo social, pois séo
ofertadas pela familia a crianca para que ela possa entender a evolucdo da mulher na sociedade
indigena. Portanto, ao serem utilizadas pelas criancas como brinquedo, elas visualizam as
diferentes épocas da vida da mulher, épocas pelas quais elas também passardo com o decorrer
do tempo. Assim, desde pequenas, as criancas se habituam ao funcionamento de sua
comunidade, a partir de um processo ludico da brincadeira.

Na tentativa de aproximar o0s visitantes ao universo indigena, os educadores

perguntavam se eles costumavam produzir seus proprios brinquedos, uma vez que Sd0 0S

2 Compreendendo a cultura como algo vivo, em constante transformacdo e ndo cristalizada no tempo, o
intercdmbio cultural se define como um processo de interrelacdo entre diferentes culturas, como uma troca de
habitos e costumes entre modos de vida diversos.
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proprios indios que confeccionam as bonecas, e eles, geralmente, apontavam situacOes
ocasionais em que participaram de uma atividade de produgéo de brinquedos.

Ap0s o acolhimento, iniciava-se a visita ao espaco expositivo.

2.3.1.2 Visita

Findado o acolhimento, era chegado o momento de os visitantes conhecerem a
exposicdo em cartaz no Museu de Arqueologia e Etnologia da USP. Os alunos, entéo,
deslocavam-se da sala do Educativo para o espaco da exposicéo, onde, para iniciar a visita, 0s
educadores optavam por uma das duas condutas a seguir: conceder ao grupo um tempo de
exploracdo livre para, em sequéncia, iniciarem a visita orientada; ou entdo, ja partirem para a
visita propriamente dita, selecionando alguns dos objetos expostos para fazerem parte do
percurso expositivo do grupo. Alguns educadores, ainda, no caso daqueles que concediam um
momento para a visita livre dos alunos, sugeriam aos estudantes que selecionassem as pecas
que Ihes haviam mais chamado a atencdo para entrarem no roteiro da visita orientada, dando a
oportunidade para eles criarem o préprio percurso do grupo.

De acordo com a observacdo das sessdes educativas, o critério utilizado pelos
educadores na selecdo de quais objetos fariam parte do percurso expositivo pareceu bem livre,
de modo que eles escolhiam aqueles com os quais tinham mais familiaridade ou os que haviam
sido selecionados pelo grupo.

A partir do Quadro 5, pode-se conhecer todas as pec¢as que, em algum momento ao longo
da pesquisa de campo, fizeram parte das visitas orientadas realizada pelos educadores, além de
ser possivel observar quantas vezes elas foram selecionadas para integrarem o roteiro

expositivo.

Quadro 5 — Roteiro expositivo: demonstra quantas vezes cada objeto foi selecionado para entrar no
percurso durante a visita & exposi¢do

ROTEIRO EXPOSITIVO
Objetos Selecionados
Maquete Olinto 10
Magquete Selinonte 7
Mapa Navegacdo Mediterraneo 7
Planta Casa de muitas cores 7
Anfora decorada 7
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Vitrine objetos funerarios

Anfora simples

Elmo

Painel Divisdo da pdlis

P w s~ B~ O

Visita a casa virtual

Fonte: Elaboracao propria

Havia duas maquetes de Cidades-estado em exposicao, as quais representavam as polis
de Olinto e Selinonte. Resultado de pesquisas realizadas no ambito do Laboratério de Estudos
sobre a Cidade Antiga, o Labeca, fundado em 2006 e sediado no MAE, ambas as maquetes
revelavam aspectos importantes sobre a organizagéo, desenvolvimento e expansao da cidade
grega antiga.

A maquete de Olinto (Fig. 1) contemplava diferentes momentos de ocupacdo do
territério, mostrando que havia, primeiramente, uma cidade murada, totalmente protegida, e
que, mais tarde, passou a ter o seu entorno também ocupado pela populacdo, mesmo estando
do lado de fora dos muros da cidade. Este era um ponto importante do discurso dos educadores,
pois perguntavam aos visitantes porqué havia pessoas vivendo para além dos muros da cidade
e também chamavam a atencdo para pequenas aberturas ao longo do extenso muro: tendo
ocorrido uma ocupacdo posterior a construgcdo do muro, era mais facil abrir portas para que
pudesse ocorrer o transito de pessoas de dentro para fora (e vice-versa) da cidade do que tentar

derruba-lo.
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Figura 1 — Visita orientada: Magete de Olinto

=

Fonte: MAE, Redes Sociais (2016).
J& a maquete da cidade de Selinonte (Fig. 2) mostrava uma estrutura comum as poleis

gregas em funcdo do planejamento urbano ortogonal, sendo a cidade planejada a partir de
guadras em que se localizavam as casas, tornando possivel identificar trés momentos diferentes
da ocupacdo territorial e também a separacdo entre a area urbana (asty) e a area rural (khora).
Os espacos publicos importantes, tais como templos, teatro, agora, necrépole e acrépole eram
mencionados pelos educadores, que discorriam um pouco sobre cada area e o seu papel na
sociedade grega antiga.

Durante a visita, ao utilizarem o mapa sobre a navegacao dos gregos pelo Mediterraneo,
os educadores traziam elementos da histdria grega que contemplassem a sua relacdo com a
geografia da Grécia: a propria localizacdo do territorio grego e sua expansdo, a utilizacdo do
mar para as trocas comerciais e deslocamento, a existéncia de cidades autbnomas ao invés de
um Estado nacional, a definicdo de uma cultura e civilizagdo gregas (lingua, religido,
mitologia), a compreensdo de que Grécia é muito mais do que apenas Atenas e Esparta e a
identificacdo das poleis Olinto e Selinonte no mapa.

Figura 2 — Visita orientada: Maquete de Selinonte
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Fonte: MAE, Redes sociais (2016).
Nesse momento, parte dos educadores trazia a discussao alguns conceitos relativos ao

tema, como democracia excludente, berco da civilizagdo, conceito de nacgéo, cultura grega e
cidades-Estado autdbnomas. A questdo € que esses conceitos ndao eram definidos com clareza
para os visitantes. Conceituar algo para criancas de 11 e 12, do 6° ano do Ensino Fundamental,
ndo é tarefa simples. Falar sobre construcdo de discursos, por exemplo, fato ocorridos nas
visitas com relacdo aos termos anteriormente citados, demanda explicacdo e, portanto,
conhecimento ndo apenas dos temas relacionados a Grécia antiga, mas também relativos a
didatica.

Outra peca da exposicao era a planta de uma casa chamada “A casa de muitas cores”
(Fig. 3), referindo-se a utilizacdo de cores nas construcdes, descoberta apontada por pesquisas
arqueoldgicas. Tratava-se da planta baixa de uma residéncia grega, na qual cada cdmodo havia
recebido objetos arqueoldgicos relativos a eles e, a partir dos objetos, era possivel identificar a
que se referia cada cdomodo da casa. Como recurso didatico, havia cartbes de legenda,
identificando cada item presente na vitrine.

Figura 3 — Planta baixa de “A casa de muitas cores”
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Fonte: MAE. Registro pessoal (2017).

Os educadores apresentavam a casa por meio do exercicio de definicdo das pecas
expostas em cada comodo. Em primeiro lugar, informavam que as casas eram pintadas e, com
o0 tempo, se desgastaram; despensa: cOmodo com muitos vasos, era destinado a estocar comida
e dinheiro (moedas), e se localizava perto da entrada da casa porque, em caso de incéndio (ja
que as casas eram construidas em madeira, material de facil combustdo), pegavam o dinheiro
na despensa e corriam para fora; sala dos homens: composto por tacas para vinho e vasos
(chamados lécitos), localizada na area mais proxima a porta da casa, pois desfrutavam da vida
publica; banheiro: localizado ao lado da cozinha para aquecer a 4gua do banho; patio: quintal
no centro da casa com altar para sacrificios de animais queimados, situado em area descoberta
para dissipar a fumaca; quarto das mulheres: com itens femininos, como tear, palito de cabelo
e joias, que se localizava ao fundo da casa, pois o papel social das mulheres estava restrito a
casa e a religido.

Um dos itens que fez bastante sucesso entre os visitantes foi uma anfora decorada (Fig.
4), contendo duas faces, uma delas contendo a imagem de Dionisio e, a outra, a imagem de
Hércules. Em uma das sessdes, a educadora deu a oportunidade de os alunos escolherem a
historia de um dos dois personagens para que ela Ihes contasse, ao que escolherem a historia de
Hércules.

O principal motivo do sucesso desta pecga se deu por haver, na exposic¢éo, uma réeplica

da é&nfora, cujas imagens foram produzidas em alto relevo para possibilitar a sua manipulacdo
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e compreensdo por parte de deficientes visuais. E, sendo uma peca tatil, todos queriam ter a
oportunidade de toca-la e seguré-la.

~ Figura 4 — Anforas decoradas
-«

Fonte: MAE, Redes sociais (2016).
Os educadores discorriam sobre os diferentes usos das anforas, de acordo com o seu

estilo, desde sua funcdo era carregar dgua, azeite ou vinho. Aquelas decoradas, como a que
aparece na Figura 4 (acima), eram utilizadas nas festas e banquetes, e ja as simples, sem
qualquer decoracdo e afuniladas em sua base, como a da Figura 5 (abaixo), serviam para o
transporte de liquidos. Além disso, ressaltavam o trabalho do arquedlogo na decodificagéo dos
objetos, uma vez que muito do que se conhece sobre 0s gregos antigos deve-se ao registro, nas
anforas, da representacdo de historias que representam o modo de vida na Grécia antiga. Por
ser a ceramica um material que sobrevive ao tempo, € possivel, até hoje, preservar o0s antigos

vasos gregos.

Figura 5 — Anfora simples
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Fonte: E. Rgstr pessoal (2017).

Havia, também, uma vitrine dedicada a exposi¢do de objetos funerarios (Fig. 6),
relacionados aos enterramentos. Nela, existia uma urna funeraria com 0ssos e cinzas, além de
objetos encontrados em tamulos, tais como objetos pessoais (colar, gargantilha e potes com
oleo utilizados por atletas) e um lécito (tipo de vaso utilizado para armazenar 6leos e perfumes)

branco, cujo uso se dava em funerais.

Figura 6 — Vitrine de objetos funerarios

Fonte: MAE. Registro pessoal (2017).
Os educadores, ao comentarem sobre os itens dispostos na vitrine (Fig. 6), remetiam-se

a necropole, conhecida como a cidade dos mortos, que nada mais era do que o local onde os
mortos eram enterrados, tal qual um cemitério. Informavam estar localizada fora da cidade,
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longe do centro urbano, tendo em vista manter a populacéo distante das doencas que poderiam
advir da putrefacdo dos corpos, alem de citarem o deus grego Hades, que cuidava dos mortos.

Outra peca exposta que fazia parte da exposicdo era um elmo (Fig. 7), um capacete
grego utilizado por soldados na guerra. Além de haver a peca original, alocada em uma vitrine,
havia, ainda, uma réplica, que podia ser manipulada pelos visitantes. Muitos tentavam
experimenté-lo em suas cabegas, 0 que foi um ponto muito interessante da visita, pois apenas
ao tentarem vestirem-no é que eles se davam conta de seu tamanho. Houve educadores que
disseram tratar-se de um capacete feito para ser usado por criancgas e outros que pontuaram o
pequeno porte dos gregos em termos de estatura e estrutura fisica. 1sso ficava mais claro ainda
quando adolescentes mais velhos ou mesmo os professores da turma ndo conseguiam encaixa-

lo sobre suas cabecas, e sé entdo percebiam que seu tamanho era pequeno.

Figura 7 — Réplica de elmo

1'm prguens fogarn

stV pard @ CozAy

Fonte: MAE, Redes Sociais (2016).
Os educadores aproveitavam este objeto para explicar que restaram poucos artigos em

ferro, porque este é um material que se deteriora e chamaram a atencdo para a importancia da
guerra na antiguidade para a conquista de mais territorios e, consequentemente, mais recursos.

Houve, ainda, dois elementos selecionados pelos educadores durante a visita orientada,
os quais foram escolhidos menos vezes, em rela¢do a todos os outros, de acordo com o0 Quadro
5. Sdo eles: um painel que mostrava a divisdo espacial da polis e uma casa grega antiga
reconstruida por computacao grafica, sendo possivel sua visitagdo virtual.
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Para discutir a distribuicdo dos diferentes tipos de edificagdes pelo territdrio da cidade
grega antiga, os educadores utilizavam um painel, que continha um pequeno texto e uma
ilustracdo, mostrando as diferencas entre a asty, a area urbana, e a khora, a area rural. Na asty,
estavam localizados agora, o espaco publico de encontro dos cidaddos para a discussao politica;
os templos, havendo templos dedicados a diferentes deuses da mitologia grega. J& na khora,
encontrava-se a regido da agricultura e a necropole (cemitério).

Por fim, houve, também, um interesse dos visitantes pela visita a casa grega virtual (Fig.
8). Criada em computacdo grafica e operada por um joystick de videogame, tratava-se de uma
experiéncia na qual o usudrio percorria, em primeira pessoa, os diferentes cbmodos de uma casa
grega antiga. Apesar de alguns educadores chamarem a atencdo dos visitantes para tal
experiéncia, denominando-a como jogo, ndo eram raras as vezes em que 0s alunos, ao se
depararem com ela, decepcionavam-se, visto que um jogo implica um objetivo e um caminho
faseado, com diferentes obstéaculos, a ser percorrido, enquanto trata-se, na verdade, da Maquete
Digital "Uma casa grega”, titulo este conferido pelo Laboratorio de Estudos sobre a Cidade
Antiga (Labeca). Este mesmo material didatico esta disponivel no sitio eletrdnico do

laborat6rio®°.

Figura 8 - Visitantes experimentando a maquete digital “Uma casa grega”

Fonte: MAE. Registro pessoal (2017).

30 LABECA. Uma casa grega. Disponivel em: http://labeca.mae.usp.br/media/maquetes_virtuais/umacasagrega/.
Acesso em: 29 ago. 2020.


http://labeca.mae.usp.br/media/maquetes_virtuais/umacasagrega/
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Figura 9 — Captura de tela da maquete digital “Uma Casa Grega”, produzida pelo Labeca
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Fonte: MAE. Registro pessoal (2020).

Figura 10 — Captura de tela da pagina de inicio da visita a Maquete Digital “Uma Casa Grega”
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Fonte: MAE. Registro pessoal (2020).

Figura 11 — Captura de tela: cenario da Maquete Digital “Uma Casa Grega”

Fonte: MAE. Registro pessoal (2020).
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Figura 12 — Captura de tela do cenério despensa da Maquete Digital “Uma Casa Grega”
¢ o~ ! 24 R

Fonte: MAE. Registro pessoal (2020).
Vale destacar que este ndo era um objeto no qual os educadores se detinham, até mesmo

por isso ele foi selecionado apenas uma vez para integrar o roteiro expositivo. Os alunos,
geralmente, utilizavam-no no momento da visita livre, que antecedia a visita orientada ou

mesmo nos intervalos entre a observacdo das outras pecas da exposicao.

2.3.1.3 Oficina

Para completar os trés momentos das visitas, foram realizadas oficinas logo ap6s as
visitas orientadas. Destaca-se que nem todas as oficinas foram observadas, pois as vezes em
que houve rodizio entre as turmas, priorizou-se a observacao das visitas em detrimento das
oficinas. Assim, as oficinas que foram realizadas mais vezes foram duas: ambas consistiram em
desenho em papel, sendo que uma delas foi apelidada pelos educadores de “Arquedlogos do

Futuro” (Fig. 13) e a outra relacionava-se a arte em anforas (Figs. 14 e 15).
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Figura 13 — Registro da oficina “Arqueologos do Futuro”
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Fonte: MAE. Registro pessoal (2017).

Com relacdo a primeira atividade, os alunos eram separados em quatro grupos e o
objetivo era desenharem quais objetos da escola deles sobreviveriam até ao ano 3017, por isso
a brincadeira com o apelido da atividade. Nela, os visitantes deveriam imaginar que eles
estariam, no futuro, no mesmo local da escola dos visitantes e, atuando como arquedlogos, que
deveriam descobrir quais materiais haviam resistido ao tempo e poderiam ser analisados.
Portanto, os grupos deveriam refletir sobre a durabilidade dos materiais e as condi¢cdes em que
eles estariam mil anos adiante. Descobrindo os objetos mais resistentes, deveriam desenha-los
e, ao final, todos faziam uma pequena apresentacdo de sua producdo artistica, explicando suas
escolhas. J& no caso da segunda atividade, a proposta partia da andlise das anforas gregas
decoradas.

Tendo em vista os visitantes terem observado historias contadas na forma de imagens,
pois uma das faces da &nfora apresentava o deus Dionisio e, a outra, o semideus Hércules, os
alunos deveriam contar uma historia em forma de desenhos dentro dos limites internos de uma
anfora retratada em papel. ApoOs concluida a sua producdo artistica, os visitantes

compartilharam os seus desenhos (vide as Figuras 14 e 15).
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Figura 14 — Registro da producdo de anfora grega (elementos tecnol6gicos)

Fonte: Registro pessoal (2017).
Figura 15 — Registro da produgdo em anfora grega (telefone celular)

e >
Fonte: Régistro pessoal (2017).

Um dos pontos a serem observados por meio das producdes (Fig. 14 e 15) é a
valorizacdo que a geracdo de visitantes empregou sobre 0s recursos tecnoldgicos, tais como
telefone celular, computadores e redes sociais, demonstrando absoluta dependéncia deles. Isso
foi notado, também, a partir do uso excessivo do celular durante as visitas: tudo era registrado
pelos visitantes, desde os objetos tateis, durante o acolhimento, até as pecas da prépria
exposicdo. Atitude que revelou uma falta de atencdo dos alunos visitantes com relacdo aos
objetos em analise, uma vez que estes foram observados através das lentes das cameras dos
celulares, quando a experiéncia era exatamente de sensibilizagdo ao togque e a descoberta de

informacdes pela manipulacdo das pecas.
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3. HORNIMAN MUSEUM AND GARDENS
3.1 Contextualizacdo do museu: breve histdrico

O Horniman Museum and Gardens esta localizado no bairro de Forest Hill, na regido
de Lewisham, a sudeste de Central London, a area central de Londres. Ele foi criado por
Frederick John Horniman, conhecido como o Sr. Horniman, um comerciante de cha e
filantropo da Era Vitoriana. Desde os anos 1860 ele colecionava objetos, espécimes e artefatos
que ilustrassem a histdria natural, as artes e o artesanato de diferentes povos. Tendo realizado
muitas viagens para o exterior, tais como para o Egito, Sri Lanka, China, Japdo, Canada e
Estados Unidos, seu objetivo era levar as pessoas de Forest Hill um pouco da cultura de regides
distintas do globo para educé-los e enriquecer a vida da comunidade. Ao final do século XIX,
o0 Sr. Horniman havia acumulado tamanha colecdo que deixou sua casa para abriga-la
(HORNIMAN, 2019).

Figura 16 — Horniman Museum and Gardens®
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Fonte: Allies and Morrison (2014)*
O museu foi aberto ao publico pela primeira vez em 1890, tendo sido criados

mecanismos para a recepcdo de escolas, associagdes e clubes, como guias dos objetos para
ajudarem na interpretacdo dos mesmos. Com o crescimento da instituicdo e o aumento da
colecdo, sua sede recebeu anexos e ganhou os jardins, que foram abertos ao publico pela
primeira vez em 1895 (HORNIMAN, 2019).

31 Da direita para a esquerda: fotografia da fachada do prédio principal (1901) e suas trés extensdes subsequentes,
sendo a mais recente datada de 2002.

32 ALLIES AND MORRISON. Projects: Horniman Museum. Disponivel em:
https://www.alliesandmorrison.com/wp-content/uploads/2014/08/145 HornimanMuseum_FrontFacade-
955x453.jpg. Acesso em: 29 Dez 2019.



https://www.alliesandmorrison.com/wp-content/uploads/2014/08/145_HornimanMuseum_FrontFacade-955x453.jpg
https://www.alliesandmorrison.com/wp-content/uploads/2014/08/145_HornimanMuseum_FrontFacade-955x453.jpg
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Figura 17 — Planta do Horniman Museum and Gardens®?
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Fonte: Horniman Museum and Gardens. Registro pessoal (2019). |

Figura 18 — Fachada do predio principal Horniman Museum and Gardens (antiga entrada do publico)
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Fonte: Registro pessoal (2019)

Figura 19 — Fachada do prédio principal do Horniman Museum and Gardens®*

% Da direita para a esquerda: representacdo da fachada do prédio principal (1901) e suas trés extensdes
subsequentes, sendo a mais recente datada de 2002.
34 A pequena janela na torre do reldgio indica o antigo escritdrio do Sr. Horniman.
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Fonte: Registro pessoal (2019).
No mesmo local, ap6s a demolicdo do prédio, uma sede definitiva foi construida para o

museu, a partir do projeto do arquiteto Charles Harrison Townsend (também responsavel pelo
projeto da Whitechapel Gallery). Apds trés anos fechado em funcédo das obras, 0 museu reabriu
em 1901 e continuou se expandindo (HORNIMAN, 2019). Dentre seus anexos, 0 museu conta,
hoje, com uma edificacdo construida com materiais sustentaveis, contando com um telhado
gramado, construido em1996; o Conservatory, uma construcdo vitoriana da familia Horniman,
que foi restaurada e movida para o local do museu na década de 1980; e o Pavillion, uma
construgcdo contemporanea, que foi inaugurada em 2012 utilizada para receber grupos de
escolas para sessdes educativas (HORNIMAN, 2019b).

3.2 Observacao das préticas educativas: equipe e estrutura das sessfes

Os educadores do museu Horniman Museum and Gardens fazem parte da equipe da
instituicdo, ou seja, ndo sdo profissionais autbnomos contratados para desempenharem tal
funcdo. E a equipe é composta por trés educadoras, no total, cada uma delas atuado em
segmentos afins do museu, de acordo com sua formacéo, a habilidade e o conhecimento a
respeito dos temas tratados nas diversas exposi¢des do museu.

As sessdes educativas do Horniman Museum and Gardens foram planejadas para
durarem em torno de 45 minutos, sendo a maioria delas baseada na manipulacéo de objetos.

Todas as sessdes do museu foram propostas de acordo com o curriculo escolar, cujos assuntos
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aos quais elas se referem podem ser conferidos no sitio eletrénico do museu®®, bem como sua
adequagdo a faixa etaria. Assim, as atividades sdo direcionadas a um publico bastante
especifico, seja pela idade, seja pelo tema. E 0 agendamento da visita deve ser feito com
antecedéncia e implica no pagamento de uma taxa de, aproximadamente, R$ 407,00% para um
grupo de até 30 criancas.

Quando o grupo chega até o local, € encaminhado para a Sala do Lanche, onde as
criancas permanecem, no horario da refeicdo, e onde estdo localizados os baus que guardam as
mochilas e os cabides para os casacos pesados. Nesta sala sdo passadas as orientacdes sobre a
visita, fornecidas sempre pela mesma pessoa responsavel pelo acolhimento.

Neste primeiro contato, a funcionaria do museu pergunta se o0 grupo ja conhece 0 museu,
por conta de visitas anteriores, e 0 que 0s alunos verao na visita, além de pedir para que tenham
cuidado ao manusearem as pecas museoldgicas. Dentre as orientac@es, a funcionaria também
orienta o que deve ser feito em caso de incéndio, que todos devem se dirigir a um membro da
equipe do museu, ao que ela complementa que estes estardo com um cracha com foto, nome da
pessoa e 0 nome do museu. Ela afirma ainda que, nesta situacéo, todos devem evacuar o préedio,
0 que deve ser feito calmamente e sem panico ou correria, para que ninguém se machuque.

Ela também pergunta o que as criancas devem fazer caso se percam, ao que respondem
que devem procurar um membro do museu identificado com cracha. Ela complementa
esclarecendo que, caso alguém esteja perdido, deve permanecer na mesma sala onde a crianca
se encontra perdida, para facilitar a busca. E, em seguida, tendo sido feita essa etapa
introdutéria, o grupo é encaminhado para a sala onde sera realizada a atividade.

Ha diferentes salas utilizadas pelo Educativo do Horniman Museum, uma vez que nao
é comum a realizacdo de sessOes educativas nas galerias do museu, por conta da presenca do
publico, das conversas, da dificuldade da educadora em se comunicar com 0 grupo em um tom
de voz moderado e mesmo em ouvir os alunos, além de todo tipo de distracdo que pode ocorrer
nesse ambiente, 0s educadores ndo consideram apropriado a execucdo de atividades nesses
espacos. A exploracdo do museu pelo grupo é realizada de acordo com o planejamento do
professor, que pode fazé-la de maneira livre (sem a presenca do educador do museu) antes ou
depois da sessdo agendada com o educador.

Para este estudo, foram observadas, no total, dez sessdes educativas diferentes, das quais

todas foram realizadas no formato de manipulacdo de objetos e, uma delas, além da

3 Para saber mais, clique em: https://www.horniman.ac.uk/plan-your-visit/. Acesso em 11 out. 2020.
% O valor das sessdes em libras esterlinas era de £ 84.00 (incluido o VAT - imposto sobre produtos e servigos em
vigor no Reino Unido) no sitio eletrénico do museu em 18/06/2019, sendo a libra cotada a R$ 4,84 na mesma data.
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manipulagdo de objetos, ocupou-se da producdo artesanal. Cada uma delas tratou de um tema
distinto, tendo sido planejadas para e executadas com alunos primarios (veja o Quadro 6).

Para compreender o Quadro 6 e os demais quadros relativos as sessdes educativas dos
museus, € preciso entender a equivaléncia dos anos escolares da educacdo britanica com a
brasileira. O curriculo nacional britanico é dividido em Primary School (Ensino Fundamental
I) e Secondary School (Ensino Fundamental Il e Ensino Médio). Além disso, subdivide-se em
Key Stages (KS): KS1 atende as criancas de 5a 7 anos e 0s Year 1 e 2, equivalentes ao primeiro
e segundo ano do Ensino Fundamental I; KS2, de 7 a 11 anos, Year 3, 4, 5 e 6, que vai do
terceiro ao sexto ano do Ensino Fundamental I. No Secondary School, hd o KS3, de 11 a 14
anos, abrangendo os Year 7, 8 e 9, equivalentes aos anos finais do Ensino Fundamental 11. Por
fim, ha o KS4, dos 14 aos 16 anos, que corresponde aos Year 10 e 11, relativos ao Ensino
Médio. Ha também o Reception, que equivale a pré-escola brasileira (BRASILEIRAS PELO
MUNDO, 2020).

Em todo inicio de sessdo, a educadora instruiu os grupos acerca dos cuidados
necessarios para se manusear um objeto museoldgico, oportunidade em que aproveitava para
falar da importancia dos objetos de museu para a composicao da histdéria da humanidade. Da
mesma forma, alertava para os riscos decorrentes do mau uso dessas pecas: deterioracao,
fragmentacdo e até mesmo o seu extravio, fatores que impossibilitam as gera¢des futuras de
também usufruirem do patrimdnio. Os prdprios alunos sdo capazes de identificar erros de
conduta na manipulacéo dos objetos, tais como: ndo jogar os objetos devido ao risco de quebra;
ndo deixa-los no chéo, pois poderiam ser pisoteados; e a necessidade de serem manipulados
sempre com as duas maos, evitando-se o risco de queda. Ao final desta pequena instrucdo, as
criangas receberam luvas para que pudessem tocar os objetos sem riscos de danifica-los.

Quadro 6 — Sessdes educativas do Horniman Museum and Gardens

~ ANO
SESSAO ASSUNTO FORMATO ESCOLAR

1| Prehistoric Britain Ciéncias, Historia Mz_inlpulagao de KS 2
objetos

Ancient Benin Arte_ e Design, Clt_jadanla, Mgnlpulagao de KS 2
2 (Nigeria) Design e Tecologia, objetos

g Geografia, Historia

3 | Aquatic Adaptation Ciéncias Mz_inlpulagao de KS1
objetos

4 North America - Geografia Manipulagéo de KS 2
First Peoples objetos
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~ ANO
SESSAO ASSUNTO FORMATO ESCOLAR
Make and Take a ArteAe Deglgn, Geografia, Mgnlpulagao de KS 2
5 Puppet Inglés / Literatura objetos
Arte e artesanato
Arte e Design, Cidadania, Manipulagéo de KS1le
6 Puppets around the | Design e Tecologia, Inglés/ | objetos KS 2
World Literatura, Geografia,
Historia
7| Ancient Egypt Historia, Geografia Mgnlpulagao de KS 2
objetos
Histdria, Design e Manipulacdo de | Reception e
8 VB35 EIETE i Tecnologia, Cidadania, objetos KS1
World :
Geografia
9 Sound around the Ciéncias, Musica Manipulacéo de KS2e
World objetos KS 3
Rainforest People Ciéncias, Cidadania, Manipulagéo de KS 2
10 . : .
and Animals Geografia objetos

Fonte: Elaboracdo propria.

Discutir com o0s grupos a importancia do museu e da manutencdo dos acervos
museologicos é fundamental para a compreensdo da prépria instituicdo: é reconhecer o papel
dos museus na salvaguarda, na pesquisa e na divulgacdo de suas colecdes. Esta atitude, por
parte do educador de museu, retira da instituicdo o estigma de “lugar de coisa velha”,
defendendo que a producdo do conhecimento, no que diz respeito ao ambiente museoldgico,
depende dos objetos. Dessa forma, reforca-se o carater cientifico do museu enquanto instituicdo

cientifica produtora de saber.

3.2.1 A manipulacdo de objetos e espécimes

Em todas as sessdes educativas observadas no Horniman Museum, houve manipulacéo
de objetos e/ou espécimes, cuja proposta visava permitir aos visitantes o contato com objetos e
espéecimes auténticos de museus, que fazem parte da colecdo da instituicdo. Esta informacéo,
inclusive, esteve presente na fala da educadora, como uma espécie de propaganda aos visitantes,
gue se mostraram empolgados com a ideia de poder tocar um objeto de museu que outrora s
estaria acessivel ao visitante atras de uma vitrine.

Outra fala que reforca a importancia do museu na construcdo do conhecimento é quando

os educadores perguntam aos visitantes como se pode conhecer o passado, quando ndo ha livros
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sobre o periodo. E, assim, explicam que 0s objetos estao repletos de saberes sobre o periodo no
qual foram produzidos, e, portanto, por meio deles, pode-se conhecer a vida daqueles que os
produziram.

Trés das sessdes®’ de manipulagdo de objetos e/ou espécimes foram realizadas em
sistema de rodizio, quando as pecas eram dispostas em trés agrupamentos diferentes. Tal
modelo demandava o acompanhamento de, pelo menos, mais dois adultos, ficando
responsaveis, cada um dos trés, por uma ilha de objetos, sendo um deles o educador de museu.
Este formato de sessdo era possivel devido a presenca de mais de um adulto por grupo.
Geralmente, acompanhados por dois ou trés professores, os alunos contavam, ainda, com a
presenca de alguns pais, que tém o habito de acompanhé-los em seus deslocamentos. Visto ser
costume as escolas fazerem uso do transporte pablico, torna-se preciso o olhar atento dos
adultos durante o trajeto da escola até o museu.

Dessas trés sessdes, duas delas a atividade prevista no rodizio assistido por um adulto
do grupo ndo demandava a realizacdo de uma tarefa especifica que deveria ser orientada pelo
adulto. Foi o caso das sessdes Toys around the World (brinquedos pelo do mundo — traducéo
nossa) e Sound around the World (som pelo mundo — traducdo nossa), nas quais a educadora
solicitou o0 apoio da equipe da escola para acompanhar os alunos. Para isso, bastava que a pessoa
responsavel garantisse a seguranca das criancas e dos objetos que estavam em manipulacao,
pois o propdsito era a livre exploracdo dos objetos e espécimes.

O inconveniente desse tipo de sessao foi, justamente, quando houve a necessidade de
mediacdo educativa por parte dos adultos que permaneceram em cada uma das ilhas de objetos
para a realizacdo de uma atividade especifica, 0 que ocorreu na sessdo Aquatic Adaptation: no
espaco em que permaneceu o educador de museu, a atividade teve um bom andamento, pois 0
educador questionou os alunos e os levou a reflexdo acerca do tema em discussao; por outro
lado, houve pouca ou nenhuma interacdo nas ilhas de objetos em que permaneceu um adulto do
préprio grupo, ocorrendo, no maximo, uma mediacdo no sentido de se preservar 0 material em
analise. Neste caso especifico, a tarefa proposta para os alunos consistia em combinar as
etiquetas e os especimes e também em explorar as diferencas e semelhangas entre eles. Assim,
como o adulto responsavel ndo coordenou a atividade, os alunos utilizaram os espécimes de
forma a se colocarem no lugar deles, pretendendo se tornar aquele animal, ndo realizando a

proposta educativa planejada para essa sesséo.

37 As trés sessoes realizadas em formato de rodizio foram: Aquatic Adaptation, Toys around the World e Sound
around the World.
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Sobre isso, um fato relevante a ser considerado é que se trata de pessoas cuja finalidade
durante a visita é auxiliar os professores na seguranca dos alunos, durante o deslocamento da
escola até o museu, e ndo participar ativamente das aces pedagdgicas no museu. Pois, para
esta Ultima, seria necessario algum tipo de preparacdo dos adultos por parte dos professores
para atuarem também nas a¢Oes educativas, ao longo da visita, ou, ainda, um pouco de iniciativa

e desejo em colaborar com a educacédo dos alunos.

3.2.2 Arte e artesanato: a producéo artesanal

Parte do acervo do Horniman Museum consiste em uma colecéo de fantoches indianos
adquiridos pelo idealizador do museu, a partir dos quais €é realizada a oficina de producédo de
fantoches. Esta sessao educativa é composta por dois momentos, em que, no primeiro, hd uma
introducdo contextualizada, pois se inicia com a educadora apresentando alguns dos objetos
que fazem parte dessa colecdo, falando da origem dos fantoches, seus diferentes modos de
producdo e maneiras de utilizacdo. Na sequéncia, conta-se uma historia da tradi¢do indiana
sobre autoaceitacdo, diversidade, gentileza e amizade®®, discutindo com os alunos o moral da
historia. Apenas apds essa sequéncia de acdes € que se da o inicio, de fato, a atividade de
artesanato, no segundo momento, em que os visitantes produzem fantoches.

E interessante notar que se trata de uma acgéo educativa cujo propésito nio se restringe
apenas a levar as criancgas a produzirem algo, mas compreende uma série de fatores importantes
ligados ao comportamento em sociedade, ao reconhecimento da identidade pessoal e a
importancia de se cultivar um relacionamento saudavel junto aos pares. Assim, a criagdo dos
fantoches leva em conta a moral da histéria contada no inicio da sessdo, a qual atua na
orientacdo dos alunos em sua relagdo social com o mundo e, para somar, ndo esta deslocada do
acervo do museu.

Durante toda a execucdo da confeccdo, os alunos participantes aprendem: como 0s
fantoches do acervo do museu foram produzidos; a produzir um tipo especifico de fantoche, o
fantoche de palito; a seguir instrugdes coletivamente, por etapas, de modo que todos caminhem
juntos durante todo o processo; e, principalmente, a aceitar as pessoas como elas séo,

valorizando o interior e ndo o exterior.

3 PATEL, Mickey. Rupa, the elephant. National Book Trust: New Delhi, 1974.
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3.3 Descricao das sessoes educativas: 0 engajamento dos visitantes

As sessoes educativas do Horniman Museum and Gardens foram separadas em duas
grandes categorias, (1) a de manipulacdo de objetos e/ou espécimes e (2) a de producdo
artesanal, sendo que, do total de dez sessbes observadas, todas se enquadraram na primeira
categoria, e apenas uma delas, além da manipulacao de objetos, também se dedicou a producéo
artesanal.

Apesar de todas estarem preocupadas com a experiéncia do visitante em tocar as pecas
museologicas, sentindo 0 peso, a textura e as suas dimensdes, entre outras caracteristicas, a
percepcao tatil ndo pareceu ser o Unico proposito das sessdes. Isto porque, além de possibilitar
0 contato direto do visitante com a peca, a manipulagdo dos objetos configurou-se como um
meio, uma ferramenta para que, a partir do toque e analise dos objetos e espécimes, 0s visitantes
pudessem fazer diversas descobertas sobre 0 modo de vida de diferentes sociedades e dos
animais, compreender conceitos e saberes técnicos procedimentais, conhecendo o modo de
producdo de diferentes objetos.

No sentido de se possibilitar a analise da pesquisa nessas trés vertentes, além de seu
objetivo principal, que foi as préaticas educativas dos museus selecionados, buscou-se observar
0 maior numero de configuracdes de sessdo educativas, que variaram tanto no tema quanto no
formato. Em funcéo disso, trabalhou-se com o conceito de exemplario e ndo de amostragem,
no sentido em que “[...] ndo se pretendeu demonstrar que esta ou aquela tentativa, ou uma
amostra delas, possuia certas caracteristicas, mas que qualquer classe ou escola experimental
que pretenda abranger globalmente o processo educativo acaba por se constituir num exemplo
[...]” (AZANHA, 1974, p. 63) das didaticas educativas analisadas nessa pesquisa.

No que se refere ao engajamento dos visitantes, de acordo com o modelo das sessoes
das quais eles participaram, notou-se que, das dez visitas observadas, sete delas demandaram
dos visitantes a realizacdo de alguma tarefa com os objetos e espécimes que ndo somente a sua
manipulacio com os alunos em roda. As demais, as trés restantes®, trabalharam apenas com o
manuseio das pecas do museu, de forma que a visita foi realizada a partir do discurso do
educador, que trouxe informacGes sobre 0s objetos expostos e discorreu sobre o tema da sesséo.
Ainda que essa fala tenha ocorrido de forma a manter um dialogo com os estudantes por meio
de perguntas e respostas, a manipulacéo dos objetos foi a ultima etapa da visita, de modo que o
objetivo dessa percepcao tatil parecia trazer ao conhecimento das criancas a existéncia dessas

pecas, mas ndo necessariamente explora-las para reconhecer nelas caracteristicas que

39 Foram elas Ancient Benin, Toys around the World e Rainforest People and Animals.
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identificassem o objeto ou o periodo ao qual pertenciam, ou alguma informacdo sobre seus
antigos proprietarios.

Consoante aos objetivos deste estudo, optou-se, entdo, por descrever as sete visitas com
suas tarefas relacionadas aos objetos manuseados. A primeira delas foi a sesséo n. 1, Prehistoric
Britain, cuja introducdo contou com a agéo dos visitantes para que eles pudessem compreender
melhor a nogéo de tempo e, principalmente, a distancia temporal entre os diferentes periodos
da Pré-historia.

Assim, para introduzir o tema desta sessdo, a educadora escolheu alguns voluntéarios,
que seguraram, cada um deles a frente da turma, alinhados lado a lado, um cartaz diferente que
trazia 0 nome de um periodo historico: as eras da pedra (Paleolitico, Mesolitico e Neolitico), as
do metal (Idade do Bronze e Idade do Ferro) e 0 momento atual no qual todos estavam vivendo.
Cada cartaz trazia também uma imagem representativa do inicio de cada periodo ali
representado. E, para demonstrar a distancia entre cada um dos periodos, a educadora
posicionou os voluntarios mais proximos ou mais distantes. Isto €, as trés criancas que
seguravam o0s cartazes que representavam as idades da pedra estavam proximas umas das
outras. Por outro lado, a crianca que tinha o cartaz relacionado a contemporaneidade, estava
bem mais distante dos colegas que seguravam cartazes relativos a pré-historia.

A Histéria lida, essencialmente, com o tempo e se debruca sobre as a¢des humanas ao
longo da historia. Este simples exercicio traduziu de forma clara e objetiva um conceito de
fundamental importancia na histéria, sendo que a nocao de tempo bastante abstrata. Além disso,
tirou os alunos de uma possivel apatia no decorrer da visita, fazendo com que eles se
organizassem, sob a orientacdo da educadora de museu, na realizagcdo de uma tarefa.

Na sequéncia, com os visitantes em roda, houve a manipulacdo de objetos, os quais
teriam de ser descobertos pelas criancas de que se tratavam, tendo sido denominados pela
educadora de objetos misteriosos. Apenas apos terem sido manipulados por todos é que a
educadora trouxe informacbes importantes sobre cada um deles, discorrendo sobre as
caracteristicas dos povos aos quais 0s objetos pertenceram.

Outra sessdo que contou com a acgdo dos visitantes foi n. 3, Aquatic Adaptation,
cuja dindmica selecionada pela educadora para explicar o conceito de selecdo natural foi
bastante criativa e precisou da participacao dos visitantes para ser executada.

Uma vez que a sobrevivéncia e perpetuacdo da espécie dependem da sua
capacidade de se adaptar ao ambiente, o tema da adaptagéo dos animais em diferentes ambientes

foi introduzido com a educadora distribuindo, aleatoriamente, aos alunos cartdes com uma das
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trés ilustracGes: monstrinhos verdes com pelos, monstrinhos verdes sem pelos e monstrinhos
amarelos sem pelos, para comporem a dindmica da contagdo de historia.

A narrativa contada por ela se passava na Ilha dos Monstros, localizada junto a praia,
em qgue, certa vez, por razdes desconhecidas, o calor foi tdo intenso que todos 0s monstrinhos
com pelos ndo suportaram e morreram. Portanto, 0os primeiros a serem extintos foram os
monstrinhos verdes com pelos. Tendo dito isso, e com 0s alunos posicionados de pé, a
educadora pediu que aqueles que possuissem os cartdes identificados com os monstrinhos
verdes com pelos se sentassem no chéo.

Dando sequéncia, a educadora continuou contando que a continuidade do calor severo
e a falta de agua fez com que as arvores também morressem, expondo, assim, 0s monstrinhos
verdes sem pelo, antes camuflados pelas altas folhagens. Sem cobertura alguma, os monstrinhos
verdes sem pelo foram devorados pelas aves, pois ndo poderiam mais se esconder na vegetacao.
Assim, morreu o segundo grupo de animais, os monstrinhos verdes sem pelo. E entdo, mais um
grupo de criangas foi ao chdo, simulando a morte dos individuos de sua espécie. Tendo restado
apenas a areia da praia, 0os monstrinhos amarelos foram os Unicos que sobreviveram, pois
estavam disfarcados no ambiente pela cor de sua pele, camuflados em meio a areia da praia. A
este processo a educadora chamou de adaptacao, demonstrando a adaptacéo do ultimo grupo ao
novo ambiente.

Ap0s essa pequena narrativa, o grupo foi distribuido em trés novos agrupamentos para,
em sistema de revezamento, serem encaminhados para trés mesas diferentes, nas quais haviam
espécimes reais para serem tocados e descobertos pelos visitantes. Dentre as atividades que 0s
visitantes realizaram, estavam: combinar os espécimes e sua ficha respectiva, de acordo com
suas caracteristicas e a imagem presentes na ficha; e agrupar os espécimes expostos em uma
das mesa no grupo dos cacadores ou defensores, sendo que para cada um dos grupos havia uma
ficha com as caracteristicas que identificavam os exemplares em exposi¢cdo como cacgadores
(como a mandibula de um tubardo) ou defensores (como os espinhos e veneno do ourigo do
mar). Dentre os cacadores (Fig. 20), estavam um pequeno jacaré, uma lagosta, uma estrela do
mar e uma mandibula de tubardo, enquanto que do lado dos defensores (Fig. 21) havia uma
salamandra, um ouri¢co do mar, a concha de um caramujo marinho e um peixe porco-espinho,

como reforga a Figura 22.



Figura 20 — Sesséo “Aquatic Adaptation”:

mesa de espéci

mes aquaticos cagadores

Fonte: Horniman Museum and Gardens. Registro pessoal (2019).
Figura 21 — Sessédo “Aquatic Adaptation”: espécimes animais e fichas informativas para os alunos
relacionarem cada ficha ao seu espécime respectivo

Fonte: Horniman Museum and Gardens. Registro pessoal (2019).
Figura 22 — Sessdo “Aquatic Adaptation”: detalhe de mesa de espéimes aquaticos
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Aproveitando as pecas em exposicao e o tema da adaptacéo, a educadora falou sobre as
caracteristicas fisicas dos animais que vivem na agua, sendo necessario se adaptarem para este
ambiente, e entdo perguntou aos alunos se 0s seres humanos seriam capazes de viver na dgua e
0 que seria preciso para tal. Assim, a partir dos espécimes expostos e da atividade da primeira
mesa, 0s alunos levantaram as seguintes caracteristicas necessarias a um animal aquético:
dentes para cagar, concha para se proteger, saber nadar, calda para nadar, membranas entre os
dedos para nadar, respirar embaixo d’agua.

Ja a sessdo n. 04, North America - First Peoples, envolveu os visitantes de modo a
relacionarem os objetos e espécimes a mostra a duas paisagens projetadas pela educadora no
teldo: Haida, localizada na costa noroeste, e Lakota, regido de planicie. Nela, divididos em dois
grupos, os alunos identificados com a regido de Haida (localizada na costa) fizeram as seguintes
descobertas: animais para servirem de alimento®®, madeira para a producdo de méveis, chifre
para auxiliar na cacada e peles de animais para a producéo de roupas, tendo também identificado
conchas, um chapéu de palha e um tambor feito com couro animal. Enquanto isso, 0 grupo
referente a Lakota (regido de planicie) notou o casco de um quelénio (que descobriram ser
usado para carregar liquidos), espinhos de um porco-espinho e armadilha para cacar animais,
além de um chocalho de casco e um sapato de couro de foca. Animais usados como alimento
também foram identificados, tais como coelho, aves e ruminantes locais.

Outro momento em que o0s visitantes se envolveram foi no levantamento de informacgoes
sobre as duas regides pesquisadas ao longo da visita, quando a educadora levantou trés temas
para serem analisados (alimentacdo, vestuario e musica — cerimonias e celebracdes) e solicitou

que fossem feitas comparacdes entre as duas regides (Quadro 7).

Quadro 7 — Comparac0es entre Haida (costa) e Lakota (planicie)

COMPARACOES
HAIDA (COSTA) LAKOTA (PLANICIE)
ALIMENTACAO |- lanca para cacar - obsidiana para cortar
- armadilha para peixe - arco e flecha para cagar
VESTUARIO - bota de couro de foca - pele de animais
(impermeavel) - Sapato com micangas (sinal de
- Chapéu feito de tiras de trocas comerciais)
madeira
MUSICA - tambor feito com pele animal |- flauta feita de osso de animal

40 Havia varias referéncias a animais, tais como peles, presa e unha de animais terrestres; havia ainda uma bota
feita de couro de foca dada a sua impermeabilidade natural; e o casco de um quelbnio.
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COMPARAGCOES

- chocalho de unha de cabra - chocalho de casco animal

Fonte: Elaborag&o propria.

Figura 23 — Sessdo ‘“North America: First Peoples”: mesa de objetos representando a regido de
Lakota
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Fonte: Horniman Museum and Gardens. Registro pessoal (2019).

Figura 24 — Sessdo ‘“North America: First Peoples”: mesa de objetos representando a regido de Haida

| T —
Fonte: Horniman Museum and Gardens. Registro pessoal (2019).
A sessdo n. 05, Make and Take a Puppet, também demandou dos visitantes dois

momentos de participacdo. No primeiro, apds a educadora ter feito uma introducdo sobre a
colecédo de fantoches do museu, apresentando alguns exemplares ao grupo, ela passou as maos
dos alunos um fantoche de ledo, feito de uma mistura de papel maché com ervas (que torna o
papel mais resistente apOs secar), pedindo que os participantes sentissem o cheiro e
descobrissem qual era a erva que se sobressaia as demais. Dentre os palpites, os alunos falaram
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canela, sal, gengibre e pimenta, tendo acertado aqueles que disseram que havia cominho na
mistura.

Ja a segunda participacdo dos visitantes ocorreu com a confeccao, propriamente dita,
dos fantoches (Fig. 25 e 26). Apos a contacao da histdria do elefante Rupa! (histéria da tradicio
indiana sobre autoaceitacdo, diversidade, gentileza e amizade), os alunos criaram cada um o
seu fantoche, percorrendo seis etapas para a producgéo: 1) estampar o tecido; 2) fazer a cabeca
com uma bolinha de jornal e prender no palito; 3) cobrir a cabeca com papel seda; 4) escolher
um animal em papel e pintar a cabeca e as patas dianteiras; 5) colar a cabeca e as patas; 6)
decorar com fita e receber um jato de gengibre no tecido do fantoche (a lembranca do perfume

das ervas dos fantoches indianos).

Figura 25:
Figura 25 —Sesséo “make and take a

puppet”: inicio da confec¢do dos fantoches
r

Fonte: Horniman Museum and Gardens. Registro pessoal (2019).

Figura 26 — Sessdo “make and take a puppet”: fantoches finalizados

Fonte: Horniman Museum and Gardens. Registro pessoal (2019).
Na sessdo n. 06, Puppets around the World, que também trabalhou com fantoches

pertencentes a colecdo do Sr. Horniman, os visitantes puderam conhecer trés modelos diferentes

41 PATEL, Mickey. Rupa, the elephant. National Book Trust: New Delhi, 1974.
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de bonecos: os fantoches de palito (Fig. 27), os fantoches de cordas (Fig. 28) e os fantoches de
sombra (Fig. 29). Apds manipularem os fantoches apresentados, a educadora separou os alunos
em trés grupos, direcionando-os para trés mesas diferentes, em formato de rodizio, nas quais
cada grupo deveria criar uma histdria para ser encenada com cada um dos trés tipos diferentes
de fantoche.

O grupo que trabalhou com os fantoches de corda relatou que havia criado uma histéria
em torno de uma danca, e entdo a educadora interveio complementando que aquele tipo de
fantoche se movimentava com bastante facilidade e, por isso, era facil criar historias como
dancas. O grupo, que manipulou os fantoches de sombra, criou uma histdria em torno de uma
luta, uma vez que se podia ver com bastante clareza os bonecos atras da tela. E, por fim, o grupo
que operou os fantoches de palito também criou uma histéria envolvendo luta com os bracos

dos bonecos, operados pelos palitos.

Figura 27 — Sessdo “puppets around the world”: fantoches de palito
S R S —— .

\
!
L

Fonte: Horniman Museum and Gardens. Registro pessoal (2019).

Fonte: Horniman Museum and Gardens. Registro pessoal (2019).
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Figura 29 — Sessdo “puppets around the world”: fantoches de sombra

Fonte: Horniman Museum and Gardens. Regist pessoal (2019).

A sessdo n. 07, Ancient Egypt, foi uma das mais criativas dentre todas as demais
observadas no Horniman Museum. Ao término da fala da educadora, que se concentrou na vida
apos a morte dos antigos egipcios e explorou as técnicas utilizadas para a preservacédo do corpo
no processo de mumificacao, o grupo recebeu o raio-x em tamanho real de uma mumia egipcia.
Enquanto a educadora retomava as etapas da mumificacdo, que se relacionavam aos objetos
distribuidos entre os grupos, cada grupo deveria posicionar 0 seu objeto junto a parte
correspondente do corpo da mumia (Fig. 31 e 32).

Dentre os objetos da atividade, havia: 1) bandagens e frascos de 6leos e especiarias,
utilizados para a conservacao do corpo; 2) um escaravelho verdadeiro e outro moldado em pedra
para serem posicionados sobre o peito do morto, na regido do coracéo, e servirem de amuleto e
protecdo na jornada ao pos-vida; 3) colar e o olho de Horus para trazerem boa sorte; 4) mascara
mortudria para identificar o morto, envolto em bandagens; 5) apoio de cabeca, utilizado para
manter a cabega mais elevada e em posi¢do confortavel; 6) um pedago de um sarcofago,
utilizado para manter o corpo do morto para a sua jornada ap0s a morte; 7) shabti: pequena
estatueta em formato de esquife (com uma inscrigcdo especial) que serviria de servo para 0 morto

no pos-vida; 8) um pedaco de uma parede de uma tumba com inscri¢fes; 9) pedacos de papiro,
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o0 papel do antigo Egito; 10) um passaro mumificado para servir de acompanhante do falecido,
rememorando o deus R4, cuja identidade é a cabeca de um péssaro.
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Fonte: Horniman Museum and Gardens. Registro pessoal (2019).
A sessdo n. 09, Sound around the World, também foi bastante criativa, durante a qual
o0s alunos tocaram alguns dos instrumentos musicais expostos na sessdo. Ela também funcionou

em forma de rodizio, sendo a turma dividida em trés grupos da seguinte maneira: o primeiro
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grupo ficou com a educadora, que coordenou uma espécie de grupo de camara, em que quatro
criancas tocavam cada uma um tambor africano conhecido como talking drum, enquanto outras
trés criangas executavam cada uma um balafon, um tipo de xilofone africano (Fig. 33); o
segundo grupo formou uma pequena orquestra de angklungs, um instrumento indonésio de
percussédo feito de bambu, sendo que um aluno atuava como maestro, conduzindo os demais
instrumentistas, de acordo com a partitura musical (Fig. 34 e 36); ja o terceiro grupo explorou,
livremente, a Hands on Music Space, galeria formada por instrumentos musicais que podem

ser explorados e executados pelos visitantes.

Figura 33 — Sessdo “sound around the world”: grupo de cAmara de talking drum e balafon

Fonte: Horniman Museum and Gardens. Registro pessoal (2019).

Figura 34 — Sessdo “sound around the world”: angklungs

Fonte: Horniman Museum and Gardens. Registro pessoal (2019).
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Figura 35 — Sessao “Sound around the World”: partitura produzida a partir da composi¢do criada para
0 grupo de cadmara formado por talking drums e balafons

_ﬁ\"*.‘l \.\.r'l VAN, \\\.LW-WM

Sl Waume DGtk 3a N

Fonte: Grafia musical de elaboragéo prépria (2019).

Figura 36 — Sessdo “sound around the world”: partitura adaptada ao maestro da orquestra de
angklungs

Fonte: Horniman Museum and Gardens. Registro pessoal (2019).
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4 THE BRITISH MUSEUM
4.1 Contextualizacdo do museu: breve histérico

O British Museum esta localizado no bairro de Bloomsbury, regido central de Londres,
e foi o primeiro museu publico a ser criado. Fundado em 1753, abriu suas portas ao publico
pela primeira vez em 1759. Inicialmente, 0 acesso era permitido em horarios especificos e
apenas aos visitantes que possuiam ingresso para tal, o que significa que a entrada era restrita
aos convidados do colecionador. Apenas por volta dos anos 1830 em diante, que as visitas
foram extendidas para outros publicos e, gradualmente, 0 museu se tornou acessivel e gratuito
para toda a sociedade (BRITISH MUSEUM, 2020).

A colecdo do museu teve inicio com Sir Hans Sloane, fisico e entdo presidente da Royal
Society, que acumulou uma grande colecdo de mais de 80 mil pecas, uma biblioteca de,
aproximadamente, 40 mil livros e manuscritos, além de 32 mil moedas e medalhas. Com o ato
legislativo de 1753, todo o seu acervo é comprado pelo poder publico que, junto com a Cotton,
Harley and Royal Libraries, tornam-se uma nova instituicao publica chamada British Museum.
(BRITISH MUSEUM, 2020).

Figura 37 — Fachada principal do British Museum, entrada pela Great Russel Street

Fonte: Registro pessoal (2013).

Atualmente, o British Museum conta com uma cole¢é@o de 8 milhdes de objetos e outros
recursos disponiveis aos visitantes, tais como a Sala de Leitura (Fig. 38), localizada no coracéo

do museu, no centro da Great Court; as Salas de Estudo, uma para cada departamento da



103

colecdo, nas quais os objetos do museu podem ser estudados; além de uma biblioteca
especializada e um arquivo.

Algumas das pecas mais famosas do museu e conhecidas mundialmente sdo: a Pedra de
Rosetta (Fig. 39), que permitiu decifrar os hieroglifos egipcios antigos; o busto do Farad
Ramsés Il (Fig. 40), localizado antes a porta do templo mortuério do fara6 em Tebas; as famosas
muamias egipcias, agrupadas na vasta cole¢do do Antigo Egito; e os marmores e esculturas do

Parthenon, o antigo templo grego da Acropole ateniense.

Figura 38 — Sala de leitura — reading room
LI i L

Fonte: British Museum?®2.

42 Disponivel em: https://www.britishmuseum.org/about-us/british-museum-story/architecture/reading-room.
Acesso em: 29 fev. 2020.


https://www.britishmuseum.org/about-us/british-museum-story/architecture/reading-room

104

Figura 39 — Pedra de Rosetta

Fonte: British Museum. Collection®.

Figura 40 — Ramsés ||

Fonte: British Museum. Collection*.

4.2 Observacdo das praticas educativas: equipe e estrutura das sessfes

4 Disponivel em: https://www.britishmuseum.org/collection/galleries/egyptian-sculpture#&gid=1&pid=1.
Acesso em: 29 fev. 2020.
4 Disponivel em: https://www.britishmuseum.org/collection/galleries/egyptian-sculpture#&gid=1&pid=2.
Acesso em: 29 fev. 2020.


https://www.britishmuseum.org/collection/galleries/egyptian-sculpture#&gid=1&pid=1
https://www.britishmuseum.org/collection/galleries/egyptian-sculpture#&gid=1&pid=2
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O British Museum tem uma gama variada de sess@es educativas, conforme é possivel
perceber em seu sitio eletrénico*, que se configura como o primeiro local de acesso a
informacao sobre suas atividades didaticas e no qual os professores pesquisam para decidir qual
sessdo agendar para 0s seus alunos.

Museu historico, de carater enciclopédico, cobrindo assuntos diversos sobre paises nos
cinco continentes, o British Museum tem uma equipe educativa formada por profissionais
freelancers* especialistas, que sdo contratados para ministrar sessdes especificas, de acordo
com sua formacéo e gosto pessoal, realizando-as cada um em sua area de conhecimento. Ha
aqueles com uma larga experiéncia docente*’ e pouca ou nenhuma experiéncia em museu, e
outros que acumularam anos de trabalho em instituices museoldgicas e nunca lecionaram ou
tiveram poucas oportunidades em sala de aula.

No que diz respeito aos modelos de sessao educativa, 0 museu desenvolveu diferentes
formatos para o publico escolar. Entretanto, mesmo tendo sido solicitado pela pesquisadora a
observacdo do maior nimero de tipos diversos de sessdes, foi possivel presenciar apenas dois
deles, sendo a school presentation e a school workshop, ou seja, aquelas que foram selecionadas
pela equipe do educativo para serem observadas pela pesquisadora.

Assim, foram observadas um total de 08 sessdes educativas, sendo 05 de tipos diferentes
entre si e trés sendo repeticOes de sessGes observadas em sequéncia. Os dados das sessoes

compuseram a tabela a seguir (Quadro 8).

Quadro 8 — Sessdes educativas no British Museum

~ ANO
SESSAO ASSUNTO FORMATO ESCOLAR IDADE
Egyptian Mummies Histori School KS 2 7-11
(02 sessbes) Istoria presentation
Raising and Cidadania, School KS 3, KS 4
spending money Educacéo financeira | workshop KS5
Monev and power Cidadania, School
y P Educacéo financeira | workshop
Daily life in Historia School KS 2 7-11
4 | ancient Egypt (02 presentation
sessoes)

4 Disponivel em: www.britishmuseum.org. Acesso em 12 out. 2020.

46 Temporarios.

47 Ser professor ja foi pré-requisito para se tornar educador no British Museum, valorizando-se 0 manejo com
criangas e as diferentes técnicas pedagogicas, dentre elas: linguagem adequada a cada faixa etaria, saber o
momento de ouvir e de se fazer ser ouvido, artificios para pedir siléncio a classe e maneiras saudaveis de disciplinar
o indisciplinado. Atualmente, a experiéncia docente é vista como algo desejado e muito valorizado, mas nao é
mandatorio.
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~ ANO
SESSAO ASSUNTO FORMATO ESCOLAR IDADE
Ancient Greece - How | Historia: Grécia School KS 2 7-11
5 | to find out about Greek | Antiga, Cidadania workshop
Life (02 sessdes)

Fonte: Elaboracéo propria.

4.2.1 School presentation: a apresentacéo escolar

O British Museum possui uma particularidade que ndo foi observada nos outros museus
pesquisados: diversas sessdes educativas que sao realizadas no modelo de apresentacdo em
auditério, as chamadas school presentation. De acordo com informacdo da institui¢do, isto
ocorre por conta da grande variedade de cole¢fes que o museu apresenta, contendo um acervo
muito diversificado, e a realizacdo da sessdo no auditorio possibilita atender um nimero maior
de visitantes. Uma vez que as sessdes educativas tém capacidade para atender em torno de 35
visitantes por vez, as school presentations atendem em torno de 130 estudantes, e por isso esse
€ um modelo de sessdo que 0 museu nao abre mao de realizar.

Neste modelo de atividade, a educadora utilizava um microfone e permanecia sobre o
palco, dirigindo-se a plateia formada por pouco mais de uma centena de estudantes. Ao olhar
de qualquer observador, tratava-se de uma palestra sobre um determinado tema, mas a
educadora recusava-se a admitir tal modelo. Para ela, sua mediacdo procedia de uma aula
dialdgica, na qual ela interagia com os visitantes e os instigava a participarem da sessdo por
meio da formulacdo de perguntas.

Assim, como 0 nome aponta, presentation, o suporte didatico para essa sessdo era uma
apresentacdo em Power Point, que continha imagens relativas ao assunto, explorando bem o
sentido visual da observacdo imagética, pois havia mais estimulos visuais de imagens do que
de texto. E que, identificada pela educadora como uma aula dialégica, a dindmica com os grupos
no auditdrio funcionava da seguinte maneira: ao longo de sua realizagdo, que durava em torno
de 45 minutos, a educadora fazia perguntas aos presentes, que respondiam ou em unissono ou
levantando uma das méos, solicitando que Ihe fosse passada a palavra. Os estudantes, por sua
vez, eram desafiados a responder os questionamentos da educadora sobre o tema, testando os

seus conhecimentos e fazendo novas conexdes a partir de sua participacéo.

4.2.2 School workshop: a oficina escolar
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Diferentemente das school presentation, que ndo demandavam nenhuma acéo direta por
parte dos alunos, pois encontravam-se assistindo a uma apresentacdo no auditério, as school
workshops, que podem ser traduzidas como “oficinas escolares”, seguiam um roteiro que
consistia em trés momentos: (1) pequena introducdo do educador, (2) manipulacdo de objetos
pelos alunos e (3) realizacdo de alguma atividade tal qual uma oficina com alguma producéo
por parte dos alunos. Esta ultima etapa era a fase de conclusdo das criangas acerca do que se
tratavam os objetos, identificando os temas aos quais eles pertenciam e compartilhando com os
demais presentes as suas descobertas. Assim, seguindo essa sequéncia de etapas em sua
realizacéo, as sessoes duravam entre 60 e 90 minutos.

Na primeira etapa, o educador introduzia o assunto com o auxilio de uma projecdo, fosse
uma imagem ou tépicos esquematizados sobre 0 tema que a sessédo se referia. Na sequéncia, a
manipulacdo de objetos permitia que os alunos conhecessem artefatos auténticos do periodo ao
qual estavam estudando. Nesta fase da visita, 0 educador, geralmente, solicitava ao grupo a
realizacdo de alguma tarefa, como identificar os objetos e o seu uso, agrupa-los sob um mesmo
tema ou, ainda, responder questfes relacionadas a observacdo dos objetos, seu estado de
conservacao, por exemplo. Por fim, apds os grupos trabalharem com os objetos e realizarem
suas descobertas, 0 novo conhecimento era compartilhado com todos, cada grupo falando um
pouco sobre o que haviam aprendido sobre os objetos com os quais haviam trabalhado.

No que se refere ao local onde as sessdes ocorriam, todas elas foram realizadas em sala
apropriada, com um total de 30 a 35 alunos, aproximadamente, estando a sala disposta com

cinco a seis mesas, compondo um semicirculo, deixando o meio relativamente vazio.

4.3 Descricdo das sessfes educativas: o engajamento dos visitantes

Tendo em vista a pesquisa ter sido desenvolvida na vertente do engajamento dos
visitantes, optou-se em fazer uma descricdo mais completa e detalhada neste subcapitulo.
Assim, considerando os dois modelos de sessdo do British Museum, o que melhor permitiu a
participacdo dos alunos durante a sua realizacdo foi a school workshop. E para demonstrar a
diferenca entre este modelo e as school presentation, serdo apontadas as principais
caracteristicas do ultimo modelo, mostrando que o seu planejamento e desenvolvimento nédo
foram realizados para que o0s visitantes se empenhassem em alguma tarefa pratica de
compreensdo do tema estudado, a partir dos objetos e de percepcdo tatil das pecas, manipuladas

ao longo da realizacdo da sesséo.



108

Foram identificados dois tipos de sessdo na categoria school presentation, tendo sido
observadas quatro delas, sendo duas repeti¢coes de uma e de outra sessao conforme o Quadro 8.
Foram elas: Egyptian Mummies e a Daily life in ancient Egypt.

Conforme dito anteriormente, o objetivo desse tipo de sessdo é atender um nimero
maior de visitantes a0 mesmo tempo, uma vez que esta é realizada em auditério e atende cerca
de 130 estudantes de uma Unica vez, contra o limite de 35 alunos que é admitido nas sessdes de
manipulacdo de objetos. Por isso, sua intencdo ndao € proporcionar aos estudantes uma
experiéncia diferenciada no museu, tal como reconhecer nos objetos caracteristicas que 0s
identifiguem a um determinado periodo da historia ou sociedade do passado por meio da
percepcao dos elementos presentes nos objetos da colegédo do British Museum.

Ambas as sessdes sdo realizadas por educadores do museu junto a grupos de escolas e
sdo tidas como acgdes pré-visita, introdutorias e, dessa forma, os visitantes sdo incentivados a
visitarem as galerias do museu, huma espécie de continuagdo da sessdo educativa. Visto que o
educador discorre sobre determinado assunto em sua palestra dialdgica, na qual os alunos
respondem algumas questdes formuladas pelo educador, o grupo estaria, assim, pronto para
explorar livremente 0 museu, pois ja teria um conhecimento inicial sobre o tema tratado na
exposicao, sendo essa visita as galerias sempre realizada na companhia do professor.

No que se refere as sessdes educativas no modelo de school workshop, houve trés tipos:
Raising and spending money, Money and power e Ancient Greece - How to find out about Greek
Life, sendo que cada sesséo foi observada uma vez, com excec¢do da Ultima, sobre a vida na

Grécia Antiga, tendo sido observadas duas sessdes em sequéncia.

Figura 41 — Sesséo “

raising and spe

nding money”: Sackler Room

v

Fonte: British Museum. Registro pessoal (2019).

Raising and spending money foi planejada com o propoésito de educar financeiramente

os alunos e, para isso, contou com a realizagdo de atividades bastante especificas. Esta sessdo
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foi dividida em trés momentos distintos, em que houve a manipulacdo de objetos, a
apresentacdo multimidia feita pela educadora e a produgdo de um orcamento.

Figura 42 — Sessédo “raising and spending money”: bandeja de moedas

Fonte: British Museum. Registro pessoal (2019).

Inicialmente, o grupo formado por, aproximadamente, 30 criancgas foi dividido em seis
grupos menores, como pode ser vista a disposi¢do na Figura 41. A primeira tarefa que lhes foi
solicitada, ap6s observarem uma bandeja com moedas antigas (Fig. 42), responderem ao
seguinte questionamento: a) de onde os objetos podem ter vindo?; b) qual a idade dos objetos?;
c¢) como eles foram usados?

Tendo os alunos compartilhado suas descobertas com o0s demais grupos e com a
educadora, passou-se a apresentacdo multimidia, quando os alunos conheceram um pouco sobre
a historia da criacdo das moedas e os primeiros objetos que foram utilizados como elemento de
trocas comerciais antes da invengdo da moeda. Além disso, para introduzir o tema orcamentario,
a educadora trouxe fatos histéricos sobre a crise de 1929 e a inflagdo desse periodo, perguntou
aos alunos de onde vinha o dinheiro do governo, ao que responderam que Se originava na
arrecadacdo de impostos pagos pelos cidad&os.

A introducéo do tema foi muito importante, tendo em vista a atividade que foi realizada
em seguida: os alunos produziram, tal qual o governo, um or¢camento, destinando recursos para
distintas areas sociais. Nesta atividade, os alunos atuaram como representantes do governo
nacional e apresentaram seu or¢camento aos demais, explicando os motivos que os levaram a
destinar cada montante a cada &rea especifica, como educacéo, defesa, transporte e saude (Fig.

44). Assim, os grupos receberam, simbolicamente, uma quantia em libras e uma folha de
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orcamento, na qual distribuiram o valor para cada uma das areas constantes do or¢camento,
gerando discussdes sobre as escolhas realizadas.

Figura 43 — Sessdo “raising and spending money”: folha de orcamento para destinar os recursos a
cada area especifica

Fonte: British Museum. Registro pessoal (2019).

A sessdo Money and power foi semelhante & Raising and spending money, com algumas
modifica¢fes. Seu objetivo principal foi manipular e analisar objetos, avaliar o papel da
tributacdo e analisar o Estado, a partir do ponto de vista do bem-estar social.

Os alunos também foram separados em grupos, que receberam bandejas com moedas e
responderam as seguintes questdes: a) de onde essas moedas podem ter vindo? b) o quéo velhas
elas sdo? ¢) como elas foram usadas? Além disso, olhando os objetos das bandejas, os grupos
deveriam tentar descobrir, entre as moedas, qual delas era a mais antiga, a mais recente e a
fraudulenta.

Apos a analise dos objetos, a educadora passou a apresentagdo multimidia, trazendo
informagdes sobre algumas das pecas analisadas, por exemplo, os bazios. Explorou, também, a
imagem constante nas moedas, como o ledo ou outro tipo de animal grande e poderoso
(powerful beasts). Explicou que, dificilmente, seria impressa a imagem de uma borboleta em
uma moeda, por exemplo, porque assim ndo mostraria 0 poder simbolico representado por
outros animais de grande porte e ferocidade inquestionavel.

A educadora falou, ainda, da necessidade de se criarem detalhes nas moedas para
impedir o seu falseamento e perguntou aos alunos se a moeda conhecida como pieces of eight,
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citada no filme “Piratas do Caribe”, era real ou falsa (Fig. 44 e 45). Para a resposta, pediu que
os alunos se posicionassem em dois tapetes distintos no chdo (Fig. 46): sobre o tapete de 10
libras para falso e sobre o de 20 libras para o real. Ao final da dindmica, ela revelou ser real a
moeda, datada do século XVI.

Figura 44 — Sessao “money and power”: frente da moeda pieces of eight

Fonte: British Museum. Registro pessoal (2019).
Figura 45 — Sesséo “money and power”: verso da moeda pieces of eight

Fonte: British Museum. Registro pessoal (2019).
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Figura 46 — Sessdo “money and power”: tapetes estampados com moedas atuais, como as notas 10 e

20 libras e o dolar americano
¥ E '}.

Fonte: British Museum. Registro pessoal (2019).

Por ultimo, a sessdo Ancient Greece — How to find out about Greek Life, foi realizada
priorizando a manipulacdo de objetos. Para tanto, o educador desafiou os alunos a atuarem
como detetives, os quais deveriam criar hipoteses e compartilhar ideias a partir do manuseio
das pecas.

Para que os alunos compreendessem a metodologia da atividade que deveriam seguir
durante a sessdo, o educador apresentou ao grupo, como forma de teste inicial, uma anfora grega
decorada com uma imagem, caracteristica da técnica de figuras negras em vasos ceramicos.
Solicitou aos alunos uma interpretacdo da cena registrada no vaso e, posteriormente, trouxe a
luz a interpretacdo dos arquetlogos e historiadores sobre a imagem grega, em que o educador
salientou que o trabalho do pesquisador € indagar os objetos.

Ao adentrarem na sala, os alunos encontraram cinco grupos de objetos reunidos sob um
mesmo tema, cujo critério de selecdo e agrupamento seria 0 objeto de investigacdo da sessao.
Apbs a realizacdo do exercicio introdutério, o educador anunciou gue os alunos iriam explorar
0s objetos, a partir dos sentidos: com as maos, deveriam toca-los, sentindo sua textura e o seu
peso; deveriam sentir o odor das pecas através do olfato; a partir da visdo, observa-los
atentamente; e, com a audicdo, percutindo o som nos objetos, deveriam descobrir de que
material as pecas eram produzidas. O educador também perguntou aos alunos quem poderia ter
usado tais objetos e 0s instigou a conectar os objetos que estavam agrupados sobre as mesas a
partir de um tema comum a todos, pois havia uma relacdo tematica entre os objetos de cada
mesa. E, entdo, os alunos foram subdivididos em seis grupos menores para explorarem as pecas

sobre as mesas e encontrarem 0 motivo que os ligasse.
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Ap0s alguns minutos de anélise, o educador perguntou quais grupos estavam confiantes
acerca de que se tratavam os objetos de sua mesa, indagando também o que 0s conectavam
entre si, oportunidade em que cada grupo sugeriu um tema para a sua mesa.

Nesse exercicio de investigacdo, conversando com 0s grupos, o educador questionou o
que poderia se constituir como pista para conhecermos a vida dos gregos, tais como escritos,
pinturas, estatuas e a prépria arquitetura tdo caracteristica desse periodo da humanidade. Na
sequéncia, cada grupo recebeu poésteres e pequenos textos informativos com dicas para
compreenderem melhor os objetos em analise, recebendo também o desafio de demonstrar aos
colegas como as pegas poderiam ser utilizadas, o que poderia ser representado em forma de
pequena encenacao teatral ou uma demonstracdo acompanhada de narracéo.

O interessante desse tipo de sessdo educativa foi justamente a mudanca de pensamento
a respeito dos objetos apos o recebimento do suporte informativo. A primeira analise realizada
apenas com a observacéo dos objetos, mostrou-se equivocada por parte de todos 0s grupos, ndo
estando de acordo com as pesquisas académicas realizadas com os mesmos objetos. No entanto,
com o suporte de outras fontes primarias sobre o tema relacionado aos objetos em anélise, por
meio do auxilio das fontes entregues aos alunos, como as reproducdes de imagens do cotidiano
grego antigo presentes em anforas, os grupos foram capazes de produzirem um discurso muito
mais assertivo do que o anterior. Dessa forma, o educador demonstrou um método de
investigacdo muito utilizado pelos pesquisadores, que buscam analisar todas as caracteristicas
fisicas presentes nos objetos, além de contar com outras fontes do mesmo periodo, também
relacionadas ao tema da pesquisa, para uma compreensdo mais profunda e coerente. E enfatizou
que o arqueodlogo é um desses profissionais, cujo objeto de pesquisa é o préprio objeto, a
evidéncia material da cultura, que desenvolve metodologias de pesquisa dos objetos, ao longo
de sua carreira.

Apbs o tempo de analise concedido pelo educador aos grupos para elaborarem suas
demonstracdes dos objetos, as apresentaces se sucederam da seguinte maneira, cada grupo
recebeu um conjunto de objetos com um tema que relacionava todas as pecas entre si: 1)
Esportes (Fig. 47): com o auxilio de uma narracao, os alunos representaram duas modalidades
esportivas, sendo uma delas a de levantamento de peso e outra a de langamento de discos,
demonstrando, ainda, a utilizacdo de um pequeno instrumento, uma espécie de espatula, usada
para a higienizacdo do suor dos atletas; 2) Musica e escrita (Fig. 48): nesse grupo, os alunos
fingiram grafar uma partitura musical em uma pequena tabua de cera e em uma folha de papiro
para, em seguida, executarem-na no instrumento que estava sobre a mesa; 3) Jogos e lazer (Fig.

49): havendo jogos e instrumentos musicais, 0s objetos foram relacionados de forma que os
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jogadores realizassem suas partidas ao som de mdsica ao vivo; 4) Produgdo téxtil (Fig. 50):
tendo recebido uma imagem demonstrando a utilizagdo dos objetos em anélise, o grupo
reproduziu a cena presente na imagem, na qual os proprios alunos eram 0s personagens, 0S
quais estavam fiando para a producédo de tecidos; 5) Premiacdo desportiva (Fig. 51): com 0s
aderecos de cabeca caracteristicos dos jogos gregos desportivos, 0 grupo encenou e narrou duas
modalidades esportivas (corrida e luta), a premiacao dos trés melhores lugares (com a coroacéo
de diferentes arranjos florais) e a higienizacéo do suor dos atletas (realizada com 6leo de oliva
e uma espatula); 6) Festas e banquetes (Fig. 52): havendo diferentes tipos de anforas ndo apenas
no tamanho, mas também no formato e na decoracdo. Nesta Ultima, os alunos encenaram uma
festa em que o vinho precisava ser diluido em agua para ser servido, utilizando, para isso,

diferentes recipientes.

Figura 47 — Sessdo “Ancient Greece - how to find out about Greek Life”’: mesa temética n. 01, sobre
esportes, composta por pesos para levantamento, disco para langamento e espatula para higienizacéo
do atleta

Fonte: British Museum. Registro pessoal (2019).
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Figura 48 — Sessédo “Ancient Greece - how to find out about Greek Life”: mesa tematica n. 02, sobre
musica e escrita, composta por tabuinha de cera, folha de papiro e instrumento musical

¥

Fonte: British Museum. Registro pessoal (2019).

Figura 49 — Sessédo “Ancient Greece - how to find out about Greek Life””: mesa temética n. 3, sobre
jogos e lazer, contendo jogos e instrumento musical

Fonte: British Museum. Registro pessoal (2019).
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Figura 50 — Sesséo “Ancient Greece - how to find out about Greek Life””: mesa temética n. 4, sobre
producdo téxtil, contendo instrumentos necessarios para fiar

Fonte: British Museum. Registro pessoal (2019).

Figura 51 — Sessdo “Ancient Greece - how to find out about Greek Life”’: mesa temética n. 5, sobre
premiacao desportiva, contendo diferentes arranjos florais e espatula e recipiente com 6leo para
higienizag&o do corpo

Fonte: British Museum. Registro pessoal (2019).

Figura 52 — Sessdo “Ancient Greece - how to find out about Greek Life””: mesa temética n. 6, sobre
festas e banquetes, contendo diferentes tipos de anforas

Fonte: British Museum. Registro pessoal (2019).
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5 MUSEUM OF LONDON - LONDON WALL

5.1 Contextualizacdo do museu: breve histdrico

O Museum of London - London Wall foi inaugurado em 1976 a partir da unido da colecdo
de duas instituicdes: o Guildhall Museum, fundado em 1826, cujo foco era a arqueologia; e 0
The London Museum, datado de 1912, interessado, principalmente, em objetos modernos,
pinturas e vestimentas (MUSEUM OF LONDON, 2020). Assim, surgiu 0 museu hoje situado

na Aldersgate Street, em Barbican, local emblematico para a historia da igreja protestante®.

Figura 53 — Sinalizag&o para o Museum of London*

- ' >
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MUSEUM OF LONDoy

Fonte: Registro pessoal (2019).
Figura 54 — Memorial the Aldersgate Flame, a porta do Museum of London

Fonte: Registro pessoal (2019).

4 O memorial The Aldersgate Flame, a porta do Museum of London, relata a conversdo de John Wesley, fundador
do Movimento Metodista, ocorrida em 24 de maio de 1738. A escultura, em forma de uma placa de bronze, erguida
em 1981, reproduz o texto em que John Wesley descreve sua experiéncia de conversao.

49 Sua entrada labirintica se faz por acesso a escadas a partir do nivel da rua, que levam o visitante a uma passarela
para se chegar ao museu.



118

Atualmente, a instituicdo possui nove galerias permanentes que contam a historia de
Londinium. Dentre elas, destacam-se London Before London, que trata da pré-histdria de
Londres; Roman London, sobre o nascimento da Londres romana; Medieval London, que
apresenta o colapso da cidade romana e ascensdo da rainha Elizabeth I; e War, Plage and Fire,
que discute os séculos XVI e XVII como sendo os mais turbulentos da histéria de Londres
(MUSEUM OF LONDON, 2020b).

O Museum of London possui duas sedes e a mais recente € o Museum of London —
Docklands, localizado em Canary Wharf, na regido das docas do Rio Tamisa. Inaugurado em
2003, o prédio onde hoje funciona o museu foi um armazém para estocagem e distribuicao de
produtos, tendo sido conservado com suas caracteristicas originais e adaptado para receber a
colecdo relacionada diretamente com o edificio e as relacdes comerciais de producdo da
Inglaterra no século XIX, passando pelo tema da escraviddo, cotidiano das embarcacdes nas
docas e a situagédo das docas durante a Segunda Guerra Mundial.

J& 0 Museum of London — London Wall é assim denominado por estar rodeado dos
remanescentes do muro romano que protegia a entdo Londinium de possiveis invasores, e cujo

acervo esta relacionado a presenca romana na cidade de Londres.

Figura 55 — Painel de vidro instalado em local estratégico para que o pedestre possa visualizar, a
partir da sobreposi¢do do croqui as ruinas, o antigo muro que protegia a Londres Romana de invasodes

Fonte: Museum of London — London wall. Registro pessoal (2019).
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5.2 Observacao das praticas educativas: equipe e estrutura das sessoes

Como a maioria dos museus londrinos, o setor educativo do Museum of London é
formado por diferentes profissionais que atuam como freelancers no planejamento e execugédo
das sessdes educativas. Ha desde professores — cuja larga experiéncia em sala de aula é entdo
utilizada na realizacdo das acfes educativas do museu —, até profissionais das artes, como
contadores de histdrias e atores, que apresentam verdadeiras performances teatrais na execugao
das mais variadas sessoes.

De todas as instituicdes pesquisadas, este museu foi 0 que apresentou a maior
diversidade de modelos de sessdes educativas, tendo sido observadas nove sessdes educativas®,
conforme tabela a seguir (Quadro 9). H4, ainda, que se lembrar o fato de que existe, além das
aqui descritas e analisadas, uma infinidade de outras sessdes, bem diferentes umas das outras.
Dentre elas, pode-se encontrar: contacdo de histdrias, manipulacdo de objetos, producéo
criativa (sessbes que propdem que os visitantes produzam algo ao longo da atividade),
performance teatralizada, dia de estudo (analise de vestigios historicos conduzida por um dos
curadores do museu), caminhada e pesquisa de campo, e também transmissdes ao vivo de tour

guiado pelo museu, além da adaptacao de uma parcela dessas sessdes para o publico deficiente.

Quadro 9 — Sessdes educativas no Museum of London

SESSAO ASSUNTO FORMATO ANO ESCOLAR
- Contacéo de
1| London’s Burning! Historia de Londres hIStO.”aS . KS1
- Manipulacéo de
objetos

- Contacdo de
histdrias

2 | Prehistory stories Pré-historia ) 3 KS 2
- Manipulacéo de
objetos
3| The Suffragettes Historiae cidadania | i de estudo KS3/KS 4
- Visita as galerias
Campaigning in - Dia de estudo KS4 - Post-16
4 London -0 @ itk e - Visita as galerias AS/A2
Introducing Roman - Dia de estudo
5 London Historia de Londres - Mgnipula(;éo de KS3
objetos

%0 A sessdo Hands-on Victorians foi observada duas vezes, em sequéncia.
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SESSAO ASSUNTO FORMATO ANO ESCOLAR
- Contagéo de
6 | Battle Speech Histéria historias KS 3
- Producdo de
discurso
7| Mary Seacole Biografia de Mary - Contacdo de KS 1
Seacole historias
g | Hands-on Victorians | Infancia na Londres - Manipulagéo de KS 2
Vitoriana objetos

Fonte: Elaboracéo propria.

Um dos pontos que mais chamou a atencdo nas sessdes observadas no Museum of
London foi o fato de que todas, absolutamente todas as sessdes requeriam alguma acdo dos
visitantes, comecando pela manipulacdo dos objetos, pois se configura como uma atividade
ativa de experimentacdo; na visita as galerias, uma vez que 0s alunos registravam suas
impressGes em um tablet para serem compartilhadas com o grupo logo que retornassem a Sala
do Educativo; na contacdo de histdrias, pois 0s alunos se caracterizavam de acordo com o
personagem da narrativa, agindo como se estivessem vivenciando o papel; na producdo do
discurso, criando algo envolvente e motivador para ser proferido diante de uma tropa as portas
da batalha e, nos dias de estudo, que possuem diferentes a¢des, tais como anélise de documentos
e debates em grupo. Isso mostra uma grande preocupacdo do Setor Educativo em manter seus
visitantes ativos e revela um ponto importante de seu principio educacional: a experiéncia e a
experimentacdo no planejamento das atividades educativas no museu. Quanto ao tempo de
duracéo, as sessOes eram realizadas com, aproximadamente, uma hora e meia de duracao.

As sessOes educativas, assim, podem ser agrupadas em trés grandes categorias: (1)
contacdo de historias, (2) manipulacéo de objetos e (3) dia de estudo. 1sso ndo significa que na
$essdo em que ocorria a contacdo de histérias ndo havia manipulacdo de objeto ou vice-versa.
Desse modo, no momento da descrigdo das sessdes educativas, a énfase seria dada em uma das
duas primeiras agdes, ou na contacédo de historias ou na manipulacéo, a depender da forma como
elas seriam executadas e qual delas seria considerada a principal atividade da sesséo.

As sessOes deste museu, de modo geral, foram pensadas levando-se em conta a
utilizacdo de pelo menos duas ac6es diferentes. Vejamos como cada uma dessas duas categorias

foi executada pelo educador de museu.

5.2.1 A contagao de historias
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As sessdes de contacdo de historias do Setor Educativo do Museum of London séo
sempre muito envolventes, pois ndo se trata apenas de ouvir alguém contando uma historia, mas
de também se tornar parte dela. Nela, os visitantes sdo convidados a reviverem o que ocorreu
no passado junto com personagens das historias: vestem-se como eles, recitam pequenas falas
como eles e utilizam utensilios que remontam ao periodo em que eles viveram.

Ao participarem de uma sesséo deste tipo, os visitantes sdo selecionados pelo educador
que esta conduzindo a atividade ou se voluntariam para representar personagens histéricos ou
tipos sociais comuns. As vezes, realizam sua performance de acordo com as instrucdes do
educador e, outras, fazem-no de improviso, tal é o grau de envolvimento com a acao de encenar
0 passado.

No que se refere aos educadores que planejam e executam este modelo de sessao, eles
sdo, em geral, artistas cénicos profissionais, freelancers contratados para realizarem a acéo
educativa no museu. Ao longo da contagdo de historias, eles cantam e convidam todos a
cantarem com eles, interpretam e educam. Até mesmo quando é preciso chamar a atengdo dos
visitantes ou repreender alguma conduta inadequada, eles o fazem de um modo bem diferente:
ao invés da repreensdo pontual, eles mudam o foco de atencéo do problema, chamando a todos
para entoarem uma nova cang&o.

Como profissionais das artes, além da toda a encenacao convidativa e envolvente que
permeia seu trabalho, esses artistas também conhecem bem a colecdo utilizada em suas sessdes
e a utilizam para enriquecer a representacdo da cena relativa aos objetos dispostos para

manipulacdo e, a0 mesmo tempo, trazer informaces relevantes sobre cada um deles.

5.2.2 A manipulacao de objetos

A manipulacdo de objetos esta presente em muitas das sessdes educativas do museu e
sdo muito valorizadas. Sessdes deste tipo seguem diferentes formatos, que vao desde aquelas
em que 0s Vvisitantes devem investigar os objetos para descobrir diferentes informagdes a seu
respeito, até aquelas em que a manipulagéo € vista como experimentacdo, em que possibilita ao
visitante conhecer auténticas pecas de museu, sentindo o seu peso, sua textura, observando seu
formato e compartilhando sua experiéncia sensorial com os colegas.

Primeiramente, uma das formas de se utilizar os objetos foi durante a contacdo de
historias pelo educador, o qual manipulava as pegas da colecdo em sua performance

dramatizada: apresentando o objeto, fingia utiliza-lo como em uma situagéo real, explicando



122

suas caracteristicas especificas e comparando-o com produtos contemporaneos de funcao
semelhante.

Uma segunda maneira de inseri-los na sessdo educativa foi a utilizacdo desses objetos
de modo que o visitante realizasse uma investigacdo a partir da manipulacéo e analise de cada
peca, buscando desvendar o material com o qual foi produzido, qual era a sua funcéo e que tipo
social costumava utiliza-lo. Esta atividade é de fundamental importancia do ponto de vista do
aprender a analisar os objetos e descobrir informacdes sobre eles, uma vez que, de modo geral,
ndo estamos acostumados a prestar atencdo aos objetos em nosso cotidiano, ainda que estejamos
rodeados por eles o tempo todo.

E, por fim, houve ainda oportunidades em que os objetos foram disponibilizados em
bancadas aos visitantes para que, ao final da sessdo educativa, eles pudessem explora-los
livremente, questionando o educador de museu sempre que sentissem necessidade.

Vale destacar aqui que as sessdes nas quais houve a manipulacdo de objetos foram

London’s Burning!, Prehistory stories, Introducing Roman London e Hands-on Victorians.

5.2.3 Dia de estudo

O Dia de Estudo se configura como uma juncdo de diferentes acGes didaticas. E, para
fins desta pesquisa, foram acompanhadas duas sessfes dessa natureza e as duas seguiram
padrdes semelhantes em que as dindmicas foram muito parecidas, pois 0s recursos utilizados
foram a apresentacdo do conteudo da visita para o grupo, por meio de apresentacdo multimidia,
analise de documentacdo e discussdo em grupo e visita as galerias do museu.

Utilizando uma das salas destinadas as sessGes educativas, cujas mesas circulares
favoreciam a formacéo de grupos para discussdo e analise de materiais de pesquisa, a atividade
se iniciou com uma apresentacdo multimidia, realizada pelo educador de museu, com a
introducdo ao tema da sess@o. Na sequéncia, 0s grupos analisaram documentos ou objetos
relacionados ao tema da visita, discutindo entre si. E, por fim, portando tablets para registrarem
suas impressdes sobre a exposi¢ao, 0s grupos visitaram as galerias dos museus, buscando pegas

e vitrines que dialogam com o tema da sesséo.

5.3 Descricao das sessOes educativas: 0 engajamento dos visitantes
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Como dito anteriormente, todas as sessdes educativas do Museum of London observadas
demandaram alguma acdo do visitante e, no dia de estudo, a contacdo de histdria envolvia 0s
visitantes nas narrativas com o convite a participarem interpretando os personagens das
historias. Durante o estudo de campo desta pesquisa, foram observadas trés sessdes desse tipo:
London’s Burning!, Prehistory stories®!, Battle Speech e Mary Seacole, sendo que cada uma
delas teve uma dindmica diferente da outra.

Na sequéncia, serdo analisadas as sessfes cuja principal acdo foi a manipulacdo de
objetos. Foram elas: Introducing Roman London e Hands-on Victorians.

E preciso trazer aqui uma breve contextualiza¢do do tema London ’s Burning!, visto que
o titulo remete ao Grande Incéndio de Londres, em 1666, que se iniciou em uma padaria, na
Pudding Lane Street, na madrugada do dia 2 de setembro. Foram quatro dias de fogo e
destruicdo na cidade de Londres que, por pouco, ndo atingiu a Tower of London, o que causaria
um dano maior ainda por conta da polvora estocada em seu interior. Naquele verdo seco, 0s
ventos fizeram com que o fogo logo se espalhasse, saindo totalmente do controle e dificultando
0 combate ao incéndio, que contou com a ajuda de toda a populacdo. Ao fim do quarto dia, com
uma barreira fisica de escombros de construc@es criada pelos londrinos, o fogo se apagou.
Foram contabilizadas oito mortes pelo incéndio, que também desalojou em torno de 100 mil
pessoas, pois cerca de 13 mil casas foram destruidas pelas chamas (JONES, 2016).

Apos esta rapida apresentacdo, vale ressaltar que esta sessao, pode ser dividida em trés
momentos: instrucdes da educadora, introducdo da atividade e desenvolvimento.

Antes mesmo de adentrarem a sala, os alunos, em fila a porta, foram instruidos pela
educadora, por meio de gestos, a entrarem todos de forma ordeira e silenciosa. E, uma vez
dentro da sala, a educadora entoou a cancdo London’s Burning, musica infantil da tradicao
britdnica, e todos cantaram juntos, em uma espécie de introducdo a sessdo, acalmando 0s

animos dos presentes para darem inicio a atividade. Ha duas versdes dessa musica:

London’s burning, London’s burning London's burning, London's burning
Fetch the engine, fetch the engine Look yonder, look yonder,
Fire, fire! Fire, fire! Fire, fire! Fire, fire!
Pour on water, pour on water Go bring me some water.

51 Apesar de a sessdo Prehistory stories ndo trabalhar com a contagdo de histdrias a partir da participagdo dos
visitantes, o fato de ser caracterizada como um teatro de sombras e, portanto, configurar-se enquanto uma narrativa,
foi inserida na categoria de sessfes educativas como contacdo de histérias. Por conta dessa sessdo ter sido
detalhada em uma categoria, pois a contacdo de historias foi a principal atividade desenvolvida, ela ndo foi
retomada na descrigdo das sessGes de manipulacéo de objetos.
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Ainda como parte introdutoria a sessdo, na dinamica seguinte, a educadora pediu que,
ao findar a contagem de um a trés, todos os presentes dissessem 0 seu primeiro nome a0 mesmo
tempo, inclusive os adultos, a quem ela chamava a atencéo, ao longo de toda a sessdo, para que
participassem junto com criangas.

Na sequéncia, ela apresentou o painel de tecido pendurado na parede cuja cena é a cidade
de Londres no ano de 1666 as vésperas do famoso incéndio. Nele, centralizada, vé-se a Saint
Paul’s Cathedral, com todas as casas construidas ao seu redor; na parte debaixo da imagem, o
rio Tamisa (Fig. 56). A direita do painel esta a Tower of London, um dos castelos histéricos da
familia real britanica. O mais interessante deste painel é que ele é composto por varios pedagos
de tecidos que se sobrep6em a imagem original por meio de velcros, que é aguela em que a
cidade estd pegando fogo. Assim, conforme a historia sobre o incéndio vai sendo contada, partes
do tecido vao sendo retiradas, revelando o fogo e a tragédia que o episodio significou para a

cidade.

Figura 56 — Sessdo “Londorn ’s Burning!”: painel sobre o Grande Incéndio de 1666
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. Fonte: Museum of London. Registro pessoal (2019).
A medida em que a narrativa avangava, a educadora apresentava objetos que se

relacionavam com cada trecho da histéria do grande incéndio de Londres, quando, entdo, ela
trazia informacdes sobre os objetos expostos, tratando dos materiais com os quais foram
produzidos e a funcdo especifica de cada um. Na sequéncia, ela entregava os objetos a algumas
das criangas para compor o figurino do personagem que seria encenado e. Dentre 0s objetos,
havia: dois chapéus de bombeiro (um do século XVII e outro atual), um tijolo carbonizado pelo
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incéndio de 1666, uma ferradura de cavalo (Fig. 57), uma garrafa de agua seiscentista (feita de
couro e impermeabilizada por dentro com um tipo de borracha), paes cenograficos (para

encenacdo da padaria, local de inicio do incéndio) e um castical de ferro (Fig. 58).

Figura 57 — Sessdo “London s Burning!”: objetos auténticos e réplicas relacionados ao tema da sessédo

Fonte: Museum of London. Registro pessoal (2019).

Figura 58 — Sessdo “London s Burning!”: objetos auténticos e réplicas relacionados ao tema da sessdo

Fonte: Museum of London. Registro pessoal (201).

Apdbs terem sido os objetos introduzidos pela educadora, ela solicitou que fossem
formados cinco grupos de alunos, cada qual sob a supervisdo de um adulto, que receberam um
dos objetos para serem observados mais de perto. A educadora discutiu aspectos de cada objeto,
como a larga utilizacdo do couro naquele periodo em contraposi¢do ao plastico utilizado
atualmente; explicou o modo de utilizacdo do chapéu de bombeiro, com a aba para tras, para
proteger o bombeiro daquilo que ele ndo poderia enxergar; balde de agua feito de couro e
impermeabilizado por dentro com um tipo de borracha; ferradura de cavalo que era utilizado
para lutar em guerras e para puxar carros utilizados como meio de transporte; castical, feito para
ser fincado em viga de madeira na casa para iluminar o ambiente.

Conforme a historia avancava, a educadora indicava alguns alunos para atuarem e eles
encenavam parte da historia, sempre utilizando algum acessorio, que podia ser uma peca de
roupa ou um objeto que carregavam nas maos. Assim, todos participaram ativamente, mantendo
a sessdo educativa bastante dindmica. Em nenhum momento notou-se apatia por parte do grupo,

apenas alguns momentos de distracéo e dispersao que, quando ocorria, ao invés de a educadora
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ficar chamando a atencéo dos alunos ou pedindo que voltassem a atencéo para a atividade, ela
comecava a cantar uma cangao, ao que era prontamente acompanhada pelo grupo e, entéo, o
foco era retomado.

Durante a contacdo da historia, a educadora fez todo o percurso, desde o inicio do
incéndio, na padaria & Pudding Lane Street, passando pela divulgacdo da noticia para as
autoridades (dentre elas o entdo rei Charles I1), a fuga das pessoas de barco pelo rio Tamisa, a
destruicdo da Saint Paul’s Cathedral e os procedimentos para impedir o alastramento do fogo,
finalizando com a reconstrucao da cidade. Ao final, apos quatro dias de fogo, ela apresentou o
saldo do incéndio: aproximadamente 130 mil pessoas desabrigadas, pois tiveram suas casas
destruidas pelas chamas, e 42 anos para reconstruir a catedral, bem como a area envoltdria.
Sublinhando que, dessa vez, as casas teriam sido construidas mantendo uma distancia minima
entre elas como forma de se prevenir um novo incéndio como aquele de 1666.

A sessdo Prehistory stories, por sua vez, foi dividida em duas dindmicas, sendo a
primeira realizada a partir de um teatro de sombras e, a seguinte, baseada na manipulagéo de
objetos.

Na primeira dinamica, o grupo voltou 100 anos atras no tempo. E, para que os alunos
pudessem compreender melhor o conceito de distancia temporal entre suas préprias vidas e a
pré-historia, o educador apresentou uma corda e pediu que algumas crian¢as voluntérias que a
segurassem em linha, de frente para os demais colegas, que estavam sentados enfileirados. Os
nos equidistantes presentes na corda representavam a distancia entre o tempo de vida dos
estudantes (suas idades) e a linha do tempo, ou seja, 0 qudo extensa era a vida deles em anos se
comparada com a linha do tempo.

Na sequéncia, o grupo foi mais longe, cerca de 10 mil anos atrés e, entdo, o educador
pegou uma outra corda cuja distancia era menor ainda entre os nos, representando a quase
insignificancia entre a idade dos alunos e a linha do tempo a qual se referia a corda.

Assim como a sessédo foi realizada em dois momentos, a sala também foi dividida em
duas, sendo equipada, em uma de suas extremidades, com as mesas contendo 0s objetos
expostos para manipulacdo, e, na outra extremidade, com o painel onde seria exibido o teatro
de sombras (Fig. 59). A historia era contada a partir da reprodugdo em audio de dialogos entre
membros ficticios de uma mesma familia pré-histérica, intermediados por um narrador, e a
encenacdo dos fantoches ficava por conta do educador. A gravacéo narrava as diferentes etapas
da pré-historia, desde o paleolitico até a idade dos metais a partir do cotidiano de uma familia,

de acordo com o0s acontecimentos que iam sendo registrados.
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Figura 59 — Sesséo “Prehistory stories”: teatro de sombras

Fonte: Museum of London. Registro pessoal (2019).

O teatro foi encenado por etapas. A cada etapa finda, o educador conversava com as
criangas sobre o assunto que acabaram de assistir, retomava alguns dos conceitos e fatos
importantes, significativos para cada periodo, e exibia uma pe¢a do museu representativa do
que haviam acabado de assistir.

Ao final, por exemplo, do primeiro trecho do teatro, destinado a apresentar a Idade da
Pedra, o educador mostrou um objeto misterioso, dentro de uma caixa, para ser descoberto pelas
criangas. Atuando como arquedlogos, tal qual tinham acabado de assistir no teatro de sombras
— que tratou também sobre as descobertas arqueoldgicas da Idade da Pedra, possibilitando
difundir o conhecimento desse periodo para toda a humanidade —, os alunos tinham que analisar
o artefato arqueoldgico e descobrir o que era: um dente de mamifero.

De volta ao teatro, foram apresentadas cenas sobre o periodo da pedra lascada e como
os homens utilizaram um tipo especifico de quartzo (flint) para produzir diversas ferramentas:
batendo uma pedra na outra, era possivel criar pontas de flechas, por exemplo. Seguindo o curso
da histdria, houve ainda encenacgdo da Era do Ferro e da Era do Bronze, demonstrando formas
de se produzir ferramentas a partir dos dois materiais, como as espadas, largamente utilizadas
nas batalhas.

Alguns comentarios feitos pelo educador entre um trecho e outro do teatro de sombras
foram sobre o cotidiano de alimentacdo das pessoas que viveram nesses periodos, destacando-
se a ordenha de cabras para extrair o leite e a producdo de potes de cerdmica, que passaram a
ser substituidos por diversos outros materiais ao longo da histéria até o surgimento do plastico,

gue se consolidou como matéria-prima largamente utilizada pelas pessoas, atualmente.
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Terminada a encenagéo, os alunos se deslocaram para a outra extremidade da sala, onde
estavam localizadas as mesas com 0s objetos que seriam observados e analisados livremente

por grupos menores, em sistema de rodizio (Fig. 60 a 62).

Figura 60 — Sessdo “Prehistory stories”: mesas de objetos com chifre de animal, pontas de flechas e
couro animal

Fonte: Museum of London. Registro pessoal (2019).

Figura 61 — Sessdo “Prehistory stories”: mesas de objetos com anfora de ceramica e utensilio de ferro

Fonte: Museum of London. Registro pessoal (2019).

Figura 62 — Sessdo “Prehistory stories”: mesas de objetos com pote feito de argila e lamina de
machado

Fonte: Museum of London. Registro pessoal (2019).

Antes de iniciarem a manipulacdo, o educador chamou a atengdo para algumas regras:
a necessidade de segurar 0s objetos com as duas maos; manter 0s objetos nas méos sobre as

bandejas; ndo segurar os objetos em posicdo como se fosse utiliza-lo em sua funcéo original;
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ndo abrir as embalagens plasticas que protegem alguns dos artefatos; e ndo elevar os objetos
acima de sua cabeca.

A sessdo Battle Speech!™ foi realizada em uma das galerias do Museum of London, a
London before London (Londres antes de Londres), cuja colecdo refere-se a pré-historia da
regido, desde 450.000 AC até a construgdo da cidade romana Londinium, ocorrida em torno do
ano 50 DC. Dentre as pecas expostas, destacam-se ferramentas de pedra (Fig. 63), esqueletos

de animais® (Fig. 64) e potes de ceramica®*.

Figura 63 — Sessdo “Battle Speech”: vitrine mostrando conjunto de pontas de flecha feitas de pedra
lascada

Fonte: Museum of London. Registro pessoal (2019).
Figura 64 — Sessao “Battle Speech”: mandibula de mamute (200.000 a.c.)

Fonte: Museum of London. Registro pessoal (2019).

52 Titulo da sessdo atribuido a esta pesquisadora para diferenciar esta sesséo, cujo titulo original é Introducing
Roman London, de outra sessdo de mesmo nome, também observada por esta pesquisadora.

% MUSEUM OF LONDON. Permanent Galleries: London before London. Disponivel em:
https://www.museumoflondon.org.uk/museum-london/permanent-galleries/london-london. Acesso em: 27 ago.
20109.

% MUSEUM OF LONDON. Permanent Galleries: London before London. Disponivel em:
https://www.museumoflondon.org.uk/museum-london/permanent-galleries/london-london. Acesso em: 27 ago.
20109.



https://www.museumoflondon.org.uk/museum-london/permanent-galleries/london-london
https://www.museumoflondon.org.uk/museum-london/permanent-galleries/london-london
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Dividida em dois momentos, o primeiro deles foi realizado pela educadora, que contou
a histéria de como os romanos venceram o exercito da rainha Boudica, no século I, mulher que
passou pela a historia como a rainha guerreira que defendeu a Britania.

Com o grupo de alunos sentados ao chéo, a educadora contou a historia de como 0s
romanos conquistaram a Britania, vencendo os exércitos de Boudica, uma rainha celta da tribo
dos icenos, regido leste da ilha britanica: com a morte do rei, seu marido, Boudica se recusou a
entregar suas terras aos romanos, que ja haviam dominado diversas cidades da Britania. Como
resposta, a rainha teve de enfrentar duras batalhas contra aqueles que queriam dominar a regiao.
Tendo sido humilhada, foi forcada a ver suas duas filhas serem estupradas por soldados
romanos, 0 que incitou o seu povo a agir, lutando para expulsarem os romanos da ilha.

Dessa forma, estabeleceu-se o cendrio da guerra: de um lado, Boudica liderava o povo
da Britania contra Roma; de outro, os romanos lutavam pelo controle do local. Nesse momento,
a educadora interrompeu a historia para dizer que o exército de Boudica iria a batalha contra os
romanos e perguntou: qual é a opinido dos romanos sobre 0s povos da Britania? Assim, uma
batalha épica e decisiva estava prestes a acontecer.

Antes que terminasse de narrar os fatos historicos relativos a conquista da Britania pelos
romanos, a educadora pediu para os alunos se dividirem em pequenos grupos e produzirem um
discurso militar, cujo objetivo era levantar a moral da tropa, incitando os soldados a batalha.
Para tanto, ela pediu que os alunos se reunissem em pequenos grupos de trés integrantes para
escreverem um discurso. Metade dos discursos deveria ser escrito como que por um
comandante romano e, a outra metade, como que por um comandante bretéo.

Cada trio recebeu um pequeno quadro branco, acompanhado de um marcador, para
escreverem os seus discursos, os quais foram lidos um por um para o grupo todo. Os alunos que
leram os pequenos, mas emocionantes discursos, também encenaram o episodio, impondo a
voz e recebendo vivas da “tropa”.

E, entdo, a educadora deu continuidade, relatando que, para a surpresa de Boudica, 0
exército romano venceu a guerra, mesmo tendo os soldados de Boudica lutado tdo bravamente
e destruido cidades erguidas na ilha pelos romanos.

Por fim, a educadora explicou que, apesar de 0os romanos terem vencido a guerra contra
0s bretbes, Boudica se tornou sindnimo de liberdade para a atual Gra-Bretanha.

A (ltima sesséo desta categoria de contacao de histérias foi Mary Seacole, que ocorreu
no Pleasure Gardens (Fig. 65), uma referéncia ao primeiro espaco londrino, setecentista,
destinado aos grandes festivais de musica, frequentado pela elite vitoriana em seus mais belos

e luxuosos trajes. Exibindo uma pequena colecdo de vestimentas da moda no século XVI1II, essa
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galeria do Museum of London possui uma pequena estrutura abobadada ao centro, rodeada por
colunas, que abriga o educador no momento de sua performance, geralmente executada na

forma de contacdo de histdria dramatizada.

Figura 65 — Sessdo ‘“Mary Seacole”: Plesure Gardens no Museum of London
" :

Fonte: Heritage Fund®.

Com as criangas todas sentadas ao ch&o, a educadora®®, uma mulher negra caracterizada
como a personagem da sessdo, comegou a contar a historia de Mary Seacole, nascida em 1805,
na Jamaica, cujo pai era escocés e a mae jamaicana. Sendo este um dos aspectos enfatizados
pela educadora enquanto narrava as aventuras de Mary Seacole e 0 que a tornou mixed race
(mestica).

Assim, a educadora narrou a atuacdo de Mary Seacole durante a Guerra da Criméia, na
década de 1850, contra a Russia, tendo sido a responsavel por instalar o British Hotel em local
proximo ao campo de batalha, destinado a prestar atendimento médico aos feridos de guerra.

Conforme ela contava as histérias, interagia com as criancgas e pedia seu auxilio. Para
recriar 0 cendrio de guerra, solicitava que as criancas reproduzissem alguns sons, pedindo:
“Make the sound! Bum! Pawn!” (Fagam o som! Bum! Pawn!) E as criangas a imitavam. Em
outro momento, ela pediu que fizessem o som de vento e de pessoas ao chéo gritando: “Oh nao!

Me ajude, por favor!”

% HERITAGE FUND. The Galleries of Modern London and Learning Centre Project. Disponivel em:
https://www.heritagefund.org.uk/our-work/galleries-modern-london-and-learning-Centre-project. Acesso em: 29
ago. 2019.

% Vale retomar aqui que as sessdes que se configuram como contagdo de histdria e/ou dramatizacdo sdo
conduzidas, geralmente, por profissionais da area de artes cénicas.


https://www.heritagefund.org.uk/our-work/galleries-modern-london-and-learning-centre-project
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A educadora contou as criangas o que Mary Seacole utilizava como medicamento,
fazendo uso de produtos naturais no tratamento de feridas, como sementes de mostarda em &gua
nas bandagens para prevenir infeccao, a canela em agua quente, entre outros.

Ao final, ela convidou algumas criancas para ajuda-la a completar a sua caracterizacao
como Mary Seacole (Fig. 66), cantou uma cancéo junto com eles e distribuiu alguns cartazes
com imagens da britanica-jamaicana, do hospital que ela coordenou durante a guerra e de fatos
relativos a vida dessa personagem. Ao distribui-los, ela pediu que as crian¢as encontrassem o
poster com a imagem do British Hotel e passou um pequeno recipiente contendo mostarda e

outro com canela para as criangas sentirem 0s seus respectivos aromas.

Figura 66 — Sessdo ‘“Mary Seacole”: educadora vestida a carater para narrar a histéria de Mary
Seacole

Fonte: Museum of London. Registro pessoal (2019).
As duas sessOes seguintes a serem descritas sdo Introducing Roman London e Hands-
on Victorians, cuja principal acdo de ambas as sessdes foi a manipulacdo de objetos.
Com uma saudacdo latina, a educadora iniciou a sessdo educativa Introducing Roman
London, sobre a Londres romana dizendo: Salvete Omnes (ola a todos).
Esta sesséo se realizou em uma das salas do museu dedicadas ao acolhimento de grupos
que agendam visita escolar e contou com o auxilio de uma apresentacdo multimidia e objetos
para serem manipulados pelos alunos (Fig. 67). Ao adentrarem a sala, os alunos se sentaram

em grupos de acordo com as mesas disponiveis (Fig. 68).
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Figura 67 — Sessdo “Introducing Roman London . objetos para serem manipulados pelos alunos

Fonte: Museum of London. Registro pessoal (2019).

A educadora apresentou brevemente o Museum of London e seu acervo, discutindo a
importancia de determinados elementos que fazem uma civilizacéo se sobrepor as demais, tais
COMO 0S recursos naturais, a demonstracdo de poder, a capacidade de determinar as regras, a
lideranca e o controle do comércio. Ela explica, ainda, que os romanos escolheram a Britania
como local para se fixarem por causa de seus recursos naturais, terras férteis, presenca de gado,
cobre e prata, tendo estabelecido a primeira Londinium na parte sul daquela regido, perto do rio
Tamisa. E que, apos ter sido atacada e queimada, uma segunda Londinium foi erguida.

Discutindo aspectos da engenharia romana, a educadora solicitou que os alunos
encontrassem no mapa do Museum of London, o qual mostrava a Londres romana e a Londres
contemporanea, algumas edificacfes. Cada grupo recebeu um exemplar, deste modo, eles
puderam identificar as seguintes constru¢Ges romanas: 1) a Basilica, onde funcionava a corte
judicial e a area legislativa; 2) a Arena, famosa pelas batalhas de gladiadores e execugdes
publicas, pecas de teatro e paradas militares; 3) o Forum, utilizado como local de reunides e de

venda de produtos; 4) fortificagdo militar; 5) muro romano (London Wall), quando a educadora
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aproveitou para esclarecer a necessidade de um muro para que 0s romanos pudessem se proteger
de ataques; 6) armazéns; 7) casas de banho; 8) Templo de Mitra; 9) London Bridge (ponte de
Londres). Apos identificarem todos estes locais no mapa, os alunos fizeram uma competicdo
entre 0s grupos para ver quem dobraria 0 mapa mais rapido.

A educadora esclareceu entdo, que, posteriormente, Londinium entrou em declinio: os
romanos abandonaram a cidade e a regido da Britania, tornando-a vazia e sem vida, o que deu
lugar a Era das Trevas, referindo-se a ldade Média e as invasbes do local pelos povos
germanicos.

Ao questionar para os estudantes de que forma nds conhecemos o passado romano e
sobre como era ser romano e 0 seu cotidiano, a educadora indicou os artefatos. Apontou,
também, que a historia dos romanos foi escrita por homens ricos e letrados, a partir de um ponto
de vista especifico. Entdo, ela aproveitou para apresentar a arqueologia ao grupo como a ciéncia
que trabalha com os materiais encontrados nas diferentes “camadas de lixo”, ou seja, em meio
as camadas geoldgicas que abrigam os vestigios arqueoldgicos, deixados para tras por
diferentes civilizacGes ao longo dos séculos.

Outro ponto interessante que surgiu na discussdo com os alunos sobre arqueologia foi a
respeito do tempo de duracdo dos materiais encontrados no solo, ja que alguns deles séo
encontrados com maior frequéncia devido ao seu longo tempo de duracdo. Outros, porém, se
degradam com o tempo. Dentre 0s materiais encontrados, destacam-se: metal (ferro e prata),
ceramica (produzida a partir da argila), 0ssos, pedra, marmore, vidro, madeira e tecido.

Na sequéncia, a educadora passou algumas instrucdes sobre a manipulacdo dos objetos
museoldgicos ao grupo, que deveria ser extremamente cuidadoso ao manipular as pecgas do
museu. E, depois de observa-las, os alunos deveriam tentar responder a trés questdes: 1) de que
material o objeto havia sido feito?; 2) para que ele fora usado?; 3) o que ele nos conta sobre a
Londres romana?. Deveriam, também, tentar identificar as categorias as quais 0s objetos
poderiam pertencer, um tema que reuniria todos o0s objetos da mesa.

Para tanto, a educadora deu alguns minutos para os alunos discutirem. Os grupos, nesse
momento, comecgaram a se revezarem, trocando de mesa para terem a chance de observar todos
0s objetos disponiveis. Por ser este um instante de bastante euforia e grande falatorio, a
educadora costumava fazer uma contagem regressiva a partir do numero cinco para chamar a
atencdo dos alunos e diminuirem o volume das conversas ou apenas se aquietarem para ouvir
instrugdes da educadora.

Passado o tempo, cada grupo reunido em sua mesa deveria: 1) escolher um objeto com

0 qual tinham mais confianca para falarem a respeito; 2) escolher um objeto misterioso, que
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nédo tinham conseguido reunir informagdes; e 3) identificar a categoria que reuniria todos 0s
objetos da mesa, algo que pudesse unir todos eles sob um mesmo tema.
Os objetos foram distribuidos por mesas e 0s grupos citaram a categoria que reuniria

todos, conforme 0 que se segue abaixo:

- Mesa 1: anfora, ferradura de cavalo, pote de terracota (demonstrando a existéncia do

comércio pela importagdo desse produto). Categoria: comércio e transporte (Fig. 69);

- Mesa 2: tégulas e imbrices, dois tipos de telhas que se encaixavam para tornar o

telhado impermeavel, criando um telhado sofisticado. Categoria: edificacdes (Fig. 69);
- Mesa 3: anel, unguentario. Categoria: moda e beleza (Fig. 70);

- Mesa 4. tabuleta de cera, punho de espada, gladio de madeira, estatueta de uma deusa.
Categoria: lazer (Fig. 70);
- Mesa 5: pote de pedra, chave lateral, lamparina, tijolo do sistema de aquecimento

romano subterraneo. Categoria: tecnologia romana (Fig. 70).

Figura 69 — Sessdo “Introducing Roman London " as duas bandejas da esquerda referem-se & mesa 1
e as duas bandejas da direita referem-se & mesa 2

Fonte: Museum of London. Registro pessoal (2019).

Figura 70 — Sessdo “Introducing Roman London . da esquerda para a direita, respectivamente,
bandejas com objetos relativos as mesas 5, 3 e 4

Fonte: Museum of London. Registro pessoal (2019).
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A (ltima sessdo desta categoria foi a Hands-on Victorian, a qual foi observada duas
sessbes em sequéncia, que foram realizadas em uma das salas destinadas as atividades
educativas do Museum of London e se iniciaram com a educadora dando instru¢@es ao grupo ja
na porta da sala, com os alunos enfileirados ainda do lado de fora. A educadora solicitou que
eles carregassem suas mochilas em frente ao corpo, pois havia muitos objetos na sala. Ela pediu
também que as criangas deixassem seus pertences na linha demarcada no ch@o, em local
apropriado dentro da sala.

Esta sessdo foi dividida em trés momentos: 0 primeiro, destinado a uma peguena
introducdo sobre o tema, quando a educadora conversou sobre aspectos da vida vitoriana com
as criancas de forma dialdgica; o segundo, utilizado para que 0s alunos pudessem experimentar
diferentes tipos de objetos, tocando-os e tentando descobrir o material do qual tinham sido feitos
e sua utilidade; e o ultimo, em que a educadora escolheu sete criancas para representarem um
tipo social vitoriano que se relacionava ao uso de alguns dos objetos investigados pela turma.

Para introduzir o tema da sessdo, a educadora perguntou as criancas quem ja havia
estado no Museum of London e se sabia qual histéria 0 museu conta, ao que os estudantes
responderam que o museu discute a histdria de Londres. Ela também os indagou sobre ha quanto
tempo as pessoas vitorianas viveram e porque foram chamadas assim. E, em seguida, esclareceu
que a Era Vitoriana ocorreu 200 anos atras, periodo em que viveu a Rainha Vitoria, que
ascendeu ao trono aos 18 anos, em 1837, e nele permaneceu até sua morte, em 1901.

Com as criancas distribuidas em pequenos grupos nas mesas na sala, a educadora
perguntou como teria sido a infancia da rainha: “Muito feliz em toda a sua realeza?”. E afirmou
que ela teve uma vida muito protegida, tendo sido necessario viver dentro do palécio, o
Kensignton Palace, sem a possibilidade de frequentar a escola, sendo visitada por professores
em sua residéncia real.

Depois, com a ajuda de um projetor multimidia, a educadora projetou a imagem de
quatro londrinos famosos do periodo vitoriano, que foram prontamente reconhecidos pelas
criancas, identificando-os como sendo Florence Nightingale, Isambard Kingdom Brunel, Mary
Seacole e Charles Dickens. A educadora aproveitou 0 momento e contou um pouco sobre a
vida de um dos maiores escritores britanicos, dizendo que Charles Dickens comecou a trabalhar
muito cedo para ajudar no sustento da familia, visto que seu pai havia sido preso por divida,
quando Dickens tinha apenas dez anos de idade. E acrescentou que um de seus livros mais
famosos é Oliver Twist.

Ela questionou, entdo, sobre os demais vitorianos: “quais tipos de evidéncias histéricas

nos temos que nos ajudam a descobrir sobre a vida das criangas na Londres vitoriana?”. E
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aguardou que as criancas discutissem em seus grupos. A educadora, entdo, sugeriu que sabemos
sobre a vida de pessoas do passado por meio de recordag@es, como livros, histéria de familias
(por meio dos préprios familiares), diarios, coisas enterradas devido ao passar do tempo,
romances literarios, palestras, linhas do tempo, fotografias, pinturas, imagens. Ela reforcou que
nos temos evidéncias sobre o passado também por meio de mapas, livros, entrevistas e objetos.
E, para se conhecer 0s objetos, é preciso trabalhar como detetives.

A educadora pegou, entdo, um primeiro objeto para ser trabalhado conjuntamente com
0 grupo, sendo ela a mediadora. Pediu, primeiramente, que os alunos identificassem o0s
materiais que o compunham, ao que responderam madeira e metal, pois se tratava de uma
escova de limpar chaminés. A educadora, entdo, falou brevemente sobre o uso de criangas na
limpeza de chaminés, no periodo vitoriano, trabalhando em condigdes insalubres e que muitos
faleciam por conta da atividade laboral. Ela escolheu um voluntério para demonstrar como
utilizar a escova para limpar chaminés e acrescentou que familias pobres costumavam vender
suas criancas para uma familia rica, porque essas familias pobres tinham pouca comida e roupas
muito simples.

Apbs a introducdo, separados em mesas diferentes, cada grupo recebeu um objeto para
ser explorado, havendo um adulto por mesa para auxiliar as criangas, que discutiam sobre 0s
materiais dos quais os objetos eram feitos, bem como tentavam descobrir 0 uso desses objetos.
A medida em que os grupos iam analisando os objetos, a educadora ia revezando-os, trocando
as pecas entre as mesas. Tendo sido instruidos de que deveriam manusear cuidadosamente as
pecas e as segurarem com as duas maos, 0s grupos deveriam responder as seguintes perguntas
acerca dos objetos em analise: 1) Os objetos sdo feitos de quais materiais? 2) Vocé imagina que
0 objeto tenha sido usado para qué? 3) Quem pode ter usado esse objeto? 4) Esse objeto se
parece com algum outro que utilizamos hoje em dia?

Com o auxilio de um projetor multimidia, a educadora levou mais alguns temas para o
debate entre os alunos, que se relacionavam com os objetos que estavam sendo observados,
como o trabalho infantil, utilizando criangas para trabalharem como trabalhadores domesticos
(responsaveis por limpar a casa, lavar, secar e passar roupas), varredores de rua, montadores de
caixas de fosforos, vendedores de rua e engraxates. Ela acrescentou a existéncia de instituicdes
assistenciais para auxiliarem as criangas a terem um emprego seguro, afastando-as de funcdes
prejudiciais a sua saude, por exemplo, a funcédo de engraxate, que rendia a criangca um bom traje
e a mantinha longe de outras atividades mais perigosas, como a de montadores de caixas de
fosforos, cujo trabalho arduo executado ao longo de todo um dia lhes renderia dinheiro

suficiente para apenas uma fatia de pdo para toda a familia.
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A medida em que a educadora mencionava alguns tipos sociais da Era Vitoriana, ela
escolhia uma crianca para vesti-la com trajes semelhantes aos do periodo, ilustrando cada um
deles.

No que diz respeito as criancas ricas, ela apresentou uma jaqueta infantil de marinheiro
(artigo requintado de familias de muitas posses), um vestido para meninas (roupas da moda), e
brinquedos especiais (como uma locomotiva feita de metal, pequenos animais de material fragil
e um barco feito de madeira, sendo este ultimo conjunto identificado como a arca de Noé).

A educadora explicou que, desde 1870, com a publicacdo do Education Act (Ato de
Educacdo), a educacdo passou a ser compulsoria, protegendo as criangas do trabalho.
Frequentando a escola, as criangas recebiam estrelas pelo bom desenvolvimento que
apresentavam e eram punidas caso se comportassem mal.

Conforme os objetos iam passando de mesa em mesa (Fig. 71), a educadora auxiliava
os alunos em seu processo reflexivo acerca do objeto em anélise e dava algumas dicas sobre o
tipo de material utilizado na sua confecgéo e o seu uso. E, ao final da sessdo, a educadora
chamou as sete criancas que ela havia selecionado ao longo da atividade para se caracterizarem
como alguns tipos sociais, dentre elas um menino vestido como um engraxate, duas meninas
usando uniformes de trabalhadoras domésticas e um menino vestindo uma bela jaqueta de
marinheiro.

Essa sessdo foi realizada duas vezes, em sequéncia, tendo a educadora utilizado o
mesmo conteddo e 0s mesmos materiais em ambas, além de ter contado com o auxilio de pais
e professores das turmas para auxiliarem os grupos na realizacdo da tarefa de manipulacédo dos
objetos. No caso da segundo turma, tendo faltado dois adultos para completarem as mesas dos
alunos, a educadora solicitou a colaboracdo desta pesquisadora e de uma voluntéria do museu,

as quais acompanharam os alunos durante toda a sessao educativa.

Figura 71 — Sessdo ‘Hands-on Victorians ": sala de realizacdo da sessdo educativa — disposic¢éo das
mesas e objetos a frente
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Fonte: Museum of London. Registro pessoal (2019).

Figura 72 — Sessdo ‘Hands-on Victorians : objetos observados durante a realizagdo da sesséo
educativa

Fonte: Museum of London. Registro pessoal 6019).
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6 WHITECHAPEL GALLERY
6.1 Contextualizacdo do museu: breve histdrico

A Whitechapel Gallery é uma galeria de arte fundada em 1901 para levar o universo
artistico de grandes obras a populacdo da area leste de Londres, localizada ao lado da estacédo
de metr6 Aldgate East. Exibiu importantes trabalhos, tais como o famoso Guernica (1937), de
Pablo Picasso, exposto na Whitechapel Gallery em 1939 em sua primeira e Unica visita a Gréa-

Bretanha®’.

Figura 73 — Fachada da White Gallery

Fonte: E-Architect®

Espaco dedicado a arte contemporanea, esta galeria realiza diversas exposi¢Ges
temporarias (com duracao aproximada de trés meses), ao longo do ano, em seu espaco intimista,
que permite a aproximacéo do publico com as obras.

Além das exposigdes, esta galeria de arte desenvolve outras acdes, como: programas de
incentivo a arte contemporanea destinados a jovens, em que promovem 0 encontro dos
participantes com artistas, abrindo caminho para os interessados na area enquanto carreira;
palestras e cursos voltados para profissionais da area, promovendo a troca de experiéncia entre

artistas e a profissionalizacdo daqueles que se interessam em trabalhar na area; além de eventos

5 WHITECHAPEL GALLERY. History. Disponivel em: https://www.whitechapelgallery.org/about/history/.
Acesso em: 19 ago. 2019.

%8 WHITECHAPEL GALLERY. Building. Disponivel em: https://www.e-
architect.co.uk/images/jpgs/london/whitechapel_art gallery 180911 aw?2.jpg. Acesso em: 29 mar 2020.
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periddicos, por exemplo, performances artisticas, conversas com artistas, sessoes de exibicdo

de filmes e visitas as exposi¢des na companhia de curadores e artistas.

6.2 Observacao das praticas educativas: equipe e estrutura das sessoes

A Whitechapel Gallery ndo é um museu como as demais instituicGes pesquisadas ao
longo desta tese, desta forma, ndo possui acervo e exibe apenas exposicdes temporarias. Como
uma galeria de arte contemporanea, seus métodos também se diferenciam dos modelos de
sessdo educativa observados e aqui descritos. Assim sendo, ndo possui um Setor Educativo,
como os demais museus dispdem, e também ndo desenvolve uma variada gama de acGes
educativas.

A vista disso, o prop6sito em observar o Ginico modelo de sessdo dedicada aos escolares
partiu do desejo de conhecer uma estratégia educativa diferenciada, realizada em uma galeria
de arte contemporanea, cuja dindmica consistia em aproximar os alunos e as pecas da exposic¢éo,
por meio da realizacdo de um workshop liderado por um artista, levando os participantes a
discutirem assuntos do cotidiano a partir da exposi¢do. Uma vez que o objetivo desta pesquisa
é analisar estratégias educativas em museus, observar este tipo de sessdo permite ampliar o rol
de modelos diferentes de atividades que podem ser executadas em um trabalho educativo de
museu e, nesse caso, em uma galeria de arte.

Apesar de a instituicdo realizar diferentes formatos de atividades voltadas para o publico
em geral, tendo em vista 0 objetivo desta pesquisa, qual seja o0 de observar sessGes educativas
para o publico escolar, o contato com a Whitechapel Gallery ocorreu de forma a solicitar
autorizacdo para a observacao do Artist-led workshop, modelo de atividade bastante conhecida
e conceituada entre os museus situados em Londres. Portanto, no que diz respeito a galeria, as
praticas educativas observadas foram apenas duas, tendo ambas tomado como referéncia a
mesma exposicdo em cartaz a época, intitulada Is This Tomorrow?, que consistiram no
desenvolvimento de atividades manuais pelas criancas, intermediadas por uma artista,
intercaladas com visitas & exposicao, em que a artista também mediou o contato dos alunos com
as obras de arte.

Em cartaz, entre fevereiro e maio de 2019, Is This Tomorrow? (Fig. 74 e 75) foi uma
exposicdo produzida com base na mostra This Is Tomorrow, exibida na propria Whitechapel

Gallery, em 1956, sendo uma das referéncias de exposi¢éo artistica da galeria. Para produzir a
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exposicdo de 2019, a Whitechapel Gallery convidou dez grupos de artistas e arquitetos para
explorarem o potencial de colaboragdo entre eles e oferecerem suas visdes do futuro®®.

Figura 74 — Sessdo ‘1s This Tomorrow? . exposi¢do interativa no piso térreo

Fonte: Whitechapel Gallery. Registro pessoal (2019).

Figura 75 — Sessao “1s This Tomorrow? . exposicao interativa no piso térreo

Fonte: Whitechapel Gallery. Registro pessoal (2019).
Distribuida em dois espacos da galeria, a exposicdo foi distribuida pelo piso térreo,
destinado as pecas interativas, as quais podiam ser tocadas e manipuladas pelos visitantes, e
pelo piso superior, que abrigava um conjunto menor de obras artisticas que demandavam menor

interagdo com o visitante.

6.3 Descricdo das sessdes educativas: o engajamento dos visitantes

Reconhecido pelos profissionais dos museus londrinos por suas aces educativas
desenvolvidas junto a grupos juvenis, a Whitechapel Gallery realiza o Artist-led workshop,
voltado para o publico escolar. Este workshop é guiado por um artista e desenvolvido a partir

% WHITECHAPEL GALLERY. Is This Tomorrow?. Disponivel em: https://www.whitechapelgallery.
org/exhibitions/is-this-tomorrow/. Acesso em: 23 ago. 2019.
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de uma exposic¢do em curso, no qual os alunos tém a oportunidade de conhecer as obras expostas
e trabalhar com temas e conceitos cotidianos baseados nelas.

Por ser realizado, periodicamente, de acordo com a mostra em cartaz, um artista é
convidado a planejar e executar de que forma a sessdo ocorrerd, posto que a proposta do
workshop é a mediacdo da exibicdo junto aos grupos. Sua dindmica de realizagdo consiste na
compreensdo da exposicdo pelos participantes por meio de atividades praticas, producao
artistica e discussdes orientadas por profissionais criativos.

A sessdo € realizada em uma sala a parte, fora do espaco expositivo, onde os alunos tém
a oportunidade de trabalhar, manualmente, com matérias-primas utilizadas por artista na
composicao de suas obras. Ao longo do seu desenvolvimento, a sesséo se torna um espaco de
conversa entre as criancas e o artista, que as instiga a refletirem sobre o tema da exposicdo em
harmonia com suas vivéncias no dia a dia.

Durante todo o periodo da sessdo educativa, que durou em torno de duas horas, o grupo
se alternou entre a sala de atividades e a visita a exposi¢do. Com as crian¢as sentadas ao chéo,
a artista iniciou o workshop explicando que a exposicdo, que seria visitada em instantes pelos
estudantes, foi produzida em colaboracdo entre artistas. Tema este que seria explorado ao longo
de toda a sesséo, sempre invocando a participacdo colaborativa dos alunos, em grupos menores.

A propria configuragdo da sala onde se encontravam torna-se parte da conversa entre as
criangas e a artista, a qual perguntou o que eles podiam enxergar no espaco, e eles notaram a
presenca de diferentes formas geométricas pintadas no teto e um espelho com palavras inscritas
instalado em uma das paredes, bem como um material semelhante ao EVA cortado em

diferentes formatos e distribuido pelo chdo (Fig. 76 e 77).
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Figura 76 — Sessdo “Is This Tomorrow? . composic¢ao dos alunos criada em colaboragéo entre 0s
participantes

Fonte: Whitechapél Gallery. Registro pessoal (2019).

Figura 77 — Sesséo “1s This Tomorrow? ”: composicdo dos alunos criada em colaboracéo entre 0s
participantes

Fonte: Whitechapel Gallery. Registro pessoal (2019).

A artista, entdo, concedeu dez minutos para que as criangas pudessem brincar com as
formas ao chéo, e, enquanto brincavam, elas acabaram se reunindo, voluntariamente, em grupos
para criarem novas composi¢oes com as pegas.

Na sequéncia, os alunos observaram um conjunto de diferentes palavras contidas no
slide que a artista reproduziu no teldo: connections (conexdes), pairing (emparelhamento),
games (jogos), (free) movement (movimento livre), pattern (padréo), maze (labirinto), order
(ordem), routes (rotas), collaborators (colaboradores); e mais uma vez eles tiveram alguns
minutos para comporem novas criagdes com as pecas que estavam dispostas ao chéo,
acrescentando pecas maiores, na vertical, de material mais rigido, com as quais criaram espécies
de abrigos (Fig. 78 e 89). As criancas trabalharam juntas e de forma bastante engajada,

colaborando umas com as outras.
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Figura 78 — Sessdo “Is This Tomorrow? ”: composic¢ao dos alunos criada em colaboragéo entre 0s
participantes

Fonte: Whitechapel GIIery. Registro pessoal (2019).

Figura 79 — Sessdo “Is This Tomorrow? . composic¢ao dos alunos criada em colaboragéo entre 0s
participantes

Fonte: Whitechapel Gallery. Registro pessoal (2019).

Apos as criangas brincarem com as formas, criando novas composicdes, a educadora
abordou cada grupo para perguntar do que se tratavam suas criagdes. Ela, inclusive, fez algumas
consideragdes sobre o trabalho dos alunos, dizendo ser criativa a forma como dispuseram o0s
pedacos de espuma sobre uma cadeira (Fig. 78). Sobre o significado de suas producdes, as
criancas disseram: ideia de tempo no futuro; prédios; aniversario do elefante; um castelo no
passado; uso de diferentes cores e combinag0es.

ApoOs a atividade, o grupo se deslocou para o térreo da galeria da exposic¢do Is This
Tomorrow?, onde as criangas ficaram livres para explorar o ambiente e as obras de arte

interativas. Para tanto, ndo houve nenhuma instrucdo da educadora para os alunos sobre a
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exposicdo; podiam, livremente, escolher o que desejassem fazer na exposicdo, dentro dos
limites da disciplina e comportamento em um espaco publico, que também estava sendo
compartilhado por visitantes espontaneos.

Durante o periodo livre que as criancas tiveram na galeria, algumas informacges sobre
a exposicdo foram dadas a pesquisadora pela educadora e uma das assistentes de projetos
educativos do museu. Dentre os elementos dispostos na exposicdo, as cordas relembravam
filmes de Cawboy; os corredores criados pela galeria faziam referéncia aos corredores de
animais presentes em fazendas e/ou abatedouros de gado; a tecnologia utilizada no material de
producdo do labirinto dificultava encontrar a saida, pois, a0 mesmo tempo em que era possivel
0s visitantes enxergarem seu préprio reflexo nas paredes, o material do labirinto também
permitia ver através dele, confundindo quem tentava sair dele.

De volta a sala inicial, a educadora props um jogo, que 0s motivou bastante e fez com
que os alunos trabalhassem em equipe. No jogo, ela dividiu todos os presentes em trés grupos:
preto, branco e cinza, sendo que todos os adultos eram da equipe cinza e as criangas, metade
era preto e metade era branco. Tendo sido dividida a sala entre os dois times das criancas, 0
objetivo era cada um dos times (preto e branco) chegarem até o limite da sala, na parede oposta
ao campo de cada um, percorrendo todo o territdrio inimigo. O desafio, porém, era a limitagéo
de os participantes poderem caminhar apenas sobre as formas de cor igual ao do seu time, tendo
que desviar dos adultos (time cinza) que se encontravam espalhados em meio aos dois campos.

N&o demorou muito para as criancas perceberem que essa brincadeira se tratava de uma
tarefa colaborativa, em que os colegas precisavam de ajuda para cumprirem o seu objetivo,
chegando até o outro campo. Isto é, para conclui-la, eles precisavam se deslocar juntos, todos
em cima de uma mesma placa, para pegarem a placa utilizada no passo anterior e a colocarem
a frente do grupo para prosseguirem no caminho.

O trabalho em equipe da atividade remetia ao préprio processo de concepcao e criacao
da exposicdo Is This Tomorrow?. E, concluida essa tarefa, as criangas pediram para repetir e
brincarem mais uma vez, visto que gostaram muito da atividade e estavam bastante empolgados
para repetirem a dose.

Em seguida, a educadora propds uma reflexdo para o grupo em que, divididos em grupos
menores e orientados cada um por um adulto da escola, os alunos discutiram entre eles quais
tipos de barreiras eles encontravam em sua vida diaria. Como exemplo, a educadora citou a
barreira fisica do 6nibus formada por uma parede plastica existente entre 0s passageiros e o
motorista do coletivo. Para a discussdo, os alunos deveriam permanecer em Seus grupos,

delimitados pelas formas no chdo e estruturas plasticas na vertical.
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Observando o desenvolvimento da atividade nos grupos, notou-se 0s seguintes
comentarios: “meu passado me impede de ir para o futuro”; “final de semana em familia com
um primo irritante”; “barreiras emocionais, como o0 nervosismo”; “o fato de precisar de um
passaporte para viajar”.

Terminada a reflex@o, os grupos se dirigiram ao restante da exposicao, localizada no
piso superior da Whitechapel Gallery, onde os estudantes tiveram a oportunidade de observar
trés obras de arte sob a mediacdo da educadora.

Na primeira parada, ao se aquietarem, apreciaram uma peca, que consistia em um grande
orificio cujas paredes foram pintadas com as tintas sobrepondo-se umas as outras (Fig. 80 e 81).
A educadora pediu que as criangas compartilhassem com o restante do grupo seus sentimentos
e sensagdes com relacdo ao objeto e os estudantes ponderaram que: “o objeto expressa as cores
que ha dentro de vocé”; “é brilhante, como se expressasse um futuro em paz”; “passa a
mensagem para sermos mais criativos e ativos”; “seja mais colorido em sua vida”; “existem
tantas cores que ndo se pode contar”. E a educadora mencionou que a obra era feita de papel,
um material utilizado na cozinha para cobrir alimentos, revelando similaridades entre materiais

que temos em nossas casas e aqueles que encontramos ao longo da exposicao.

Figura 80 — Sessdo “Is This Tomorrow? . obra de arte observada e comentada pelos alunos, a partir
de suas sensagdes

Fonte: Whitechapel Gallery. Registro pessoal (2619).
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obra de arte observada e comentada pelos alunos a partir de

Figura 81 — Sesséo “Is This Tomorrow? .
suas sensacoes

Fonte: Whitecael Gallery. Registro pessoal (2019).
As pecas seguintes observadas pelos alunos eram uma espécie de labirinto. A primeira

havia sido produzida com altas catracas de ferro, tais como aquelas utilizadas em algumas
estacOes de trem na cidade de S&o Paulo e em estadios de futebol para controlar e organizar o
fluxo de pessoas (Fig. 82), e a segunda consistia em uma sensacdo de labirinto, apenas na
aparéncia, mas de acesso muito simples e descomplicado, exigindo apenas que o visitante
permanecesse sobre um pequeno tablado e abaixasse a cabeca para olhar dentro do cubo

suspenso, o qual continha algumas imagens afixadas em seu interior (Fig. 83).
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Figura 83 — Sessao ‘Is This Tomorrow? . obra de arte interativa experimentada pelos alunos (a
direita)

Fonte: Whitechapel allery. Registr pessoal (2019).
Organizadas em filas, as criancas foram passando uma a uma pelos labirintos, local onde

Se encerrou a sessao educativa.
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7 NATURAL HISTORY MUSEUM
7.1 Contextualizagdo do museu: breve historico

O Natural History Museum (NHM) é um museu de histdria natural, que esta localizado
em um local estratégico na cidade de Londres, a Exhibition Road, esta em frente a um outro
museu também de muito renome: o museu de arte Victoria and Albert Museum.

Inaugurado em 1881, o local impressiona tanto por sua arquitetura quanto por sua
colecdo. O museu foi fundado por Sir Hans Sloane, fisico e colecionador, que viajou 0 mundo
coletando espécimes de histdria natural e artefatos culturais. Ao falecer, em 1753, ele permitiu
que o Parlamento adquirisse sua colecao de mais de 71.000 itens, tendo permanecido disponivel
ao publico sob a guarda do British Museum, até 1963. Aqui, entdo, inicia-se um segundo
capitulo da histéria do Natural History Museum (NATURAL HISTORY MUSEUM, 2020).

Figura 84 — Fachada do Natural History Museum, a :‘catedral a natureza”, de Richard Owen
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Fonte: Natural History Museum®.
Sir Richard Owen, cientista naturalista que assumiu a curadoria da colecéo de historia

natural do British Museum em 1856, defendia que era necessario um edificio separado para
abrigar o acervo, tendo em vista a caracteristica particular desse tipo de museu, cuja colecdo
passa por crescimento constante por conta da aquisicdo de novos espécimes (NATURAL
HISTORY MUSEUM, 2020).

Assim, surgiu o atual edificio do museu, projetado por Alfred Waterhouse, como uma
“catedral a natureza”, de acordo com a visdo que Owen tinha de como deveria ser um museu.
Além de amplos espacos para a exposicdo de espécimes gigantescos, como baleias e

dinossauros, Owen também exigiu que o museu fosse decorado com ornamentos inspirados pela

%0 NATURAL HISTORY MUSEUM. Architect Alfred Waterhouse and his iconic Natural History Museum
building. Disponivel em: https://www.nhm.ac.uk/discover/alfred-waterhouse-museum-building-cathedral-to-
nature.html. Acesso em: 05 jun. 2020.


https://www.nhm.ac.uk/discover/alfred-waterhouse-museum-building-cathedral-to-nature.html
https://www.nhm.ac.uk/discover/alfred-waterhouse-museum-building-cathedral-to-nature.html
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historia natural. Assim, ao frequentar o0 museu, o visitante pode observar adornos das colunas
em formas de esculturas de animais e plantas (vide Fig. 85 e 86), além de toda uma galeria de
pinturas de espécies botanicas no teto do Hintze Hall's (Fig. 87), coberto com 162 painéis
individuais (NATURAL HISTORY MUSEUM, 2020).

Figura 85 — Detalhes da arquitetura do edificio: passaros a esquerda e lobo a direita
— _‘.\T =

Fonte: Natural History MuseumeL,
Figura 86 — Detalhes da arquitetura do edificio: primata

&

Fonte: Natural History Museum®?,

51 NATURAL HISTORY MUSEUM. Architect Alfred Waterhouse and his iconic Natural History Museum
building. Disponivel em: https://
www.nhm.ac.uk/discover/alfred-waterhouse-museum-building-cathedral-to-nature.html. Acesso em: 05 jun.
2020.

62 NATURAL HISTORY MUSEUM. Architect Alfred Waterhouse and his iconic Natural History Museum
building. Disponivel em: https://www.nhm.ac.uk/discover/alfred-waterhouse-museum-building-cathedral-to-
nature.html. Acesso em: 05 jun. 2020.



https://www.nhm.ac.uk/discover/alfred-waterhouse-museum-building-cathedral-to-nature.html
https://www.nhm.ac.uk/discover/alfred-waterhouse-museum-building-cathedral-to-nature.html
https://www.nhm.ac.uk/discover/alfred-waterhouse-museum-building-cathedral-to-nature.html
https://www.nhm.ac.uk/discover/alfred-waterhouse-museum-building-cathedral-to-nature.html
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Figura 87 — Detalhe do teto, adornado por pain€is que representam espécies vegetais, como neste
exemplo: as plantas do café, do tabaco e do algodéo
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Fonte: Natural History Museum®?,

7.2 Observacao das praticas educativas: equipe e estrutura das sessoes

A equipe de educadores do Natural History Museum é formada, principalmente, por
profissionais das Ciéncias Naturais e areas afins, dentre os quais podemos encontrar bi6logos e
paleont6logos. Ha, também, professores especialistas, que ap6s acumularem experiéncia
docente, juntam-se a equipe de educadores do NHM, somando o conhecimento técnico com o
conhecimento pedagdgico para executarem sessdes educativas no museu.

As sessdes duram em torno de uma hora e sdo realizadas em diferentes locais, utilizando,
na maior parte do tempo, as proprias galerias do museu, pratica adotada com pouca frequéncia
pelos demais museus pesquisados. E, tendo em vista o grande volume de pessoas que passa
diariamente pelo museu, quando os visitantes se reinem nas galerias, seu espago destinado a
sessdo educativa € delimitado com fita, separando-os para que ndo haja interferéncia do publico.

O Natural History Museum disponibiliza diversos recursos educativos, tanto para
estudantes quanto para professores. Em seu sitio na internet®*, é possivel encontrar os materiais
planejados para cada série escolar dos alunos, o que serd aprendido ao se realizar a atividade e
a qual contetido do curriculo escolar a atividade esta relacionada. Além disso, ha ainda o campo

“Notas do professor”, que auxilia o professor sobre como proceder antes, durante e ap6s a visita

8 NATURAL HISTORY MUSEUM. Architect Alfred Waterhouse and his iconic Natural History Museum
building. Disponivel em: https://www.nhm.ac.uk/discover/alfred-waterhouse-museum-building-cathedral-to-
nature.html. Acesso em: 05 jun. 2020.

64 Disponivel em: https://www.nhm.ac.uk/. Acesso em 14 out. 2020.


https://www.nhm.ac.uk/discover/alfred-waterhouse-museum-building-cathedral-to-nature.html
https://www.nhm.ac.uk/discover/alfred-waterhouse-museum-building-cathedral-to-nature.html
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ao museu, com o objetivo de instigar os alunos na execucdo da tarefa de maneira engajada e
criativa.

Como os demais museus pesquisados, 0 NHM possui uma relacéo bastante diversificada
de sessOes educativas, que vao desde materiais preparados, como guia para o professor realizar
a visita com a sua turma por conta prépria, até mesmo verdadeiros shows produzidos para uma
plateia de estudantes. Dentre as a¢cdes educativas, 0 museu disponibiliza ao publico escolar:
contacdo de histdrias com fantoches de animais; diferentes tipos de workshop, que envolvem
manipulacdo de espécimes, observacdo de fosseis, codificacao robotica utilizando o LEGO®
Education WeDo 2.0 e pesquisa de campo nos jardins do museu.

Conta, também, com uma variedade de shows espetaculares para um auditorio, como a
apresentacdo sobre vulcdes e terremotos com modelos interativos, classificacdo e adaptacao, a
partir de modelos de seres vivos na Terra, exploracao imersiva do fundo do mar para pesquisar
a vida marinha e encontros com cientistas do museu revelando os bastidores das exposicoes.
H4, ainda, o Investigate Centre (Fig. 88 a 90), um espaco onde 0s visitantes podem explorar

espécimes reais, pesquisando-os e observando suas caracteristicas especificas.

Figura 88 — Investigate Centre: parede e bandejas com espécimes para exploragdo

T
Fonte: Natural History Museum. Registro pessoal (2019).
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Figura 89 — Investigate Centre: da esquerda para a direita, detalhe das bandejas contendo borboletas,
sementes e cabeca de filhote de crocodilo

Fonte: Natural History Museum. Registro ;:_)essoal (2019).

Figura 90 — Investigate Centre: detalhe das mesas de trabalho para exploracéo, contendo
microscopios, cdmeras de aumento, material para medigdo (régua, balanca e lupa) e blocos para
anotacao

Fonte: Natural History Museum. Registro pessoal (2019).
Para este estudo, no total, foram observadas seis sessfes educativas, as quais estdo
apresentadas no Quadro 10. Dentre elas, houve um show e diferentes tipos de workshop, os

quais envolveram manipulacéo de objetos.

Quadro 10 — Sessdes educativas no Natural History Museum

SESSAO ASSUNTO SURAUATE ESég(L)AR
Emergency! Earthquakes | Vulcdes e terremotos | - Show
1 KS 2
and Volcanos show
Evolugdo / Selecio - Workshop (visita + 18 years
2| The Great Debate natural as galerias) old
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~ ANO
SESSAO ASSUNTO FORMATO ESCOLAR
Super Stegosaurus | Paleontologia - Workshop (visita
3 N ) KS1
Workshop as galerias)
Evolucao / Selegao - Workshop (visita
natural ; i
4 | Evolution Workshop a ga.lerlas)~ KS 2
- Manipulacéo de
objetos
Busca por evidéncias |- Workshop
5 | Investigate Centre - Manipulacgo de KS 2
objetos
. . Paleontologia - Workshop
Dino Science . .
e Investigation ) Mgmpulagao de KS2/KS3
objetos

Fonte: Elaboracdo propria.

7.2.1 Show: o espetéculo da ciéncia

Os shows existentes no rol de sessdes educativas, do Natural History Museum, sao todos
realizados em um espaco proprio, criado como uma espécie de estudio para apresentacdes para
0 publico, chamado Attenborough Studio (Fig. 91). Em homenagem ao naturalista britanico
David Attenborough, o estudio dispde de uma arena em semicirculo, onde o palco fica
rebaixado ao centro e a plateia ao redor em forma de arquibancada e conta com cinco projetores

e em torno de 90 lugares para criancas.

Figura 91 — Attenborough Studio — espaco destinado aos shows do natural history museum

- . -

Fonte: The Hub Limited®.

8 DAVID ATTENBOROUGH STUDIO. Disponivel em: https://www.thehublimited.co.uk/project/david-
attenborough-studio. Acesso em: 10 jun. 2020.


https://www.thehublimited.co.uk/project/david-attenborough-studio
https://www.thehublimited.co.uk/project/david-attenborough-studio
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A disposicdo do espaco e sua composi¢do faz o visitante se sentir no auditorio de um
programa de televisdo: com um educador bem humorado e motivado, o publico vibra e se
manifesta entusiasticamente, tornando o ensino de ciéncias uma atividade préatica e super
interessante. Trata-se de um verdadeiro espetaculo, onde os educadores apresentam modelos
interativos, solicitam voluntarios para serem assistentes na execucdo das experiéncias e

explicam conceitos cientificos de maneira ltdica e simplificada.

7.2.2 Workshop: a pratica cientifica

De acordo com o dicionario Aulete Digital (2020), a defini¢do de workshop € a seguinte:
“oficina prética de trabalho ou de treinamento, ou seminario ou curso intensivo, de curta
duracdo, ger. para que 0s participantes conhecam, discutam e/ou exercitem novas técnicas,
novos conhecimentos, novas artes etc” (destaque da autora). Esse parecer ser, portanto, o
conceito adotado pelo Natural History Museum para definir as sessOes educativas que
demandam uma atividade pratica por parte do visitante, conforme se vera a seguir.

Pelo que foi possivel notar neste tipo de sessdo, ha sempre uma acdo do visitante na
realizacdo do workshop, como em Super Stegosaurus Workshop, era necessario completar os
ossos faltantes da coluna do animal em seu modelo de fdssil; em Evolution Workshop, a tarefa
era analisar de que forma seres vivos e habitats se transformaram ao longo do tempo; em
Investigate Centre, o participante escolhia um espécime para uma analise mais minuciosa sobre
suas caracteristicas especificas, buscando evidéncias para compreender o seu modo de vida; e
em Dino Science Investigation, os visitantes desenterraram um modelo de féssil de dinossauro,
analisando-o em seu habitat.

Dos cinco workshop observados, trés deles passaram pelas galerias do museu, ora para
analisar apenas uma peca, especificamente, ora para trabalhar com uma vitrine inteira. Os dois
restantes foram realizados em salas especificas, preparadas com o intuito de receber grupos de
visitantes dentro da tematica da visita: Dino Science Investigation, que ocorreu em uma sala
toda decorada no tema da paleontologia e Investigate Centre, amplo espaco destinado a

investigacao cientifica e a busca de evidéncias a partir da observacdo de espécimes reais.

7.3 Descricao das sessOes educativas: 0 engajamento dos visitantes
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A partir da breve apresentacdo das visitas, que foram observadas no Natural History
Museum, e tendo em vista a interag@o dos visitantes e 0 seu engajamento durante a realizacéo
das atividades, segue-se a descri¢ao das sessdes educativas.

A sessdo Emergency! Earthquakes and Volcanos Show foi realizada no Attenborough
Studio e o seu inicio ocorreu de forma bastante descontraida: a plateia ouviu um telefone
tocando e, ao atender, o educador simulou conversar com o diretor do museu, que identificou a
plateia como um grupo de cientistas que ja conhecia tudo sobre terremotos e vulcdes. Quando
0 educador perguntou aos presentes quem eram eles, disseram ser estudantes, e se desfez o
“mal-entendido”.

Com o auxilio de um projetor multimidia, o educador fez uma pequena introducdo
acerca da estrutura do planeta Terra, ilustrando as trés partes que o comp@e (nucleo, manto e
crosta), alem de discorrer sobre as placas tectdnicas, que se movem de forma, incrivelmente,
lenta, fazendo com que os continentes africano e americano se distanciem entre si cerca de 2
centimetros por ano.

Apds explicar a formacgdo de um vulcédo, que ocorre em condicBes especificas a partir
do choque de duas placas tectonicas, o educador escolheu dois voluntarios para testarem um
sismometro, utilizado para medir os movimentos do solo e os abalos de terra. Foi solicitado que
cada um, a seu tempo, desse um pulo bem forte para que fosse medido o seu impacto ao chéo
apos o pulo, demonstrado por uma linha gréfica.

Outra experiéncia também relacionada aos abalos sismicos foi realizada com o auxilio
de uma maquete de cidade construida para demonstrar como diferentes estruturas prediais
comportam-se ao serem atingidas pelos tremores de terra. Simulando um terremoto, um
voluntario foi aumentando, aos poucos, a intensidade dos abalos conforme ele girava mais o
botdo da maquete. Assim, apenas algumas edificacbes permaneceram de pé, pois eram
construcdes mais maleaveis, enquanto a grande maioria desmoronou, por utilizar material mais

rigido, ndo suportando terremotos (Fig. 92).
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Figura 92 — Sessdo “Emergency! Earthquakes and volcanoes show”: maquete de cidade
demonstrando os efeitos de um abalo sismico nas edificagdes

Fonte: Natural History Museum. Registro pessoal (2019).

Com relacdo aos vulc@es, o educador explicou os diferentes tipos de erupgéo, que sao
definidos de acordo com o tipo de rocha, gases e lava emitidos por eles e fez destaque para a
erupcdo efusiva, quando ela é calma e a lava desliza facilmente, cobrindo grandes areas (Fig.
93). O educador chamou, entdo, um outro voluntario, que acionou 0 mecanismo para fazer a
“lava incandescente” escorrer, usando, para isso, cera acrescida de corante vermelho e derretida
a 50° C. Esta experiéncia simulava uma situacéo real de erupcéo por fazer a cera deslizar por

uma rampa.

Figura 93 — Sessdo “Emergency! Earthquakes and volcanoes show”: rampa para demonstracao de
derramamento de lava

0 o 6

Fonte: Natural History Museum. Registro pessoal (2019).
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Para uma das experiéncias sobre esse tipo de erupcdo, o educador selecionou um
voluntario, que foi auxiliado por uma assistente, uma boneca Barbie vestindo uma roupa

protetora especial para expedigdes proximas a vulcdes (Fig. 94)%.

Figura 94 — Sessdo “Emergency! Earthquakes and volcanoes show”: assistente Barbie com roupa
especial de protecdo para demonstracdo de erupgdo vulcénica
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Fonte: Natural History Museum Registro péséoal (2019).

Por fim, apresentando mais um tipo de vulcéo, o em forma de cone (Fig. 95), o educador
explicou que sua caracteristica é ter erupcdes mais explosivas, sendo a lava mais espessa e
pegajosa (steep-sided volcano). Falou, ainda, sobre sistemas de alerta as populacdes que
residem em areas proximas a vulcGes e chamou dois voluntarios para que acionassem o alerta
da cidade, dando tempo habil para que a regido fosse evacuada e as pessoas mantidas a salvo.
Apds pressionarem o botdo de alerta e a cidade estar vazia, o vulcao eclodiu com bolinhas de
espuma vermelha e as voluntarias foram parabenizadas por manter a populacéo daquela cidade

em seguranca.

% NATURAL HISTORY MUSEUM. Emergency! Earthquakes and Volcanoes Show. Disponivel em:
https://www.nhm.ac.uk/events/schools-emergency-earthguakes-volcanoes.html. Acesso em: 25 set. 2019.



https://www.nhm.ac.uk/events/schools-emergency-earthquakes-volcanoes.html
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Figura 95 — Sessdo “Emergency! Earthquakes and volcanoes show”: educador que conduziu a sessdo
ao lado de magquete de vulcdo e assistente Barbie para demonstracdo de erupcao

Fonte: Natural History Museum. Registro pessoal (2019).

A sessdo The Great Debate, por sua vez, ocorreu nas galerias do museu, fato que até
entdo tinha ocorrido apenas em duas sessdes do Museum of London. Sendo o NHM um museu
de grandes proporcoes e de alta circulacéo de publico espontaneo (sobretudo turistas) e escolar,
o0 ruido era algo constante, durante o desenvolvimento das atividades. Por conta disso, a
educadora realizou sua mediacdo utilizando um amplificador de voz portatil para que todo o
grupo pudesse acompanhar sua fala e orientacoes.

A educadora iniciou a sessédo educativa discorrendo, em torno de vinte minutos, acerca
dos cientistas vitorianos, em especial tratando de uma figura importante para a histéria do
Natural History Museum, o anatomista Richard Owen, que trabalhou no zool6gico de Londres
(London Zoo) e, em seguida, foi para o British Museum. Ela explicou, ainda, que a intencdo de
Owen era criar um museu tal qual uma catedral da natureza, o que explica toda a estrutura
arquiteténica da instituicdo a semelhanca de uma igreja catélica. Foi ele, também, o responsavel
por criar a categoria animal a qual os “lagartos terriveis” (traducéo do termo grego Dinossauria)
pertencem, bem como o préprio termo dinossauro.

Em seguida, a educadora mencionou a figura de Charles Darwin, que formulou a teoria
da selecdo natural, e perguntou ao grupo que teoria era essa. Como ninguém se manifestou, ela
explicou o conceito e disse que Darwin organizou um debate publico para o tema, visto que
havia duas opiniGes cientificas contréarias sobre a evolugdo das espécies: a dele proprio, que
acreditava que homens e simios tinham um ancestral comum, e a de Richard Owen, que nédo

acreditava nessa teoria, argumentando que ndo havia similaridade nenhuma entre o cérebro de
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homens e macacos. Adoentado, Darwin foi representado no debate por Thomas Henry Huxley,
conhecido como o “buldogue de Darwin” pela ferocidade com que defendia as ideias do amigo.

E interessante notar que, no museu, as estatuas de Hurley (Fig. 98) e Owen (Fig. 97)
estdo posicionadas uma em frente a outra em alusdo ao debate publico e a contraposicéo de
ideias.

Figura 96 — Sessdo “The great debate”: estadtua de Thomas Henry Huxley, que representou Charles
Darwin no debate publico por ocasido de doenga do cientista




162

Figura 97 — Sessdo “The great debate: estatua de Richard Owen, idealizador e fundador do Natural
History Museum

Fonte: Ntural History Museum. Registro pessl(019).

A educadora seguiu relatando os fatos ocorridos no Great Debate, afirmando que Owen
saiu derrotado do evento e, percebendo que ninguém o levaria a sério, empenhou sua energia
na construcdo do Natural History Museum.

Ap0s a introducdo ao tema, os alunos foram divididos em seis grupos pequenos, 0s quais
deveriam realizar a tarefa de, a partir da observacdo dos espécimes expostos nas galerias do
museu, procurar por evidéncias de um ponto de vista especifico a respeito da evolucédo, sendo
0 de Darwin ou o de Owen, uma vez que cada metade do grupo representava as ideias de um
dos dois cientistas. E, depois das instrugdes dadas, 0s grupos receberam um material impresso
para que registrassem suas impressdes durante a investigacdo pelo museu (Fig. 98 e 99). Para a
execucdo das atividades, os alunos tiveram um tempo livre para refletirem sobre as questdes
que deveriam responder e retornaram ao local inicial da visita para compartilhar suas

descobertas.



Figura 98 — Sesséo “The great debate”: material para a realizagdo da tarefa em grupo

Figura 99 — Sessdo “The great debate”: instrugdes para a realizacdo da tarefa em grupo
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The Great Debate

The argument

Both Darwin and Owen noticed that the limbs of all
four-limbed animals followed the same basic bone
pattern (the pentadactyl limb). They offered very
different explanations for this, for and against
evolution by Natural Selection.

Your task

Use primary evidence (specimens on the Hintze Hall's
First floor) to support your position,

Your evidence

Look at two or three of these: blue whale, moa, bird
and bat wings, chimpanzee. Compare their limbs. Do
the differences indicate varying archetypes, or do the
similarities indicate a shared ancestor? Don't forget
you can compare these specimens to your own limbs

too.

Fonte: Natural History Museum. Registro pessoal (2019).
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Debate guidelines Notes

A typical debate includes:

Listen to the topic and take a position (pro and

con).

. Discuss and investigate your topic and come up

with siatements backed by evidence,

. Defiver your statement and offer main points.

The opposition comes up with rebuttals,

Opposition delivers their statement and offers
main points.

Come up with rebuttals.

. Teams make closing statements.

. Make a judgement

a. Whe had the casiest job?

b, Who had the most evidence to work from?
<. Did you leave any evidence out?

d, Were both your arguments equally valid?
e. Who had the most convincing argument?

Fonte: Natural History Museum. Registro pessoal (2019).
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Os grupos que fizeram a defesa das ideias de Richard Owen perceberam que homens e

macacos tém membros compridos, bem como estruturas comuns. Concluiram, entdo, que Deus
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decidiu fazé-los diferentes entre si. J& 0s grupos representantes da teoria darwiniana
encontraram muita semelhanca entre homens e chimpanzés.

Ao final da exposicdo de cada um dos grupos, a educadora perguntou qual deles havia
recebido a tarefa mais dificil, se aqueles que defenderam Darwin ou os que defenderam Owen,
colocando o grande debate como uma contraposicdo de ideias religiosas e cientificas.
Perguntou, ainda, se algum dos adolescentes poderia mencionar outro tipo de debate, a
semelhanca desse estudado no museu, que ocorre nos dias de hoje, tendo ela mesma
mencionado o aquecimento global, por conta das mudancas climaticas e a enciclopédia aberta,
Wikipedia, por defini-la como uma fonte de informacao revista por pares. A educadora reforgou
que era importante ndo apenas que os cientistas enunciem o resultado de suas pesquisas, mas
que, principalmente, o seu trabalho seja provado, revisto e confirmado, constantemente, por
outros cientistas.

A sessdo Super Stegosaurus Workshop também foi realizada em uma das galerias do
museu, o Earth Hall (Red Zone), em uma &rea delimitada por placas e corddes de isolamento
(Fig. 100), imediatamente abaixo da escada rolante que leva os visitantes a exposi¢do sobre o

planeta Terra.

Figura 100 — Sesséao “Super Stegosaurus Workshop”: placa de isolamento para a realizacdo do

workshop — “mantenha distancia — paleont6logos trabalhando”
s =i

Fonte: Natural History Museum. Registro pessoal (2019).
A Earth Hall é oposta a area onde foi realizado o workshop esta exposto o mais completo
fossil de estegossauro ja encontrado, Sophie (Fig. 101), espécime analisado pelos estudantes no

decorrer do desenvolvimento da atividade.
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Figura 101 — Sessdo “Super Stegosaurus Workshop”: Earth Hall, fossil do estegossauro Sophie

!

Fonte: Natural History Museum. Registro pessoal (2019).

Para iniciar a sessdo, o educador perguntou aos alunos o que eles tinham ido ver no
museu, ao que responderam dinossauros. Ele mencionou a extin¢cdo dos dinossauros e
perguntou como sabemos a respeito deles, explicando que os 0ssos dos dinossauros nos contam
muito sobre esses animais. Apresentou, ainda, uma palavra especial as criancas — fosseis — e
pediu para um voluntario segurar um féssil e o descrevesse: sendo de cor preta, pesado e feito
de pedra. E o educador esclareceu que aquele féssil era de parte do osso das costas do
Estegossauro. Testando os conhecimentos do grupo, indagou-os acerca do tipo de cientista que
cuida dos fosseis, respondendo ser o paleont6logo, e pediu que, a uma sé voz, todos repetissem
a nova palavra que haviam aprendido. Ele contou até trés e todos disseram: “Paleontologist!”.

O educador contou, entdo, a histéria de Sophie para as criangas, nome com o qual o
fossil do Estegossauro do Earth Hall (Red Zone) foi batizado: “Centenas de milhdes de anos
atras, Sophie estava comendo sua comida favorita (plantas) e morreu, tendo permanecido
enterrada por um longo tempo, mantida sob a terra. Ela foi encontrada em uma fazenda e seus
0ss0s ndo eram pedras comuns, podiam ser fosseis! Os ossos foram higienizados, tendo sido
encontrado 80% de seu esqueleto”. Sophie foi encontrada em uma fazenda nos Estados Unidos,
em 2003, e levou um ano e meio para ser escavada. Possui 3 metros de altura e 6 metros de
comprimento.

Ap0s a pequena introducéo, as criangas foram separadas em trés grupos, que receberam
nomes de acordo com as partes do corpo de Sophie que Ihe foram entregues: espinho, placa e
cranio (spike, plaque e skull). Cada grupo deveria procurar por formas e padrées em uma figura
para combinar os 0ssos faltantes no orificio correspondente do dinossauro incompleto. Além
disso, observando a anatomia de Sophie e diante de um modelo em madeira (ja montado) de
seu esqueleto (Fig. 102), cada grupo deveria encaixar as placas as costas do animal da maneira
correta (Fig. 103).
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Figura 102 — Sesséao “Super Stegosaurus Workshop”: modelos em madeira de estegossauro para a
atividade de encaixar as pe¢as em seus locais respectivos

Fonte: Natural History Museum. Registro pessoal (2019).

Figura 103 — Sessdo “Super Stegosaurus Workshop™: criangas montando as placas as costas do
modelo em madeira de estegossauro

> o
o ¢ R T

Fonte: Natural History

Museum®”.

Com a constituicdo dos grupos, todos se deslocaram da regido delimitada para
observarem o fossil de Sophie, o Estegossauro do Earth Hall, quando o educador os instruiu de
forma mais atenciosa a respeito das reflexdes que eles deveriam realizar.

O “Grupo Espinho” observou, junto ao educador, que Sophie possuia quatro espinhos
em sua cauda, provavelmente, utilizados para defesa. Buscando entender como o animal se
locomovia, se de modo rapido ou devagar, o educador pediu para as criancas fingirem ser
Sophie, caminhando sobre os quatro membros.

O “Grupo Placa” iniciou sua observac¢do contando a quantidade de placas que Sophie
possuia ao longo de sua coluna, ao que os alunos sugeriram serem 8, 17 e mesmo 20 placas. O
educador confirmou que ela possuia 19 placas e que, provavelmente, as teria utilizado para
manter suas costas protegidas ou para manter o controle de sua temperatura corporal. Quando

perguntado se Sophie parecia maior com as placas, as criangas responderam que sim.

67 NATURAL HISTORY  MUSEUM. Super  Stegosaurus  Workshop.  Disponivel  em:
https://www.nhm.ac.uk/events/schools-super-steqgosaurus-workshop.html. Acesso em: 25 set. 2019.
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O “Grupo Cranio” iniciou suas observacdes pela dieta alimentar de Sophie, tentando
descobrir o que ela costumava comer. Notando que seus dentes eram curtos e pequenos,
perceberam que ela se alimentava de plantas e as criangas aprenderam uma palavra nova que
designa este habito alimentar: herbivoro (herbivour). Outros tipos de dinossauros, como o T-
Rex, eram carnivoros, que se alimentavam da carne de outros animais, incluindo outros
dinossauros.

O educador trouxe, ainda, algumas curiosidades sobre Sophie, dizendo que seu predador
natural era o dinossauro Alossauro, e que o tamanho do cérebro da Estegossauro era comparavel
a um lim&o. Sendo o cérebro humano maior em tamanho, compreende-se que 0s homens sdo
mais inteligentes.

A ultima atividade que o educador prop6s tinha como finalidade completar uma imagem
de Sophie em seu habitat natural, na qual havia partes de seu corpo faltando, tais como espinhos
de sua cauda e placas sobre as suas costas e que deveriam ser completadas com adesivos.

Por fim, ao encerrar a sesséo, o educador deu a imagem completa com os adesivos para
0 grupo e também um certificado de participacdo no Super Stegosaurus Workshop.

A sessdo Evolution Workshop ocorreu nas galerias do museu, principalmente na From
the Beginning Gallery, que leva o visitante a uma jornada pela historia da evolucéo das espécies,
desde o Big Bang até os dias atuais, revelando a formacdo do sistema solar, a variedade
bioldgica dos seres vivos do nosso planeta e a chegada do homem nesse contexto (NATURAL
HISTORY MUSEUM, 2019)°%.

Inicialmente, o educador perguntou ao grupo se os alunos ja haviam estudado o tema
evolucgdo na escola, ao que responderam afirmativamente, e ele, entdo, perguntou o que era
evolucdo, dizendo que se tratava do surgimento dos animais modernos e como 0 mundo se
desenvolveu e se modificou, ao longo do tempo. Ele anunciou, entdo, o deslocamento para a
galeria, para que todos procurassem por evidéncias da evolucdo.

Chegando a galeria, as criangas foram divididas em cinco grupos menores, ficando cada
um responsavel por coletar informagdes especificas sobre um grupo de seres vivos por meio da
observacgdo dos espécimes expostos. Os grupos foram separados de acordo com os periodos
geoldgicos do planeta Terra, sendo: 1) todos os animais do oceano (invertebrados); 2) répteis,
mamiferos, peixes e anfibios que habitavam pantanos, mares, oceanos e terra; 3) mamiferos,
dinossauros, insetos voadores, aves e plantas floridas; 4) mamiferos voadores (morcegos) e que

vivem no mar e na terra e aparecimento dos primeiros humanos, além de repararem no

68 NATURAL HISTORY MUSEUM. From the Beginning. Disponivel em:
<https://www.nhm.ac.uk/visit/galleries-and-museum-map/from-the-beginning.html>. Acesso em: 25 set. 2019.
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desenvolvimento das gramineas e das arvores; 5) mamiferos de grande porte e mamiferos
grandes j& extintos, ocupa¢do humana da terra e processo de sedentarizacdo do homem por meio
da agricultura.

Na galeria From the Beginning, os visitantes se depararam com plantas e animais, sendo
estes apresentados na forma de mamiferos, anfibios, répteis, peixes e aves, bem como a
caracterizacéo de seus respectivos habitats. A tarefa que precisavam desenvolver na galeria era
a de procurar por evidéncias sobre as plantas, os animais e seus habitats que se transformaram
ao longo do tempo. Apos alguns minutos de trabalho em equipe na observacao da exposicgéo,
0s grupos foram reunidos pelo educador, que pediu aos alunos para compartilnarem suas
descobertas com os colegas na busca por compreenderem melhor como ocorreu o processo de
evolucdo das espécies.

Findada esta etapa da sessdo, 0 grupo se deslocou para uma outra area do museu,
delimitada por corddes de isolamento e reservada para eles, onde os visitantes desenvolveram
outras duas atividades bastante préaticas e ilustrativas sobre o processo evolutivo dos animais e
também sobre selecdo natural.

Na nova area, o educador mostrou um painel contendo uma paisagem e um kit educativo
composto por caixas iguais contendo réplicas de 0ssos da perna de animais terrestres, que foram
distribuidas para os alunos observarem as caracteristicas fisicas dos animais combinadas com
o tipo ideal de habitat. Com os alunos, o educador trabalhou a identificagdo dos animais por
meio da pegada, reconhecendo que um pé pequeno pertencia a um animal de pequeno porte,
bem como discutindo qual seria o formato de pé mais adequado para cada tipo de habitat: um
ambiente terrestre, inicialmente, imido, formado por pantanos e, posteriormente, mais seco,
permitindo a presenca de mamiferos terrestres.

Como exemplo, o educador trabalhou com as réplicas de 0ssos das pernas e pés de
animais, as quais eram constituidas de quatro dedos espalhados, e solicitou ao grupo para
combinar o tipo de pé mais adequado a cada um dos dois tipos de habitat: “Como esse formato
de pé ajuda esse animal a viver nesse ambiente e por qué?”, referindo-se aos ambientes citados
anteriormente, sendo um habitat terrestre Umido e outro mais seco.

Na sequéncia, para finalizar a sessdo, o educador anunciou que os estudantes iriam
perceber como a evolucdo ocorre. Para isso, falou, brevemente, a respeito de Charles Darwin,
partindo de seus estudos sobre as diferencas genéticas hereditarias que os seres humanos
carregam de seus ascendentes, tais como a cor dos cabelos ou a dos olhos.

Na discussdo acerca da hereditariedade, por meio da qual caracteristicas fisicas sdo

transmitidas aos descendentes pelas diferentes geracdes, o educador selecionou seis voluntarios
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para uma atividade de demonstracdo sobre o funcionamento da selecdo natural: cada um
recebeu um recipiente contendo varias pecas plasticas pequeninas e também dois tipos
diferentes de pinca, sendo um modelo mais eficaz na coleta do material dos recipientes e outro
menos eficaz, que coletava menos pecas dentro do mesmo tempo de duracao.

A atividade foi realizada em rodadas com marcagéo de tempo para que os participantes
— como uma competicdo — coletassem o maior nimero possivel de pecas plasticas utilizando,
cada um, sua respectiva pinca. Ao final de cada rodada, os que haviam coletado menos material
eram eliminados da atividade, mas aqueles bem sucedidos, que conseguiram acumular maior
namero de pecas, permaneciam. Além disso, outros ainda desenvolveram um mecanismo que,
mesmo com a pin¢a menos eficaz conseguiram coletar uma quantidade razoavel de pecas e
foram, entdo, presenteados com a pinga mais eficaz. Dessa forma, o educador demonstrou, de
forma bem didatica, o conceito de selecdo natural por meio da constante adaptacdo dos seres
vivos as transformagdes vivenciadas no meio ambiente.

O Investigate Centre, como o proprio nome diz, é um Centro de Investigacdo, um espaco
aberto ao publico para observacao de espécimes reais e analise de suas caracteristicas, buscando
por evidéncias fisicas que tragam informacédo sobre seu modo de vida e adaptacdo ao meio
ambiente. E o local também pode ser agendado para ser utilizado por professores para
realizarem atividades especificas com grupos de escolas.

A sessdo educativa observada no espaco, nesse caso, ocorreu com uma familia cujos
filhos estudam em sistema de homeschooling, em que as criangas ndo frequentam a escola
durante sua idade escolar, sendo seus pais 0s responsaveis por ministrarem todo o contetido em
sua prépria residéncia. Assim, por iniciativa da familia, foi realizado o agendamento para o seu
filho mais velho, que cursava o equivalente ao Ensino Médio no Brasil. Na visita, compareceu
toda a familia, formada por dois irm&os adolescentes, acompanhados de seus pais.

Para iniciar a sessao, os dois educadores que conduziram a atividade se apresentaram e
questionaram aos garotos se ja haviam visitado o museu antes, ao que responderam terem l&
comparecido por diversas vezes. Perguntaram, também, quantos espécimes eles supunham
existir no acervo do museu, ao que responderam cerca de quarenta espécimes na sala onde
estavam, e foram corrigidos pelos educadores, que confirmaram haver 83 milhdes deles
espalhados por todo o Natural History Museum, dentre minerais, animais e plantas.

Na sequéncia, a proposta era instrumentalizar os garotos na utilizacdo do Investigate
Centre, um espaco dedicado a exploragdo livre (vide Fig. 104 e 105) de diversos espécimes.
Planejado para familias com criangas a partir de sete anos de idade, 0 espaco possui cerca de

300 espécimes para serem explorados, despertando a curiosidade das criancas para a analise de



170

objetos museoldgicos. Sua colecdo € composta por diferentes objetos em bandejas, desde
minerais, fosseis, 0ssos e até insetos em caixas acrilicas, folhas e sementes, cascos e peles de
animais, entre outros (NATURAL HISTORY MUSEUM, 2019)%. A sala é equipada, ainda,
com blocos de papel para anotacdo, balancas portateis, réguas, microscopios, lupas e cameras

eletrdnicas de aumento.

Figura 104 — Investigate Centre: pesquisa empirica a partir da observacéo de um inseto

Fonte: Acervo pessoal (2019).
Figura 105 — Investigate Centre: anotacdo das descobertas a partir da observacdo de uma aranha

Fonte: Acervo pessoal (2019).

8 NATURAL HISTORY MUSEUM. Investigate. Disponivel em: https://www.nhm.ac.uk/visit/galleries-and-
museum-map/investigate.html>. Acesso em: 30 out. 2019.
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Como metodologia de andlise, os educadores solicitaram que os adolescentes
observassem especimes especificos, tendo em vista 0s seguintes passos: 1) descobrir de que
objeto se trata; 2) como descrevé-lo, mencionando sua textura, forma, cores, peso, odor etc.; 3)
como ele poderia ser utilizado. A partir dessas questdes iniciais, ambos analisaram os detalhes
presentes em um exemplar de uma concha e de um casco de tartaruga.

Tendo sido levantadas algumas caracteristicas dos espécimes pesquisados, 0S
educadores perguntaram aos meninos como todos aqueles dados levantados poderiam ser
lembrados e revelaram que os cientistas utilizam notas para manter a informacdo de suas
descobertas. Assim, assumindo os adolescentes o papel de cientistas, naquele momento, 0s
educadores lhes disseram que aquela visita se tratava de uma pesquisa, de uma investigagéo
que seria realizada pelos proprios garotos, por meio de medicGes e desenhos dos espécimes em
questdo, buscando por evidéncias cientificas. Visto que ha nenhuma legenda que descreva os
espécimes, a proposta do Investigate Centre é a elaboracéo de hipéteses, a partir da pesquisa
empirica das pecas.

Os educadores sugeriram a familia que escolhessem um espécime para explorarem por
cerca de dez minutos, compartilhando, ao final, suas descobertas com os educadores. A familia
escolheu um péssaro para explorar e, liderados pelo irmao mais velho, mediram as partes de
Seu corpo, repararam na quantidade de dedos no pé do animal e nos detalhes de suas penas.
Apos a analise, realizada pela metodologia da comparacgdo, o irmdo mais velho disse tratar-se
de um faisdo, pois ja conhecia essa espécie de passaro.

A (ltima sessdo educativa observada no Natural History Museum foi a Dino Science
Investigation, que foi realizada em uma sala anexa ao Investigate Centre, decorada
especialmente para este fim. Na sala, havia quatro caixotes fechados, contendo, cada um deles,
uma réplica diferente de um fdssil craniano de dinossauro e, ao redor de cada caixote, havia
cerca de quatro almofadas imitando uma fatia de tronco de arvore. Participaram dessa atividade
a mesma familia da sessdo descrita anteriormente (cujos filhos estudavam pelo sistema de
homeschooling) e mais duas familias com seus filhos.

Inicialmente, a educadora perguntou aos presentes o que era um fossil e, depois,
explicou que o termo se referia aos de plantas e animais, cuja matéria organica se transformou
em mineral e completou que um fossil pode ser, inclusive, de um dinossauro. Ela acrescentou,
ainda, algumas caracteristicas dos fosseis, tais como 0 peso (por se tratar de mineral), a presenca
de padrdes e o fato de ndo ser uma pedra ordinaria qualquer. Explicou que uma concha, apesar
de ser pesada, ndo é um fdssil, pois ndo se parece com um deles e ainda apresenta um orificio

que ndo é preenchido por rocha.
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Apo0s a breve introducdo, a educadora anunciou que os participantes atuariam como
paleont6logos, escavando cranios de dinossauros, utilizando pincéis de pintura. Para que
reconhecessem a qual dinossauro o cranio pertencia, eles receberam uma folha informativa, que
continha quatro tipos diferentes de dinossauros, relacionando-se aos quatro caixotes que
estavam sendo escavados. Apos retirarem o material mais bruto, que encobria os fésseis (uma
espécie de borracha picada) com a ajuda de pinceis, os participantes utilizaram ferramentas
odontoldgicas para revelar os detalhes encobertos dos cranios. Ao finalizarem a escavacao, 0s
grupos compartilharam suas descobertas.

Durante as investigagdes, descobriram que, quando se trata de fdsseis, ndo ha registros
de musculos ou peles, apenas 0ssos mineralizados. Observaram, também, os habitos
alimentares dos dinossauros que haviam sido encontrados, atentando-se se eram herbivoros ou
carnivoros. Para o primeiro caso, os dentes dos dinossauros eram chatos, sem mecanismos para
cortar os alimentos. Como exemplo, a educadora citou outros dinossauros que eram presas do
Tiranossauro Rex, que teve uma porcao de suas fezes fossilizada, revelando a presenca de 0ssos
de dinossauros ingeridos por ele. J& no segundo, a discussdo foi para reconhecer os tragos de
um dinossauro carnivoro, que possuia dentes afiados para cortar a carne da presa. O exemplo
utilizado pela educadora para esse tipo de animal foi o Alossauro, predador do Estegossauro.

Por fim, a educadora desafiou os participantes a descobrirem a cor dos dinossauros pelas
caracteristicas do ambiente onde viviam, pois, para cada dinossauro descoberto e estudado no
caixote, havia uma folha informativa sobre eles, contendo dados sobre o seu habitat e uma
gravura em cores do animal. E como forma de encorajamento, a educadora perguntou quem
poderia se tornar um paleont6logo, afirmando que qualquer pessoa poderia se aventurar nessa

profisséo.
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8 AS TEORIAS DIDATICAS APLICADAS AO CONTEXTO DOS MUSEUS
8.1 Introducao

Pode-se dizer que o ato de colecionar € inerente ao ser humano. Desde que o homem é
compreendido enquanto um ser social, cuja existéncia se faz na companhia de seus pares,
diversos elementos sédo acumulados ao longo de sua vida.

Todos os objetos utilizados pelos homens, que permeiam o seu cotidiano, dizem respeito
a sua historia: utensilios cortantes que lhes permitem o abatimento de animais para a
alimentacdo; jogos para o lazer e deleite do grupo e colecBes intencionais de objetos em
decorréncia de um significado especial ou mesmo gosto pessoal. Assim, colecionar objetos é
um ato, muitas vezes, inconsciente, haja vista que, no século XXI, existe até mesmo uma
patologia associada ao acumulo exagerado das coisas: a acumulacdo compulsiva.

Do desejo em se preservar 0s objetos, surgiram as colecdes pessoais e a satisfacdo de
poder dividir a apreciacdo dos seus elementos constitutivos com outras pessoas, quer fosse por
admiracdo do proéprio colecionador, vislumbrado com sua colecdo, quer fosse para impactar 0s
outros com seus itens raros e exoticos. Ainda que, inicialmente, 0 acesso estivesse restrito
apenas aqueles mais préximos do colecionador, como amigos e convidados ilustres, por periodo
limitado, com o passar do tempo, a visitacdo foi sendo aberta aos demais, até que seu acesso se
tornou publico, configurando-se na instituicdo museoldgica que hoje se conhece.

Portanto, passada a era dos museus particulares, que se caracterizavam como simbolo
de poder de seus proprietarios, a instituicdo se modificou para receber o publico geral, bem
como alterou sua estrutura de modo que tornasse 0 museu o0 ambiente que ele é hoje: um local
capaz de decodificar para os visitantes o saber que detém por meio de seu acervo. Neste sentido,
é imperativo discutir a definicdo do termo para compreender tanto o propdsito do museu quanto
as acOes a ele identificadas.

O conceito mais comumente aceito e difundido é aquele elaborado pelo Conselho
Internacional de Museus (ICOM), instituicdo criada em 1946, e ligada a Organizagdo das
Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). Sua ultima verséo traz a

seguinte redac&o, compreendendo o museu como?™

[...] uma institui¢do permanente sem fins lucrativos, ao servigo da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, investiga, comunica e

0 Uma definicio alternativa para museu foi discutida no Museum Definition, Prospects and Potentials (MDPP),
comité do ICOM, e apresentada no International Conference Center, em Kyoto, Japdo, em 2019, que pode ser
consultada no link: https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-museum-definition-that-will-
be-subject-to-a-vote/. Acesso em: 09 mar. 2020.



https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-museum-definition-that-will-be-subject-to-a-vote/
https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-museum-definition-that-will-be-subject-to-a-vote/
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exp0de o patrimdnio material e imaterial da humanidade e do seu meio envolvente com
fins de educacdo, estudo e deleite (ICOM PORTUGAL, 2020).

Além desta, ha outras defini¢cGes académicas, formuladas por estudiosos do tema ou por
instituicdes museoldgicas internacionais. A Associagdo Britanica dos Museus, por exemplo,
define os museus como instituicGes que “[...] colecionam, preservam e tornam acessiveis 0s
artefatos e os espécimes que elas mantém em depdsito para a sociedade [...]” (POULOT, 2013,
p. 06), considerando que 0s museus devem permitir que seus visitantes possam “[...] explorar
as suas colecBes para sua inspiracdo, seu saber e sua frui¢ao” (Ibidem). J& na Franca, 0 Musée
de France se configura como “[...] qualquer colecdo permanente composta de bens, cuja
conservacao e apresentacao se revestem de um interesse publico, além de estar organizada com
vistas ao conhecimento, a educacéo e ao prazer do publico” (POULOT, 2013, p. 06).

Poulot (2013) apresenta que Tomislav Sola, um dos muse6logos europeus classicos,

definiu, em 1997, 0 museu como

[...] uma organizagdo sem fins lucrativos que coleciona, analisa, preserva e apresenta
objetos pertencentes ao patriménio natural e cultural de maneira a aumentar a
quantidade e a qualidade dos conhecimentos. Um museu deve divertir seus visitantes
e ajuda-los a se distrair. Utilizando argumentos cientificos e uma linguagem moderna,
ele deve ajudar o visitante a compreender a experiéncia do passado. Em uma relagéo
mUtua com seus usuarios, ele deve encontrar nas experiéncias do passado a sabedoria
necessaria para o presente e o futuro (POULQOT, 2013, p. 7-8).

Conhecer o0 que vem a ser o lugar denominado museu passa, necessariamente, pela
compreensdo de suas funcgdes, quais sejam a de colecionar, conservar, estudar, interpretar e
expor, de acordo com Joseph Veach Noble, em 1970, entdo vice-diretor do Metropolitan
Museum of Art, ou mesmo preservar, estudar e transmitir, para 0 muse6logo holandés Peter Van
Mensch (POULOT, 2013).

Com o estabelecimento do museu moderno e a compreenséo de suas fun¢des para além
de apenas expor e exibir curiosidades, tal qual os gabinetes renascentistas, as defini¢des do que
vem a ser 0 museu apontam para o estabelecimento de ressonancias (POULOT, 2013): no
museu, constroem-se relacdes entre sujeito e objeto de maneira ativa e ndo baseada somente na
admiracdo do objeto por sua monumentalidade ou exclusividade. Neste sentido, importa
contrapor o museu-templo, compreendido enquanto um local sagrado de devocgéo aos objetos,
e 0 museu-forum, ambiente fomentador de discussdo e, por isso mesmo, um ambiente plural
que passa a ser conhecido por meio de questionamentos.

De acordo com Ramos (2004), é preciso desnaturalizar 0 museu e concebé-lo como
resultado da cultura, uma vez que 0 museu nao é em si um espago em que se expressa a realidade
tal como ela é, refletindo-a como um espelho, mas um ambiente que oferece uma interpretagédo

possivel a partir de seu interlocutor. Por esta perspectiva, entdo, compreende-se 0 museu como
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um espaco educativo, cujas a¢des sdo planejadas, executadas e avaliadas, visando a instrugéo
do visitante, que deixa de ser um mero expectador e apreciador das exposi¢fes museoldgicas e
passa a assumir um papel cada vez mais ativo no espago do museu, conforme se vera ao longo
desta pesquisa.

Para além, na historia da educacdo em museus, registra-se trés momentos distintos: o
primeiro deles é “[...] a criacdo e insercdo dos museus em institui¢des de ensino formais [...]”
(ALLARD; BOUCHER, 1991 apud MARANDINO, 2008, p. 09), como € o caso do Ashmolean
Museum, de Oxford, Inglaterra, a primeira instituicdo ligada a uma universidade, em que sua
abertura inaugura a era dos museus publicos, cujo objetivo era a instrugdo do publico por meio
da observacao dos objetos.

O segundo momento é marcado pela entrada mais ampla do publico, utilizando o museu
para um projeto de nacdo e deixando de ser restrito apenas a estudiosos e amigos do
colecionador. E nesta etapa que surgem os servigos educativos dos museus, cuja proposta era
complementar, durante a visita a uma exposi¢cdo, os saberes ja aprendidos na sala de aula,
delegando ao museu um papel de constatador do aprendizado escolar. O aluno poderia, entéo,
observar, “ao vivo”, o que havia visto “em teoria”, na escola (MARANDINO, 2008).

E somente no terceiro periodo, no decorrer do século XX, que se consolida o papel
educativo dos museus, cujo propdsito ndo poderia mais ser apenas o de expor suas pecas ao
publico, mas também tornar suas exposicdes inteligiveis para o publico leigo, que comecara a
ser atingido pela instituicdo com o surgimento dos museus publicos. Para isto, era necessario
que se investisse em estratégias de comunicacdo, alcancando ainda mais visitantes ao
proporcionando-lhes acdes que os aproximassem do conteldo das exposicbes. Dentre elas,
destacam-se as pesquisas com visitantes, essenciais para a concepcao de mostras que respeitem
0s interesses e caracteristicas especificos dos diferentes tipos de publico (MARANDINO,
2008).

Assim, tendo em vista o reconhecimento de uma didatica especifica existente no museu,
a partir da afirmacgéo de que estamos falando de uma instituicdo educativa, vejamos como se

define o processo pedagogico e sua aplicacdo no museu.

8.2 Didatica e a didatica museal

Primeiramente, € importante ressaltar que esta pesquisa se elabora apoiada na seguinte

premissa: ha didatica no museu. Ainda que essa afirmativa pareca pouco relevante, € necessario
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que seja registrada, uma vez que no museu existe a intencdo de se desenvolver a aprendizagem,
conforme preconiza a didatica. A propria exposi¢do ndo deve ser vista como uma espécie de
embelezamento do museu, ja que é fruto de planejamento com um propdsito muito claro:
comunicar ao publico o conhecimento produzido a partir dos objetos. Além disso, o tratamento
recebido pelo objeto em exposi¢do no museu, ou seja, “[...] a selecdo mental, ordenamento,
registro, interpretacdo e sintese cognitiva na apresentacao visual [...]” (MENESES, 1994, p.
10), também imprime a instituicdo um carater pedagdgico.

Cordeiro (2015), aponta que a origem da palavra didatica € grega e significa ensinar ou
instruir, sendo, entdo, a arte de transmitir conhecimentos, a técnica de instruir. A didatica é uma
disciplina autdbnoma e vista como parte de uma outra mais ampla, a pedagogia, que se
fundamenta também no grego antigo e significa direcdo ou educacgéo de criancas.

Publicada, originalmente, em vernaculo’ e, em seguida, em latim, no ano de 1638,
Didatica Magna, um Tratado da Arte Universal de Ensinar Tudo a Todos, de lohannis
Amos Comenius, a sinaliza para um sucesso infalivel quando se trata de aprendizagem, legando
de forma Unica a didatica e, logo, ao método, a responsabilidade pelo processo de aprender e
ensinar. Assim, com este classico texto, o autor conceitua a didatica como a arte de ensinar e se

propde a investigar e descobrir um

[...] método universal de ensinar tudo a todos. E de ensinar com tal certeza, que seja
impossivel nao conseguir bons resultados. E de ensinar rapidamente, ou seja, sem
nenhum enfado e sem nenhum aborrecimento para o0s alunos e para os professores,
mas antes com sumo prazer para uns e para outros. E de ensinar solidamente, niao
superficialmente [...] (COMENIUS, 2001, p. 13).

A partir desta compreensdo, Comenius busca associar a didatica a eficiéncia no ensino
(CORDEIRO, 2015) e parece excluir desse processo duas figuras igualmente importantes,
determinantes para o sucesso ou fracasso da aprendizagem: o mestre e o aprendiz.

De fato, 0 objeto da didatica € o ensino e o conceito de ensino esta atrelado ao conceito
de aprendizagem, uma vez gue toda acdo de ensinar estd imbuida de intencionalidade, ou seja,
as atividades sdo planejadas de forma a produzirem aprendizagem (CORDEIRO, 2015).
Convencionou-se, assim, nominar esse processo de ensino-aprendizagem quando a discussdo
envolve maneiras de se produzirem conhecimentos em uma relagédo entre aluno e professor no
ambiente escolar.

Por outro lado, € sabido que, ainda que haja intencdo de se ensinar algo — e sempre se
ensina algo a alguem —, pode acontecer de o destinatario da aprendizagem ndo aprender.

Simplifiquemos essa equacdo: quanto ao ato de ensinar, que € definido como

1 Visto que Comenius nasceu na regido onde hoje esta localizada a Republica Checa.
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[...] uma atividade de uma pessoa A (o professor), cuja intencdo € produzir uma
atividade (de aprendizagem) na pessoa B (0 aluno), cuja intencéo é atingir um estado
final (por exemplo, conhecimento, apreciacdo) que tem por objeto X (por exemplo,
uma crenga, uma atitude, uma aptiddo) (HIRST, 2017, p. 75).

Em outras palavras, “x ensina algo a alguém ’(o professor — o conteido do ensino — o
aluno)” (CORDEIRO, 2015, p. 23), numa relacdo triadica, que envolve os trés vértices
anteriormente designados.

Dessa maneira, didatica pretendia ser o melhor método ou escolha de regras que
garantiriam o sucesso da aprendizagem, porém, ndao ha modelos de sucesso (CORDEIRO,
2015), uma vez que existem muitas variaveis. Todos aqueles que passaram por qualquer
processo de aprendizagem sdo testemunhas dos fatores que influenciaram na aquisi¢do de
algum conhecimento ou que, de alguma forma, obstruiram o desenvolvimento desse processo.
Sdo exemplos as condicdes fisicas do ambiente em que a aprendizagem se desenvolve, o estado
emocional do professor e do aluno, as condi¢des de satde de ambos 0s sujeitos e as expectativas
com relacdo ao proprio processo de ensino e aprendizagem.

O conceito de didatica esta, entdo, diretamente ligado ao campo da educacéo, podendo
ser aplicado as mais diversas areas do conhecimento. E uma vez que a educacdo € uma das
missfes do museu, faz-se, portanto, necessario desenvolver, nesse espaco, uma didatica
especifica, que vise a aprendizagem de conhecimentos por seus visitantes, 0 que se constituiria
numa didatica museal, tema discutido por Marta Marandino (2011) em sua tese de livre-
docéncia.

Em seu trabalho, Marandino dimensionou a didatica museal a partir de duas vertentes,
a sociologia e a epistemologia. Assim, como aporte teorico, a autora utilizou as reflexdes de
Basil Bernstein para a discussdo sociologica, e de Yves Chevellard para a discussdo
epistemoldgica. Sua proposta € expor suas reflexdes na confluéncia dos seguintes temas: a
educacéo, o ensino de ciéncias e a educa¢do em museus de ciéncias. Portanto, sua preocupacgéo
é “[...] construir um olhar sobre a educacdo em museus de ciéncias que possa situar as
especificidades pedagdgicas desses locais e caracterizar os elementos constituintes da didatica
museal” (MARANDINO, 2011, p. 04). Para tanto, busca compreender as relacGes entre a
didatica mais ampla e a didatica especifica das ciéncias naturais, bem como entender 0s
aspectos didaticos que envolvem a educacdo em museus (e, em particular, a educacdo em
museus de ciéncias, especialidade da pesquisadora).

A partir do campo da sociologia da educacdo, a autora busca entender como se da a
construcao do discurso expositivo, resultado da intersecéo de outros discursos, como o discurso

cientifico e o pedagogico (MARANDINO, 2001). Para tanto, utiliza o conceito de discurso
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pedagogico de Basil Bernstein, compreendido enquanto o processo de producao e comunicacao
de textos, nos quais se inserem “[...] curriculos, préticas e qualquer forma de representacdo
pedagogica” (MARANDINO, 2011, p. 37).

No que se refere a epistemologia, a Mandino (2001) toma como contribuicdo a Teoria
da Transposicdo Didéatica de Yves Chevellard para compreender como a ciéncia (o saber sdbio)
transforma-se em saber ensinavel nos bancos escolares, tendo como pressuposto a necessidade
do conhecimento sofrer certas “deformacdes” para que possa ser ensinado em sala de aula.

Com base nos fundamentos de Basil Bernstein e de Yves Chevellard, a autora estabelece
aproximagcdes e distanciamentos entre ambos 0s autores. Tanto a teoria do discurso pedagogico/
recontextualizacdo quanto a transposicdo didatica/ teoria antropolégica do didatico dedicam-se
ao mesmo fendbmeno, o processo de ensino e aprendizagem, porém o fazem por meio de olhares
distintos: a primeira, a luz da sociologia e a segunda, por meio da epistemologia
(MARANDINO, 2011).

A luz desses dois autores, Marandino (2011) desenvolve um sistema didatico museal,
considerando a relacdo entre o conhecimento, o publico e os sujeitos produtores dos processos
e contetdos ensinados no museu. Seu modelo demonstra o processo de transformacdo do
conhecimento cientifico em conhecimento exposto e é dividido em duas etapas: 0 sistema
didatico museal interno, cujo foco esta na producdo da exposicéo e o sistema didatico museal
externo, que se concentra na visitacdo do publico.

Além da discussdo sobre didatica, faz-se necessario também registrar apontamentos
acerca da comunicacdo museoldgica, tendo em vista que na definicdo de museu elaborada no
contexto do ICOM, uma das a¢des do museu é a transmissdo do patrimdnio, o que ocorre por
meio da comunicacdo museologica. Pois, sua finalidade é apresentar os resultados de pesquisas
— na forma de catalogos, artigos, conferéncias, exposi¢fes — realizadas sobre as colecoes e
permitir 0 “[...] acesso aos objetos que compdem as colecbes (exposi¢des de longa duragao e
informacdes associadas)” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 35). Vejamos, portanto,

como ocorre essa relagdo do visitante com o objeto.

8.3 A relacéo do visitante com a exposi¢do: a comunicag¢do museoldgica

Em termos mais conceituais, a comunica¢do museoldgica parte dos estudos relativos a
linguagem. De acordo com Cury (2005a), em sua tese de doutorado sobre comunicagédo

museologica e estudos de recepcdo, 0 museu € uma instituicdo complexa, pois lida tanto com a
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preservacdo como com a comunicagdo do patrimonio: “[...] preserva-se para comunicar as
relagdes sociais mediadas pelo objeto musealizado e comunica-se para preservar o patriménio
como vetor de conhecimento sobre essas relagcdes” (CURY, 2005a, p. 13). Ao atrelar as
dimensBes comunicativa e preservacionista do museu, a autora define o principal objetivo da
instituicdo museoldgica, que é conservar o patrimonio cultural, permitindo seu acesso ao
publico.

A partir das décadas de 1960 e 1970, somaram-se a area da comunicagdo nos museus 0s
estudos de publico e os estudos em exposicdes, modificando e tornando bem mais complexa
essa relacdo comunicacional (CURY, 2005a). Isto porque, segundo a pesquisadora, a
comunicagdo em si € um processo que se estabelece a partir de dois eixos: 0 emissor e 0 receptor
(CURY, 2005a). Ja no caso da comunicacdao museologica, as teorias da comunicacdo passaram
por diversas mudancas quando foram incorporadas ao museu. Seu modelo mais simples é
baseado em alguém transmitindo uma mensagem a uma outra pessoa e utilizando, para isso, um
meio, que pode ser um telefonema ou uma mensagem via e-mail, por exemplo. Dessa forma,
gera-se o seguinte esquema (HOOPER-GREENHILL, 2004a, p. 31):

EMISSOR --- MENSAGEM / MEIO --- RECEPTOR
O sistema de comunica¢do museoldgica pode ser definido como

[...] o conjunto tedrico, procedimentos metodoldgicos, infraestrutura, recursos
humanos e materiais, técnicas, tecnologias, politicas, informacbes e experiéncias
necessarios para o desenvolvimento de processos de comunicagdo de conhecimento
por meio de exposicBes. Ainda, exposicdes como produto e a recepgdo por parte do
publico (CURY, 2005b, p. 372).

Trata-se, portanto, do planejamento de estratégias que serdo utilizadas na producéo de
uma exposicao. Assim, na comunicacao museoldgica, a imagem que se tem de cada agente
envolvido no espaco museal tem influéncia significativa. Dependendo da teoria da
comunicacdo que estd sendo adotada, emissor e receptor, ou seja, 0 museu e o publico,
respectivamente, séo caracterizados de modos bastante distintos.

Nesse sentido, duas autoras discutem o assunto. Hooper-Greenhill (2004b), por um lado,
apresenta duas abordagens da teoria da comunicacdo aplicadas a museologia, a saber, a
abordagem da transmisséo e a cultural; e Cury (2005b), por outro lado, que também demonstra
duas tendéncias adotadas pelos museus, a funcionalista e condutivista e a interacionista.
Conforme se vera a seguir, essas teorias se inter-relacionam.

No caso da abordagem da transmissdo (HOOPER-GREENHILL, 2004b), a
comunicacéo é entendida como o envio de uma mensagem de um ponto ao outro, transmitindo

ideias a um receptor passivo. Utilizando uma metéafora geogréfica, é o envio de sinais e
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mensagens distantes através do espaco com o proposito de controle. O foco desta abordagem é
a comunicacdo como uma tecnologia, utilizando, por exemplo, um aparelho telefénico como
suporte (mensagem telefénica). Neste caso, o receptor da mensagem € visto como alguém
cognitivamente passivo e é encarado como um mero ouvinte da informacdo que estd sendo
transmitida.

N&o h& sentido algum, para este modelo, o receptor ter o seu préprio modo de
compreender a mensagem e sua visao de educacdo baseia-se na resposta a um estimulo,
compreendendo o conhecimento como externo ao aprendiz, sendo tarefa do professor garantir
que a informacéo seja transmitida de modo eficiente.

Assim, compreende-se que este modelo se relaciona com a tendéncia funcionalista e
condutivista de Cury (2005b), na qual emissor e receptor assumem posi¢des hierarquicamente
diferenciadas: o emissor é ativo e produz o estimulo; o receptor é passivo, recebe o estimulo e
reage a ele. Nesse caso, existe uma relacéo de causa e efeito, de resposta ao estimulo (stimulus-
response). A proposta comunicacional, nesse modelo, esta centrada na mensagem, que deve
partir do emissor e ser encaminhada para o receptor.

As duas perspectivas de comunicacdo se diferenciam dos modelos a seguir, como o da
abordagem cultural (HOOPER-GREENHILL, 2004b), que é compreendida como um processo
de partilha, participacdo e associacdo. Aqui, a producdo de sentido (process of meaning-
making) é alcancada, conjuntamente, em um processo ativo. Ambas as partes, emissor e
receptor, trabalham juntas para produzir uma interpretacdo compartilhada, assim como crencas
e valores também sdo compartilhados.

O ponto forte deste modelo estd em reconhecer a participagdo ativa de todas as partes
na construcdo de sentido da mensagem comunicada. Cury (2005b) apresenta 0 mesmo modelo
sob o titulo de “proposta interacionista”, na qual comunicacdo é compreendida como um
encontro entre receptor e emissor, sem sobreposic¢do de nenhuma parte sobre a outra ou relagédo
de poder entre ambas. Seu foco ndo esta voltado para a mensagem, e sim para a interacao entre
a emissor e o receptor.

Aplicadas a museologia, essas teorias da comunicacdo se articulam no processo de
producdo das exposi¢cdes. No caso da abordagem da transmisséo, o desenvolvimento da
exposicdo ocorre de modo linear, permanecendo no interior do museu. Além disso, a pesquisa
de publico ou a avaliacdo da mostra ndo fazem parte do planejamento. Nesta proposta, 0 que
vale é o ponto de vista do curador.

J& o processo de desenvolvimento da exposicdo, a luz da abordagem cultural, ndo se

limita aqueles que a produzem dentro do museu, mas conta com a participacdo do publico, que
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colabora com ideias e decide quais objetos serdo exibidos e como serdo exibidos. A insergéo
do publico no planejamento e execucdo de um novo projeto expografico demonstra o
compartilhamento, a participacdo mutua e uma forte ligagdo com a comunidade (HOOPER-
GREENHILL, 2004b).

Com base nas teorias comunicacionais, a comunica¢do em massa se desenvolve no
distanciamento entre as partes envolvidas e na passividade de uma delas (receptor), sendo
realizada por uma unica via, a do emissor. Ndo ha a possibilidade de o receptor ser ouvido,
buscando clarificar alguma informacao, por exemplo, sendo impossivel modificar a mensagem.
Da mesma forma, ndo é possivel averiguar se a mensagem foi realmente compreendida
(HOOPER-GREENHILL, 2004a).

Na comunicacdo museologica, seria possivel dizer que ocorre esse mesmo processo,
uma vez que a exposicao é resultado de uma proposta elaborada por um curador — responséavel
pela elaboracdo do discurso (mensagem que se quer passar com a mostra) — e segue critérios
muito especificos de cada profissional para a selecdo e ordenamento das pecas. Caberia,
portanto, ao visitante, decifrar a exposicdo. Em contrapartida, ao longo do século XX,
preocupados com a compreensdo do publico em relacdo as suas exposi¢cdes, 0S museus
passaram a investir em acOes educativas, na tentativa de garantir que as exposicdes fizessem
sentido também para aqueles que as visitassem (MARANDINO, 2008).

Para Cury (2005), a exposicdo e a acdo educativa sdo a esséncia da comunicacao
museolodgica e estdo amparadas pelas seguintes areas do conhecimento: a expologia, ou seja, 0
estudo da teoria da exposicao; a expografia, parte da museografia que pesquisa linguagem e
traduz a ciéncia presente na exposicao; e a educagéo, que se concentra no estudo sobre as formas
de ensino e aprendizagem a partir da cultura material musealizada. Tudo isso, conforme a
autora, faz parte da comunicagdo nos museus.

Assim, 0 uso de teorias da comunicacao tem permitido compreender como a abordagem
da transmissdo/ tendéncia funcionalista e condutivista visualiza o “receptor” como passivo e
como a abordagem cultural/ tendéncia interacionista reconhece os participantes como ativos.
Na verdade, o que esta em jogo ndo é, necessariamente, definir que publico é ativo ou passivo,
uma vez que essa é uma distin¢do que se faz apenas do ponto de vista da abordagem. Na
perspectiva do presente texto, concordando com as palavras de Hooper-Greenhill (2004b, p. 19,

traducdo nossa), “[...] o plblico é sempre ativo, mesmo que 0 museu n&o reconhega isso” 2.

2 Do original: “The audience is always 'active', wether or not museums recognize this”.
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8.4 O museu construtivista

A partir da identificacdo dos autores que pesquisam, na Inglaterra, educagdo em museus,
e, portanto, em acordo com a literatura académica em lingua inglesa voltada para a educagéo
em museus, ficou claro ser o construtivismo a teoria da educacdo selecionada por eles para
discutir agdes educativas em museus, tornando-se fundamental compreendé-lo para entender
sua propria aplicacdo no ambiente museal. Ndo sem razdo, diversos sao 0s autores que se detém
nessa discussdo, apoiando suas concepcdes filosoficas e praticas educativas no construtivismo.

Além da constatacdo de ser esta teoria educacional a adotada para o0 caso dos museus,
Eilean Hooper-Greenhill (2004c) corrobora com tal afirmagéo, pois um de seus capitulos de

livro (publicado pela primeira vez em 1994), inicia-se com a seguinte sentenca:

[c]onstrutivismo tem sido entusiasticamente adotado por educadores de museus na
Bretanha, os quais o tem utilizado como uma teoria contemporanea que justifica os
métodos progressivos de ensino que tem sido ha tempos estabelecido nos museus,
apesar de nem sempre serem vistos favoravelmente pelos governos® (HOOPER-
GREENHILL, 2004c, p. 67, traducdo nossa).

Para a autora, conceituar o visitante como audiéncia ativa tem tudo a ver com a teoria
construtivista, estabelecendo-se, pois, duas premissas basicas: a) aquele que visita 0 museu
constréi o0 seu proprio conhecimento; b) a existéncia de uma relacdo entre teoria da
aprendizagem, teoria da comunicagdo e teoria cultural. Por isso, o visitante de museu,
compreendido aqui enquanto “visitante ativo pds-moderno” (active postmodern museum
visitor), pode ser explicado, em parte, pela teoria da aprendizagem [construtivista], mas também
pelas teorias da comunicacao e teoria cultural. E para discutir as teorias da educacao, a Hooper-
Greenhill (2004c) retoma os estudos de George Hein, cujo entendimento é apresentado a seguir.

Em The constructivist museum, Hein (2004) pontua os dois elementos principais
presentes em qualquer teoria da educacdo, os quais sao: a epistemologia, ou seja, a teoria do
conhecimento (“o que”), e a psicologia, quer dizer, a teoria da aprendizagem (“como”).

De acordo com o autor, aquilo que se acredita a respeito da natureza do conhecimento,
a epistemologia, influencia profundamente a abordagem da educagfo. E exatamente isso que
diferencia nossa crenca acerca do conhecimento: ou ele existe independentemente do aprendiz,

em absoluto, sustentado no ideal filosofico de Platdo, ou acredita-se que o conhecimento

3 Do original: “Constructivism has been enthusiastically taken up by museum educator in Britain, who use it as a
contemporary theory that justifies the progressive teaching methods that have long been established in museums,
although are not always viewed favourably by governments”.
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consiste apenas nas ideias construidas pela mente humana, conforme desenvolveu a filosofia
de Berkeley.
Para apresentar melhor tais ideias e conceitos, Hein (2004, p. 74) demonstra-os a partir

do seguinte diagrama:

Conhecimento Conhecimento
independente na mente

TEORIA DO CONHECIMENTO

_ construido
do aprendiz pelo aprendiz

O segundo elemento que compde uma teoria da educacdo (a psicologia da
aprendizagem), trata das crencas sobre como as pessoas aprendem, e € apresentado por Hein
(2004) como duas possibilidades distintas, elucidadas a seguir.

A primeira posicdo é a behaviorista, a partir da qual a aprendizagem consistiria na adi¢éo
de um sem-numero de associacdes simples (respostas a estimulos), que resultariam na simples
agregacdo de todas elas. Neste contexto, a mente é compreendida como uma tabula rasa e todo
conhecimento s6 poderia ser adquirido a partir da experiéncia. Tendo em vista seu componente
empiricista, John Locke seria 0 melhor representante deste ponto de vista (HEIN, 2004).

J4 a segunda abordagem, diametralmente oposta a primeira, defende que a mente
constrdi esquemas e que a aprendizagem consiste na selecdo e organizacdo desses esquemas a
partir da riqueza de sensacdes que nos rodeiam. Levando em consideracgdo tal raciocinio, a tese
de Hein (2004) aproxima-se da visdo de aprendizagem apresentada por Piaget e, portanto,
identificada ao construtivismo.

O diagrama a seguir demonstra como essas ideias se relacionam entre si (HEIN, 2004,
p. 74):

Aprendizagem Aprendizagem
é incremento é construcao

TEORIA DA APRENDIZAGEM

adicionando a sentido
tabula rasa
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Cruzando todas as informac0es apresentadas, a partir da definicdo dos aspectos relativos
a qualquer teoria do conhecimento e a qualquer teoria da aprendizagem, decorrem quatro
combinacgOes possiveis identificadas por Hein (2004), revelando diferentes possibilidades de
abordagens educacionais. A primeira delas refere-se a uma visdo mais tradicional da educacéo
e, por isso, foi denominada pelo autor como “Aula expositiva tradicional” (Tradicional lecture
and text) (HEIN, 2004, p. 74). Neste caso, o professor tem duas responsabilidades: (1) ele deve
conhecer a estrutura do objeto, do conhecimento a ser ensinado, compreendendo que o
conhecimento existe independente das mentes que o organizaram; (2) o professor tradicional
apresenta, apropriadamente, o conhecimento a ser ensinado e, entéo, o estudante pode aprender.
Isso se refere a uma certa logica e ordenacgdo que facilitaria o aprendizado do aluno, como
iniciar com os elementos mais simples do objeto de ensino, evoluindo para os mais complexos.
Este modelo surge da combinacdo entre as ideias de que o conhecimento existe independente
do aprendiz (teoria do conhecimento) e da aprendizagem como incremento, que se acrescenta
pouco a pouco (teoria da aprendizagem).

A segunda possibilidade educacional foi denominada pelo autor como “Aprendizagem
pela descoberta” (Discovery learning) (HEIN, 2004, p. 75). Apesar de ater-se a0 mesmo
postulado anterior, de que o conhecimento existe fora do aprendiz (ao que o Hein [2004, p. 75]
denomina crenga positivista), ocorre uma diferenca significativa na forma como o
conhecimento é adquirido. Nesta visdo, defende-se que as pessoas constroem conhecimento por
si proprias, percebendo conceitos e ideias que elas mesmas construiram, a partir de suas
percepcOes mentais e pessoais. Com base neste ponto de vista, acredita-se que, para aprender,
0s estudantes precisam ter experiéncias, isto €, eles devem fazer e ver ao invés de apenas
escutarem sobre o tema a ser aprendido. Compreendida como uma abordagem pratica, da
mesma forma que o aprendiz constroi o conhecimento, ele também adquire equivocos, 0s quais
serdo desfeitos a partir das experiéncias. Esta concepcdo resulta da combinacdo entre a
existéncia do conhecimento independente do aprendiz (teoria do conhecimento) e a
aprendizagem como construcao.

A terceira possibilidade identificada é o “construtivismo”, na qual Hein (2004, p. 75)
reconhece ser tanto o conhecimento quanto o caminho pelo qual ele é obtido dependentes da
mente do aprendiz. Baseado no que o autor denomina “epistemologia idealista”, “psicologia do
desenvolvimento” e mesmo “construtivismo radical”, na visdo construtivista, os aprendizes
constroem conhecimento conforme eles aprendem. Em outras palavras, ndo é uma questdo de,
simplesmente, adicionar fatos novos aquilo que é conhecido, mas, constantemente, reorganizar

e criar entendimento e a habilidade para aprender conforme eles interagem como mundo. Esta
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abordagem é resultado da combinagdo entre reconhecer que todo conhecimento é construido
pelo aprendiz (teoria do conhecimento) e admitir que o aprendiz constrdi conhecimento (teoria
da aprendizagem).

Por fim, a quarta e ultima abordagem de Hein (2004, p. 76) baseia-se na crenca de que
o conhecimento é obtido de forma incremental, aumentando pouco a pouco, e é construido pelo
aprendiz, ou seja, ndo esta fora dele. Este modelo, denominado pelo autor como sendo
“behaviorista”, acrescenta que, originalmente, consistia numa teoria psicolégica da
aprendizagem, refere-se a combinacdo do conhecimento como sendo todo construido pelo
aprendiz (teoria do conhecimento) com a aprendizagem como incremento (teoria da
aprendizagem).

Para o autor, todas as abordagens educacionais supramencionadas podem ser aplicadas
aos museus e, para isso, € preciso gue duas perguntas epistemologicas sejam feitas quando o
tema é aprendizagem no museu: (a) qual é a teoria do conhecimento aplicada ao contetido das
exposi¢coes? E (b) de qual forma acreditamos que as pessoas aprendem? De acordo com Hein
(2004), estas duas teorias educacionais em museus levam a quatro possibilidades tedricas, a
exemplo das abordagens apresentadas, sendo que cada uma delas se identifica a uma visao de
educacdo em museus: (1) Museu sistematico (The Systematic museum), (2) Museu
construtivista (The Constructivist museum), (3) Museu da descoberta (The Discovery museum)
e (4) Museu ordenado (The Orderly museum).

Hein (2004, p. 76) apresenta que o Museu sistematico (The Systematic museum) consiste
no conteudo do museu ser exibido, uma vez que a exposicao reflete a estrutura “real” do tema
exposto e o conteudo deve ser apresentado ao visitante da maneira que seja mais facil de
compreendé-lo. No campo da teoria educacional, relaciona-se com a Palestra e texto
tradicionais (Tradicional lecture and text). Para compreender como isso ocorre na pratica, o
autor exemplifica com o caso de museus que exibem suas pecas de forma ordenada, como a
ordem cronoldgica, pois acreditam que esta € a melhor forma de os visitantes compreenderem
a mensagem da exposicéo.

Ja o0 Museu construtivista (The Constructivist museum) é a abordagem em contraste com
a anterior. Nela, segundo Hein (2004, p. 76) argumenta, 0 espectador constréi conhecimento
pessoal a partir da exposicéo e que o processo de produzir o conhecimento €, em si mesmo, um
ato construtivo. Apesar de ser dificil de encontrar museus construtivistas, o autor afirma que
exposicdes que permitem ao visitante produzir suas proprias conclusdes sobre os significados
da mostra sdo baseadas neste principio. Essa visdo educativa de museu estd atrelada ao

construtivismo, enquanto teoria da educagao.
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Na préatica museal, como exemplos de aplicacdo da abordagem construtivista, pode-se
admitir que a estrutura Idgica para qualquer tema ou assunto exposto no museu e a forma como
ele € apresentado ao espectador dependem ndo apenas das proprias caracteristicas do tema em
exposicdo, mas também das propriedades dos objetos expostos. Nesse tipo de museu, entende-
se que ndo ha uma ordem intrinseca independente do visitante, nem que hd uma Unica forma de
0 visitante aprender melhor. Para este caso, nas exposi¢fes construtivistas de museus, ndo ha
uma entrada fixa ou pontos de saida, mas permite ao visitante criar as suas proprias conexdes e
encoraja diferentes caminhos para a aprendizagem.

H4, também, outras duas abordagens educacionais voltadas para 0 museu que aparecem
no mesmo diagrama que as duas primeiras, que sdo o Museu da descoberta (The Discovery
museum) e 0 Museu ordenado (The Orderly museum), mas nenhuma das duas sdo exploradas
pelo autor no texto por considerar que suas caracteristicas fogem ao escopo da discussdo, que
esta voltada para 0 museu construtivista’™.

Tendo conceituado o museu construtivista do ponto de vista da teoria do conhecimento
e da teoria da aprendizagem, o autor finaliza com as caracteristicas do museu construtivista,
indagando-se com 0 que se parece esta instituicdo: além de ndo haver uma sequéncia pré-
determinada e utilizar diferentes possibilidades de aprendizagem, pois encoraja caminhos
diversos para o visitante aprender, 0 museu construtivista oportuniza ao visitante fazer conexdes
com conceitos e objetos que Ihe sdo familiar, com aquilo que ele ja conhece. Assim, a exposicao
construtivista encorajaria compara¢des com aquilo que é novo, desconhecido do visitante.

Por fim, Hein (2004) reforca o fato da teoria educacional construtivista defender que em
qualquer discussdo sobre ensino e aprendizagem, o seu foco esta no aprendiz e ndo no objeto a
ser aprendido e, em decorréncia disso, o foco, no museu, deve estar no visitante € ndo no
conteddo do museu. E reafirma, ainda, que o museu construtivista reconhece que o
conhecimento é criado na mente do aprendiz utilizando métodos pessoais de aprendizagem,
permitindo adaptar-se a todos os aprendizes de todas as idades.

Em outro texto, no qual Hein (2000) trata exclusivamente do construtivismo enquanto
teoria da aprendizagem, ele afirma serem 0s precursores desse movimento autores como

Dewey, Piaget e Vigotsky, entre outros, e apresenta nove principios da aprendizagem

" Hein (2004, p. 78)  justifica sua  decisdo  em uma nota de  rodape:
“As duas vistas educacionais adicionais também tém seu paralelo em museus, levando ac museu Ordenado e ao
museu Discovery. Existem exemplos, mas estdo além do escopo desta discussdo” (Original: “The two additional
educational views also have their parallel in museums, leading to the Orderly museum and the Discovery museum.
Examples exist, but are beyond scope of this discussion”).
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desenvolvidos a partir da vertente construtivista. Hein (2000, p. 31-32) lista-os da seguinte
forma:

1. Aprendizagem é um processo ativo no qual o aprendiz ativo (termo proposto por
Dewey) precisa fazer algo e estar engajado;

2. Pessoas aprendem a aprender enquanto aprendem, pois aprender significa construir
significados e construir sistemas de significados;

3. A acdo essencial da construcdo de significados € mental, ocorre na mente e, por isso,
ao haver atividades manuais, € preciso empenhar tanto a mente quanto as méos, podendo ser
utilizadas acdes fisicas e experiéncias de manipulagéo;

4. Aprendizagem envolve linguagem, tendo em vista a influéncia da linguagem sobre a
aprendizagem;

5. Aprendizagem é uma atividade social porque estd intimamente relacionada as
conexdes que temos com outras pessoas, como nossos professores, Nossos pares e nossa familia,
e assenta-se na educacao progressiva de Dewey;

6. Aprendizagem é contextual, pois aprendemos no relacionamento com aquilo que ja
conhecemos e acreditamos, com nossos preconceitos e medos;

7. E necessario conhecimento para aprender, tendo em vista ndo ser possivel assimilar
um novo conhecimento sem ter um conhecimento prévio e uma estrutura desenvolvida no qual
ele sera assentado e, por isso, quanto mais se sabe, mais podemos aprender;

8. Leva tempo para aprender, pois a aprendizagem nao € instantanea;

9. Motivacdo € o componente chave da aprendizagem, pois ndo apenas auxilia na
aprendizagem, mas € essencial nesse processo.

Retomando Eilean Hooper-Greenhill (2004c) e sua compreenséo do aprendiz em museu,
enguanto pos-modernista ativo, o pressuposto inicial de seu posicionamento tedrico € o de que
a audiéncia é sempre ativa, ou seja, 0s visitantes de museus nao sao passivos e sdo vistos como
individuos com suas necessidades particulares, que tém estilos de aprendizagem prediletos e
demandas sociais e culturais.

O que era reconhecido como 0 antigo “ptiblico em geral”, como comumente a audiéncia
do museu identificada, antes era encarado como passivo. Porém, essa audiéncia foi
caracterizada como ativa a partir da acdo dos educadores de museus, 0s quais o fizeram com
base em uma teoria educacional, mais especificamente, o construtivismo. Assim, para explicar
“visitante de museu ativo p6s-moderno” (active postmodern museum visitor) (HOOPER-

GREENHILL, 2004c, p. 67), a autora traga uma relagéo entre teoria educacional, teorias da
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comunicacéo e teoria cultural. Vejamos, a seguir, como cada uma delas se apresenta tendo em
vista o entendimento dessa nova audiéncia.

Com base nas pesquisas de George Hein (2004) pontuadas anteriormente, Hooper-
Greenhill (2004c, p. 68) pontua que as teorias da educacdo se baseiam em teorias do
conhecimento, ou seja, epistemologias, e em teorias da aprendizagem. A epistemologia
positivista ou realista compreende o conhecimento como sendo externo ao aprendiz. Neste caso,
0 conhecimento existe em si mesmo e pode ser observado, medido e objetivado. Por outro lado,
na epistemologia construtivista, 0 conhecimento é construido pelo aprendiz na interagdo com o
ambiente, isto é, ele é subjetivo. Ja no que se refere as teorias da aprendizagem, o behaviorismo
compreende a aprendizagem como a aquisicdo de fatos e informagbes de uma forma
incremental, enquanto que o construtivismo postula essa aprendizagem como resultado de uma
selecdo e organizacao de dados relevantes provenientes da experiéncia cultural.

De acordo com a autora, essas duas abordagens epistemoldgicas trazem luz ao papel do
professor. Se 0o conhecimento é visto como um corpo externo ao aprendiz e 0 processo de
aprendizagem como a aquisicao desse conhecimento, entdo a tarefa do professor é transmitir o
conhecimento ao aprendiz. Neste caso, o aprendiz é visto como um vaso vazio a ser preenchido
e, cognitivamente, passivo, pois receberia o conhecimento transmitido pelo professor.

Em contrapartida, se o conhecimento é encarado como uma producdo ativa do
conhecedor, e se V& 0 processo de se chegar ao conhecimento como uma ag¢ao da mente a partir
de uma estrutura social e cultural, entdo o papel do professor sera ser um facilitador. Valendo

aqui destacar uma afirmacdo da autora é importante que seja destacada:

[...] h& poucas pessoas trabalhando em educagcdo em museus que ndo tenham adotado
alguma versdo da visdo construtivista. O papel do educador de museu &, sem duvida,
facilitar a aprendizagem ativa a partir da manipulacdo e questionamento dos objetos
e das discussoes relacionadas com experiéncias concretas (HOOPER-GREENHILL,
2004c, p. 68).

Defensora do construtivismo aplicado no contexto educativo dos museus e pesquisadora
ha anos do tema educacdo em museus, conhecedora de diversas realidades do universo museal,
Hooper-Greenhill (2004c) afirma ser esta a tendéncia educativa dos museus contemporaneos.
Além disso, aplicando as teorias do conhecimento e da aprendizagem no contexto da educagéo
em museus, ela define, ainda, qual é a finalidade do educador: pela l6gica construtivista, €
funcdo desse profissional promover a aprendizagem ativa (centrada no visitante), mediando a
relacdo entre visitante e objetos a partir da experiéncia sensorial (manipulacdo desses objetos)
e debates baseados em préticas reais (HOOPER-GREENHILL, 2004c, p. 68).
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Com relago as teorias da comunicagio’, a autora identifica duas grandes abordagens
para conceituar comunicacdo: o modelo da transmissdo e o modelo cultural.

No modelo da transmissdo, a comunicacdo € compreendida enquanto um processo de
envio de mensagens, transmitindo ideias no espaco a partir de uma informacao inteligivel para
um receptor passivel. Essa visdo, quando aplicada ao contexto de producdo de uma exposicao
no museu, entende o trabalho de curadoria como resultado de uma escolha pessoal e particular
do curador, o qual define a mensagem, seleciona 0s objetos e escreve o0s textos, passando toda
sua concepcdo de maneira ja concebida para o designer. Ao educador é esperado que encontre
uma forma de tornar essa exposicéo relevante para o visitante (HOOPER-GREENHILL, 2004c,
p. 69).

Jano modelo cultural, acomunicacéo é vista como um processo de partilha, participacao
e associacdo e, ainda, como uma série de processos e simbolos em torno dos quais a realidade
é produzida, mantida, reparada e transformada. Nesta visdo, a realidade é trazida a existéncia,
é produzida (grifo original) pela comunicacdo e o que se conhece é produzido a partir da
interpretacdo da experiéncia individual. Aqui, ndo se compreende a comunica¢do enquanto
transmissdo de mensagens pelo espaco com o proposito de poder e controle, mas é entendida
como um processo cultural que conecta pessoas (HOOPER-GREENHILL, 2004c, p. 69).

Em resumo, a autora afirma que esse exercicio de colocar lado a lado as teorias da
aprendizagem e as teorias da comunicacdo pode, provisoriamente, possibilitar enxergar que,
durante os Gltimos duzentos anos ou mais, uma epistemologia positivista, uma teoria da
aprendizagem didatica e uma visdo de comunicacdo pela via da transmissao tem prevalecido.
Nesse contexto, os aprendizes, ou receptores, do conhecimento transmitido foram considerados
cognitivamente passivos, sendo identificados a uma massa sem diferenciacéo.

De acordo com sua andlise, durante o ultimo meio século e, pouco a pouco, ganhando
mais forca nos Gltimos vinte anos, é possivel identificar um movimento nas teorias da educacao
e da comunicacdo em direc@o a reconhecer as pessoas como ativas na producédo de sentido de
seu proprio ambiente social. Dessa forma, Hooper-Greenhill (2004c, p. 71) constata que
estamos vivendo, atualmente, uma mudanca de paradigma, do periodo moderno para 0 pos-
moderno, e ela explica como isso ocorre.

De forma bastante concisa, a autora estabelece que o museu tal qual se conhece hoje é
uma producéo do Iluminismo e, portanto, € uma instituicdo moderna (HOOPER-GREENHILL,

2004c, p. 71). Nesse periodo, as grandes narrativas foram desenvolvidas e os museus foram os

75 Por ja ter sido amplamente debatido em topico anterior, optou-se por resumir o tema das teorias da comunicagao
da autora.
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responsaveis por dissemina-las, pois era nos museus que as coisas poderiam ser observadas,
medidas, classificadas, nominadas e apresentadas universalmente como retrato valido e
confiavel do mundo.

Hoje em dia, para a autora, o conhecimento é entendido como sendo algo historicamente
contingente, ou seja, seu significado esté atrelado de acordo com o0 momento historico no qual
ele foi produzido e ele ndo é absoluto. Notou-se, ainda, a identificacdo daquilo que se
convencionou chamar de pensamento ocidental como sendo, na verdade, uma Vvisdo
eurocéntrica da historia.

A partir dessas observacdes, Hooper-Greenhill (2004c) conclui, portanto, que as
certezas do modernismo tém sido substituidas pela fluidez do p6s-modernismo, cujo significado
ainda estamos tentando compreender em termos de como a sociedade deveria ser organizada.
E, no caso dos museus, algumas questdes relevantes se colocam, cujas respostas ainda estao

sendo descobertas:

[c]omo nds deveriamos organizar, ou reorganizar, o passado? Quais histérias podem
ser contadas sobre o passado e 0 presente, e quem pode legitimamente conta-las?
Como nés lidamos com os artefatos coletados em um tempo especifico quando a
linguagem usada sobre eles ndo era problematizada, e agora nés enxergamos que
aquilo que dizemos influencia como eles sdo vistos? Como nés capacitamos as
pessoas para usar 0s museus para o seu autodesenvolvimento e autoempoderamento e
aprendizagem autbnoma? E quais sdo 0s usos sociais dos museus no tempo presente?
(HOOPER-GREENHILL, 2004c, p. 71).

Portanto, hd muitos questionamentos acerca do funcionamento do museu, tendo em vista
as transformacdes da sociedade e, por conseguinte, da prépria instituicdo. Sendo um espaco
dindmico, sua adequacdo se da a partir das proprias demandas que surgem ao longo de sua
existéncia, as quais acabam colocando em ddvida praticas ha muito tempo adotadas, mas que

necessitam ser reinventadas, dada a nova configuracdo do local em que o museu esté inserido.

8.5 Outras possibilidades para o desenvolvimento do individuo: o conceito das

inteligéncias multiplas e da experiéncia

O conceito das inteligéncias maltiplas é uma definicdo do psicologo norte-americano
Howard Gardner, que dedicou seus anos de vida a pesquisa ho campo da neurociéncia e da
aprendizagem. Insatisfeito com os resultados dos testes de Quociente de Inteligéncia, os
famosos QIl, que receberam muitas criticas por levarem em consideracdo apenas 0s aspectos

I6gico-matematicos, seu esforco foram voltados para a compreensao do que seria inteligéncia,
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definindo-a como a “[...] habilidade para resolver problemas, ou para criar produtos que sdo
valorizados em um ou mais cenarios culturais” (GARDNER, 2000, p. 35) .

Conhecendo o desenvolvimento de diferentes habilidades em criancas ditas normais e o
seu mal funcionamento em criancas que haviam sofrido algum dano cerebral, Gardner (2000)
elaborou sete tipos de inteligéncias, partindo da premissa de que os individuos sdo diferentes e,
por isso, desenvolvem habilidades diversas de acordo com o seu proprio desenvolvimento
(GARDNER, 2000, p. 36):

1) Inteligéncia linguistica: habilidade desenvolvida pelos poetas em sua forma mais
completa;

2) Inteligéncia I6gico-matematica: como o proprio nome sugere, habilidade l6gica e
matematica, bem como a cientifica;

3) Inteligéncia espacial: habilidade para formar um modelo mental de um mundo
espacial e operad-lo, muito utilizada por marinheiros, engenheiros, cirurgides, escultores e
pintores;

4) Inteligéncia musical: habilidade relacionada a musica;

5) Inteligéncia sinestésico-corporal: habilidade de resolver problemas ou criar produtos
utilizando todo o seu corpo ou parte dele;

6) Inteligéncia interpessoal: habilidade de entender outras pessoas;

7) Inteligéncia intrapessoal: habilidade de entender-se a si mesmo.

Os sete tipos de inteligéncia, descritos como diferentes habilidades, demonstram,
portanto, segundo o autor, a pluralidade do intelecto. Portanto, os individuos ndo desenvolvem
as mesmas habilidades e ndo possuem os mesmos padrdes de inteligéncia, e isso deve ser levado
em consideragdo em um ambiente de aprendizagem.

Tendo em vista o carater da pesquisa de Howard Gardner (2000) e sua compreensao de
que o proposito da escola deve ser o de desenvolver inteligéncias e ajudar as pessoas a
alcancarem o0s seus objetivos vocacionais que sdo apropriados ao seu espectro particular de
inteligéncias, seus estudos tém sido aplicados também no universo dos museus, compreendido
como um ambiente propicio para a fruigdo dos diferentes tipos de inteligéncias pelos visitantes.

Portanto, pelo fato de o museu ser um ambiente plural de descobertas e de experiéncias,
onde o visitante pode usufruir de uma exposicdo ou sessao educativa, €, também, um local
propicio para desenvolvimento de outros tipos de inteligéncias, o que nos leva a um outro
conceito: o da experiéncia.

John Dewey (2010), filésofo norte-americano, desenvolveu uma teoria da educacao —

que denominou de progressiva em contraposi¢cdo a tradicional — a partir da experiéncia,
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defendendo a autonomia do individuo (mas ndo sem rigor ou critérios) na constru¢do do
conhecimento. Para ele, o principal objetivo da educacéo tradicional é preparar o0 jovem para
futuras responsabilidades, transmitindo informacbes do passado para as geracGes futuras,
enfatizando a importancia do livro e dos professores como 0s principais representantes do
conhecimento e da sabedoria do passado. Neste contexto, que qualifica como autoritario, e que
imp0e a educacdo de cima para baixo e de fora para dentro, a educagao progressiva surge como
uma critica a este modelo, e, na nova concepcdao tedrica de educacéo, a énfase esta na liberdade
do aluno. Mas o que significa esta liberdade e quais sdo as condi¢fes para transforma-la em
realidade?

Para o fildsofo, hd uma conexao organica entre educacgdo e experiéncia pessoal, ou seja,
ha um comprometimento, por parte da filosofia da educacdo, com uma filosofia empirica e
experimental. Entretanto, € preciso distinguir de que experiéncia se trata, pois ha aquelas que
séo deseducativas, porque mesmo que sejam imediatamente prazerosas, contribuem para “[...]
a formacdo de uma atitude negligente e preguicosa que, desse modo, atua modificando a
qualidade das experiéncias subsequentes” (DEWEY, 2010, p. 27), limitando as possibilidades
de experiéncias mais ricas no futuro.

Neste sentido, também ha experiéncia na educagdo tradicional, mas ela seria do tipo
errado, porque torna a aprendizagem chata, entediante e macante. Isto ocorre porque o curriculo
deveria ter origem nas necessidades e interesses das criangas, ndo nas exigéncias do professor;
os métodos s6 eram educativos se implicassem o aprendizado pela experiéncia, em vez de se
dizer as coisas, e a crianga era mais um descobridor do que um ouvinte (HIRST; PETERS,
1970). Assim, Dewey (2010) realgca o papel do educador, neste contexto, deve ser o de
proporcionar situacdes para que as experiéncias sejam nao apenas agradaveis, mas que também
estimulem e preparem o individuo para experiéncias futuras.

Tratando-se da utilidade da experiéncia, € preciso ter em mente que “[...] assim como
nenhum homem vive e morre para si mesmo, nenhuma experiéncia vive e morre para si mesma”
(DEWEY, 2010, p. 28), pois o autor enfatiza a necessidade desta experiéncia estar voltada para
abrir possibilidades futuras e, portanto, estabelece uma relacao direta entre passado e futuro por
meio da experiéncia.

Para caracterizar sua teoria, Dewey (2010) faz algumas afirmacdes, precavendo-se das
criticas, como quando chama a ateng¢ao para o método: ndo € porque se opde a uma determinada
rotina praticada na educagdo tradicional que a educagdo progressiva “[...] seja uma questdo de
improvisa¢do sem plano [...]” (DEWEY, 2010, p. 29). El ainda rebate a no¢do de que a nova

educagdo € mais facil que a tradicional e contraria a suposi¢cdo de que a inspiragdo para a nova
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educacdo ¢ ndo fazer o que as escolas tradicionais fazem. Ao contrario, o autor afirma ser a sua
filosofia da educagdo mais simples, mas exige um dificil planejamento, por meio da organizagao
intelectual empirica.

Assim, para Dewey (2010), ¢ crucial uma teoria coerente da experiéncia que indique,
positivamente, uma dire¢do para a “[...] selecdo e organizacdo de conteudos e métodos
educacionais apropriados quando se tenta buscar um novo caminho para o trabalho das escolas”
(DEWEY, 2010, p. 31). Mas para que sua teoria seja compreendida, € preciso conceituar que a
experiéncia ¢ “[qJualquer experiéncia normal ¢ um intercambio entre esses dois grupos de
condi¢des [condigdes objetivas e condicdes internas]. Consideradas em conjunto, ou em
interagdo, formam o que chamamos de situacao” (DEWEY, 2010, p. 43).

Esmiugando o tema, o primeiro esclarecimento a ser feito € com relagao ao que vem a
ser tais condi¢cdes mencionadas pelo filosofo. De acordo com a defini¢ao do autor, as condig¢des
objetivas sdo os materiais com os quais os individuos interagem, compreendendo intimeras
coisas, como as palavras ¢ o tom de voz empregado nelas, equipamentos diversos, livros,
aparelhos, brinquedos e jogos. As condi¢des objetivas sdo, portanto, aquelas que estdo sob o
poder de selecao do educador, que influencia os seus alunos e, na interagcdo com eles, tendo em
vista suas habilidades e necessidades, cria uma experiéncia educativa valida. Ja as condigdes
internas sao aquelas proprias do individuo a ser educado, representando suas inclinagdes e seus
sentimentos, aos quais as condi¢des objetivas estdo subordinadas.

Uma experiéncia ¢ definida, ainda, pela interacdo ou situacdo, ou seja, pela transagao
entre o individuo e o ambiente em que estd, visto que o ambiente ¢ constituido por “[...]
quaisquer condi¢des em interagdo com necessidades pessoais, desejos, propositos e capacidades
de criar a experiéncia que se esta passando” (DEWEY, 2010, p. 45).

Para compreender melhor este processo, um ultimo conceito relacionado a nogdo de
experiéncia ¢ a ideia de continuidade. O autor afirma que a interacdo, ao lado da continuidade
sa0 0 que determinam a experiéncia. O principio da continuidade alega que o aprendizado
adquirido em uma determinada situacao (interagdo) ¢ levado para uma outra posterior. Assim,
o que o individuo aprendeu em uma situagao “[...] torna-se um instrumento para compreender
e lidar com a situagdo posterior” (DEWEY, 2010, p. 45).

Portanto, trocando em mitdos, toda experiéncia que se constitui enquanto uma relagao
de interagdo entre o individuo e o ambiente onde estd inserido, deve prepard-lo para uma
experiéncia futura. Mas, ndo naturalmente, as experiéncias sao cumulativas de uma perspectiva
individual. Para o desenvolvimento do conhecimento e da compreensdo, ¢ absolutamente

fundamental dar atencdo as formas publicas de experiéncia (HIRST; PETERS, 1970, p. 48),
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pois sem treinamento nos métodos publicos de experiéncia, os ideais progressistas autonomia,
criatividade e raciocinio critico sdo inspiragdes vazias. E sdo essas formas publicas de

experiéncia que aqui serao expostas e analisadas.
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9 A ANALISE COMPARATIVA

9.1 Educacdo comparada: aporte tedrico

Os comparatistas em educagdo encontram-se numa situagdo especial. Sabem que a
Educacdo Comparada existe. Acaso ndo tém diante os seus olhos um nimero cada vez
mais impressionante de obras relativas a esta disciplina?

E, no entanto, ndo sabem exactamente qual é a esséncia e os limites da sua
especialidade. Os comparatistas mais eminentes reuniram-se varias vezes, mas nao
chegaram, todavia, a por-se de acordo para formular uma definicio (ROSSELLO,
1978 apud FERREIRA, 2008, p. 124).

A educacdo comparada, em termos de ciéncia e metodologia de pesquisa, vem sendo
contextualizada por diversos estudos, que estabelecem seu local de origem e nascimento. A
literatura sobre o assunto (CORDEIRO, 2015; FERREIRA, 2008, MADEIRA, 2008;
SCHRIEWER, 1995) define que tal disciplina se estabeleceu como ciencia, a partir dos estudos
de Marc-Antoine Jullien de Paris, em 1817, por meio da publicacdo de obra de sua autoria, cujo
objetivo era “[...] observar e descrever o0s sistemas educativos dos paises vistos como mais
avangados, com o proposito de oferecer subsidios para a reforma do sistema escolar nacional
francés” (CORDEIRO, 2015, p. 146).

A comparacao em educacao surge, entdo, como o estudo descritivo e a comparagao caso
a caso dos sistemas de educacdo estrangeiros, com a finalidade de solucionar problemas de
cunho pedagdgico, geralmente, a partir da analise de solucbes oriundas de outros paises
(MADEIRA, 2008). Assim, o sentido da comparacdo, na educacdo, admite que a leitura de
aspectos comuns e diversos relativos a uma mesma problematica oferece informacgdes mais
interessantes (e até mesmo mais complexas) do que quando essa mesma problematica é

analisada em apenas um Unico contexto. Ou seja,

[a] comparagdo em educagdo gera uma dindmica de raciocinio que obriga a identificar
semelhangas e diferengas entre dois ou mais factos, fendbmenos ou processos
educativos e a interpreta-las levando em consideragdo a relacdo destes com o contexto
social, politico, econémico, cultural etc. a que pertencem. Dai a necessidade de outros
dados, da compreensdo de outros discursos (GROUX, 1997 apud FERREIRA, 2008,
p. 125).

De acordo com Ferreira (2008), a Educacdo Comparada &, portanto, pluridisciplinar, e
envolve conhecimentos de outras areas, tais como a Histdria, a Sociologia e a Economia, por
exemplo, pois é uma ciéncia multipla e complexa. Em sua relacdo com as diferentes areas de
conhecimento, o propdsito desta perspectiva é o estudo comparativo de fatos, fenbmenos e
processos educativos por meio do estabelecimento de semelhancas e diferencas para
compreender as razes que levaram as situa¢Ges encontradas (FERREIRA, 2008).

Mesmo com todas as transformagdes pelas quais passou, pode-se dizer que a analise das

semelhangas e diferencas esta no cerne da Educacdo Comparada, uma vez que a comparagao
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envolve, necessariamente, o confronto de elementos distintos, que busca identificar relagdes
entre eles. Por outro lado, é necessario distinguir as diferentes metodologias adotadas pela
Educacdo Comparada ao longo dos anos, uma vez que o método utilizado se relaciona
diretamente com os usos que se fizeram (e ainda fazem) dela.

Schriewer (1995, p. 241-242) revozeando McGrew (1992) aponta que
internacionalizacdo e globalizacdo s&o dois termos com um mesmo sentido, usados para
descrever tendéncias a interacdo e ao intercambio, que intensificam as relacdes globais,
interligando mundialmente os campos de comunicacdo social e harmonizando modelos e
estruturas sociais.

A tendéncia a internacionalizacdo e a globalizagdo também envolve a educacdo, por
meio das escolas e universidades, na forma de politicas educacionais, pesquisa e teoria, legando
a Educacdo Comparada o proposito de refletir, apoiar e legitimar os processos de
internacionalizagéo dos sistemas educacionais e das teorias educacionais. Assim, as ideias que
originaram a Educacdo Comparada objetivaram reformular as doutrinas educacionais, até entdo
especulativas, para uma pesquisa conduzida por método, que gera e analisa dados empiricos
(SCHRIEWER, 1995, p. 242-247).

Nesta direcdo, entdo, a Educacdo Comparada parte do pressuposto de que as sociedades
sdo entidades autdbnomas que se interrelacionam, dada a expansdo da educacdo de forma
uniformizada em todos os niveis educacionais e em diferentes paises. Para Schriewer (1995, p.
250-255), esse € o cendrio do paradigma do sistema mundial: 0s aspectos divergentes das
diferentes nacdes ndo sdo mais considerados; dada a semelhanca de certas caracteristicas
estruturais’®, aceita-se, globalmente, um modelo escolar padronizado, como forma de orientar
e avaliar as politicas educacionais mundiais. Além disso, dentro do processo de expansdo e
globalizacao dessas carateristicas estruturais, a escola é compreendida como peca fundamental
para a promocao da modernizacdo social.

Ferreira (2008) aponta que, quando dos primordios da Educacdo Comparada a partir de
Marc-Antoine, seu interesse pelo conhecimento dos sistemas educativos de outros paises residia
na necessidade de fundamentar reformas educativas que se pretendia empreender na Franca.
Com o foco na supremacia civilizacional, pois ja havia grande quantidade de materiais sobre 0s

sistemas educativos europeus e americanos, era necessario conhecer o caminho do progresso, e

6 As caracteristicas estruturais disseminadas, que indicam o processo de globalizacdo cultural, sdo: a
administracdo estatal, o sistema escolar seriado, o processo de ensino e aprendizagem escolar por idade e em
unidades de tempos uniformizadas, os distintos papeis assumidos pelo aluno e pelo professor, e certificados que
vinculam a carreira escolar a carreira profissional (SCHRIEWER, 1995, p. 256).
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a escola parecia ser um Gtimo meio para se atingir tal objetivo. Para tanto, era preciso seguir 0s
sistemas educativos dos paises que demonstrassem maior desenvolvimento econémico e
cultural, pois adotar um sistema educativo eficiente era a chave para colocar um pais no
caminho certo do progresso.

Com base nesse entendimento da educacdo comparada, ela vem sendo compreendida a
partir de um certo modelo escolar universal, cujos bons resultados alcancados pelos paises
desenvolvidos deveriam ser imitados pelos demais sistemas escolares nacionais, buscando-se
superar as dificuldades até entdo vivenciadas. Assim, a solucdo dos problemas que afetavam o
desenvolvimento da educagdo nos Estados nacionais estaria no olhar para fora, para o outro,
como um modelo a ser copiado (CORDEIRO, 2015).

Como o seu desenvolvimento esta relacionado a uma espécie de educacdo universal,
conectado ao processo de globalizacdo e internacionalizacdo da educacdo (RUIZ, 2011),
observa-se, também, sua utilizacdo nas avaliacbes em larga escala. Assim, um exemplo
marcante dessa politica comparativa com base nos resultados advindos do exterior, dos ditos
paises desenvolvidos, é a criacdo de exames cujo objetivo é comparar e classificar os diversos
sistemas educacionais nos diversos paises do mundo. As avaliacdes em larga escala produzem
um ranking que qualifica os melhores e os piores sistemas de ensino em ordem de qualidade
(CORDEIRO, 2015).

A exemplo do PISA, Programme for International Student Assessment, promovido pela
Organizacdo para a Cooperacdo e Desenvolvimento Econdmico (OCDE), o Brasil criou, em
2007, o indice de Desenvolvimento da Educacdo Bésica (IDEB), com o propdsito de reunir, em
apenas um indicador, tanto o fluxo escolar quanto as médias de desempenho dos alunos nas
avaliacdes. E nas campanhas de divulgacao da avaliacao, veiculadas em cadeia nacional na rede
televisiva, a meta proposta pelo governo brasileiro era alcancar a nota 6,0, indice este,
correspondente ao atingido pelos paises desenvolvidos, considerada como o melhor
desempenho que um pais pode atingir em seu sistema escolar (CORDEIRO, 2015).

Mais uma vez, observa-se o olhar para fora como um exemplo a ser copiado,
considerando o estrangeiro como o melhor e impondo-se a necessidade de melhoria dos indices
nacionais com base nas metas internacionais. Dessa forma, ao se ouvir falar em educacéo
comparada, se relaciona a comparacao a obtencdo de uma qualidade superior, conforme critica

Cordeiro (2015), tendo em vista que a comparacao se faria

[...] para melhorar: buscam-se no estrangeiro, no exterior, nos paises avangados, 0s
modelos a serem copiados ou imitados, para incluir a nacdo e a sua educacgdo na
corrente do progresso, do desenvolvimento, da evolucdo. Melhorar a educagdo
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significaria, assim, melhorar a sociedade e a economia do pais (CORDEIRO, 2015, p.
146).

Assim, seguindo a tendéncia oitocentista de Jullien, a proposta, nesse modelo, é
aperfeicoar a ciéncia da educacéo e os sistemas educacionais nacionais, analisando o que pode
ser transportado de um pais a outro. E, também, verificar a situacio da educacéo publica, a
partir dos paises que avangam e recuam, compreendendo quais sdo as causas dos problemas e
como supera-los. Nesta perspectiva, o sentido legado a educacdo comparada € de um interesse
publico imediatista, no qual os paises almejam sistemas educativos que 0s coloquem entre as
sociedades mais modernas (FERREIRA, 2008).

Com o inicio dos anos 1900, outras perspectivas surgem, questionando a simples
descricdo dos sistemas educacionais, pois seria insuficiente para compreender sua
complexidade. Para Ferreira (2008), o periodo da interpretacdo € marcado pelos estudos de
James E. Russel, para quem a anélise dos sistemas educativos deveria ser realizada sempre em
conjunto com as condi¢des socioculturais das sociedades nas quais se inseriam; e Michael
Sadler, que defendia o estudo dos sistemas de educacdo em relacdo com o contexto social. Para
Sadler, a utilidade da educagdo comparada, ao estudar os sistemas educativos estrangeiros, era
uma maior compreensao de seu proprio sistema nacional.

Desse modo, o0 projeto ndo consistia em imitar ou transpor aspectos educacionais do
exterior para o seu préprio pais, e sim compreender o seu préprio sistema de educacdo pelas
forcas que o determinam. Assim, a partir de Sadler, inaugura-se a perspectiva analitica ou
explicativa da educacdo comparada: além de descrever os sistemas, era preciso indagar suas
causas e interpreta-las (FERREIRA, 2008, p. 130-131).

A educacdo comparada enquanto ciéncia estabelece um vinculo entre integracédo
supranacional, observado principalmente na Europa, e fragmentacdo intranacional. Ao mesmo
tempo em que existe a tentativa de se integrar as nacées, por meio do processo de globalizacéo
e internacionalizacdo, ocorre também o fortalecimento do Estado-nacéo. Nesse sentido, ocorre,
nas nacdes, uma interdependéncia consistente entre as instituicdes de educagéo e outras areas
nacionais, mas que se torna variavel quando se trata do contexto internacional (SCHRIEWER,
1995).

Um conjunto de trés pesquisas analisadas por Schriewer (1995, p. 261) em areas sociais
problemaéticas revelou “[...] uma impressionante faixa de varia¢des internacionais, em relacéo
aos padrdes de resolucdo de problemas e de estratégias que se desenvolvem em diversos

ambientes histéricos e culturais”. As pesquisas comparadas demonstraram uma grande
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variedade de redes e caminhos para o desenvolvimento, além de revelarem que o impacto da
educacao em cada pais € consequéncia dos diferentes contextos nacionais.

Essas descobertas, portanto, colocam em xeque a teoria do universalismo, afirmando
que ndo existem determinantes universais ou uma racionalidade universal. Nesse sentido,
desacreditando na globalizacdo como forma de governo mundial, compreende-se que esse
fendmeno estimula forgas opostas, que levam a um mundo cada vez mais fragmentado. Com
base nesse pensamento, entende-se a difusdo transcultural do conhecimento como uma
reinterpretacdo e adaptacdo pelos grupos culturais receptores, que selecionam aquilo que
melhor atende suas necessidades de acordo com seus interesses especificos. Por isso, a escola
ndo é universal, mas social e culturalmente particular (SCHRIEWER, 1995).

A educacdo comparada seguiu uma trajetéria a partir da qual é possivel identificar
diferentes abordagens. Utilizando a periodizacéo de Ferreira (2008), esta area do conhecimento
é apresentada historicamente a partir de quatro perspectivas temporais: periodo da criacgéo,
periodo da descri¢do, periodo da interpretacdo e periodo da comparacdo complexa.

Os dois primeiros momentos foram brevemente introduzidos. O periodo da criacdo diz
respeito ao trabalho do criador da educacdo comparada enguanto ciéncia e método, Marc-
Antoine Jullien de Paris no século XVIII, cujo objetivo era recolher informagdes para criar um
quadro comparado de educacdo dos paises, em termos de funcionamento e métodos, para
escolher a melhor reforma para a educacéo francesa (FERREIRA, 2008, p. 128). Ja o seguinte,
0 periodo da descricdo, apresentou a metodologia por meio da qual seria possivel realizar o
estudo comparativo entre as nacfes: dada a intencdo das nacdes em se posicionarem entre as
sociedades mais modernas, a descricdo foi a maneira encontrada para relatar os aspectos
comuns e divergentes dos diferentes sistemas educativos nacionais.

Entretanto, alguns pesquisadores comecaram a questionar a pura descricdo, dentre eles
Michael Sadler, que acreditava ser esse método insuficiente para dar conta de toda a
complexidade que envolve a educacdo comparada. Inaugura-se, assim, o periodo da
interpretagdo, cuja principal mudanca em relagéo ao periodo anterior era a analise dos sistemas
educativos em conjunto com as condigdes socioculturais das sociedades, ou seja, estudar os
sistemas de educacdo em relacdo ao contexto social de cada pais.

Por fim, o autor apresenta o periodo da comparacdo complexa, que embora tenha
acrescido a interpretacdo como metodo para compreender a relagao entre educagéo e sociedade
(em vez da pura descricdo), questionou a explicagéo produzida pela perspectiva anterior, que
utilizou conceitos de carater nacional, raca, humanismo e forgcas imanentes como fatores

determinantes do sistema educacional, porém definindo-os com no¢Ges bastante vagas, que ndo
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possibilitavam uma compreensao real de cada um dos termos. Além disso, a falta de anélise
socioldgica contribuiu para o surgimento das seguintes abordagens dentro da comparacao
complexa: abordagem positivista, abordagem de resolucdo de problemas, abordagem critica e
abordagem socio-histérica.

A abordagem positivista critica a teoria funcionalista para compreender a relagéo entre
educacdo e sociedade por limitar-se a descri¢cdo e ndo levar em consideracdo as dimensdes
historica ou explicativa. Por isso, apoia-se na perspectiva estrutural-funcionalista, a partir da
qual as instituicGes educacionais tém uma estrutura e desempenham uma ou mais funcoes,
estabelecendo-se um relacionamento entre elas (estrutura/funcéo) e com outras instituicoes
sociais. Autores como A. M. Kazamias e C. A. Anderson compartilham desse entendimento, e
visualizam o objetivo da educac¢do comparada como o de “[...] descobrir as funcdes que as
escolas, como estruturas sociais, desempenham em cada pais” (FERREIRA, 2008, p. 133).
Partem também de dois aspectos analiticos: o intra-educativo, que diz respeito aos aspectos
educativos e seu contexto, e 0 social-educativo, que se ocupa da relacdo entre educacao e
sociedade.

Ja a abordagem de resolucdo de problemas, cujo principal nome é o de Brian Holmes,
parte dos problemas relativos a educacdo existentes nas diversas sociedades e busca as solugoes
mais indicadas. As principais fases que compdem essa abordagem sdo as seguintes: a analise
dos problemas, a formulacdo de hipoteses, a identificacdo das condi¢des iniciais nas quais o
problema foi encontrado, predi¢do logica dos resultados esperados com base nas hipoteses
formuladas, comparacdo dos resultados logicamente preditos com o0s acontecimentos
verdadeiros.

A abordagem critica, marcada por discursos dos anos 1970, rejeita totalmente a
abordagem anterior, ligada ao funcionalismo estrutural, pois esta seria responsavel por legitimar
a injustica social e a desigualdade. Os estudos ligados a esse tipo de analise critica buscaram
explicitar “[...] as bases estruturais da desigualdade educacional [...]” (FERREIRA, 2008, p.
134), com base na forma como a educacdo escolar expandiu-se de forma diferenciada,
atendendo, internamente, aos interesses, em Ultima instancia, do imperialismo.

Por fim, temos a abordagem socio-historica, que reformula o projeto de comparagdo
passando da analise dos fatos a analise do sentido histérico dos fatos. Nesta perspectiva, a
investigacdo comparativa se faz pela separacdo entre o geral e o particular por meio da
interpretacdo, indagacdo e construcdo dos fatos, ndo restringindo-se a apenas descrevé-los.
Dessa forma, nota-se uma mudanca de paradigma quando a atengéo se volta mais para a histéria

e ateoria em vez da pura descricdo e interpretacdo, quando os contetidos da educacao sao mais
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importantes que apenas os resultados da educa¢do, quando se faz uso dos métodos qualitativos
e etnograficos no lugar do uso exclusivo da estatistica, e um dos autores mais proeminentes
dessa abordagem é Jirgen Schriewer (FERREIRA, 2008).

A partir dessa breve exposicdo histdrica sobre as principais abordagens teoricas da
educacao comparada, Cordeiro (2015, p. 149) apresenta duas linhas de raciocinio que fogem da
ainda convencional tentativa de copiar experiéncias estrangeiras como a melhor estratégia para
melhorar o sistema educacional de seu proprio pais. Para tanto, ele apresenta duas correntes: a
neoinstitucionalista, classificada como perspectivas do sistema mundial, e a hermenéutica, no
campo das perspectivas socio-histdricas.

Na perspectiva neoinstitucionalista, a educacgdo esta inserida em um contexto mundial,
no qual tanto a sociedade quanto a cultura da educacdo sdo qualificadas como mundiais, pois
trata-se de enxergar o mundo pelo ponto de vista universalista. Nesse sentido, a educacao é o
elemento chave para que a sociedade moderna promova o desenvolvimento econémico e
alcance os propésitos do Estado-nacdo. Os Estados modernos, por sua vez, sao vistos como
sociedades nacionais, que compartilham os mesmos objetivos e as mesmas estratégias para
alcanca-los.

O atual processo de internacionalizacdo e integracdo mundial que ocorre devido a
intensificacdo dos meios de comunicacéo, faz da padronizagdo um dos resultados esperados. E
tendo em vista o fortalecimento de organizagcbes mundiais, tais como Banco Mundial,
Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), Unesco e OCDE, cada vez mais se difundem modelos
e politicas educativas a serem copiados, pois acredita-se que, “[qJuanto mais ajustada a
sociedade mundial, maior a busca de sintonia de uma dada sociedade nacional aos modelos
mundiais de educagdo” (CORDEIRO, 2015, p. 151).

Na abordagem sdcio-histérica ou hermenéutica, Cordeiro (2015, p. 151) retoma
Schriewer para afirmar que essa corrente tedrica admite a “[...] existéncia de um unico sistema
econdmico, politico e social de cardter mundial, caracterizado pelas relagbes mundiais de
interdependencia [...]” e, portanto, nesse ponto, seria possivel inferir que ndo difere da
perspectiva anterior. Por outro lado, ao se pensar a educagcdo comparada a partir de Schriewer,
autor cuja base se encontra nas ideias de autor-referencialidade e internacionalidade de
Luhman, surge um quadro ligeiramente distinto: partindo da “recep¢éo interpretativa”, acredita-
se que cada contexto especifico possui uma liberdade de escolha, por meio da qual avalia-se
qual sociedade sera utilizada como referéncia para a implantacdo ou reforma de seu sistema

educativo, avaliagdo essa que ocorre com base nas necessidades particulares de cada sociedade.



202

Assim, de acordo com Schriewer (1995, p. 272), a chamada “[...] difusdo transcultural
do conhecimento, dos modelos organizacionais, dos padrdes de resolver problemas ou politicas
[...]” é encarada pelos grupos culturais receptores por meio da reinterpretacédo e adaptacao: nesta
I6gica, os modelos séo selecionados a partir de interesses maiores, reinterpretados e adaptados
as especificidades culturais de cada sociedade.

Tendo em vista 0s rumos desta pesquisa e as opcOes tedricas que se revelaram mais
adequadas ao cenario descoberto com as investigacOes, buscou-se aplicar a analise das sessdes
educativas observadas nos museus a perspectiva sécio-historica, de Jirgen Schriewer, uma vez
que sua analise do sentido histérico dos fatos faz todo o sentido na comparacéo realizada entre
distintas praticas didaticas museais desenvolvidas em um cendrio paulista e em outro londrino.

Neste sentido, foi preciso observar as semelhancas e diferencas entre ambas as
realidades, a paulista e a londrina, ndo apenas relacionadas aos aspectos particulares dos museus
observados, mas também em relac&o a historicidade de cada pais, uma vez que poderiam ser
identificados determinados padrfes de conduta de acordo com a historia e vivéncia proprios do
Brasil e da Inglaterra. Em vista disso, concorda-se com Gomes (2015), em seu breve historico

da educacdo comparada no Brasil, que

[v]er-se no espelho pode ser doloroso. Fécil é contemplar-se e deslegitimar como nédo
apropriados os conhecimentos dos outros: nada temos com eles, entdo, tratemos de
nos. Esse mito serve para ocultar o medo de dissolver o precério eu no outro. Contudo,
sO se desenvolve a identidade do eu em contato com os outros. Isolar-se é fenecer
(GOMES, 2015, p. 253).

No mundo internacionalizado e globalizado de hoje, em que a informacédo se torna cada
vez mais acessivel e as trocas de experiéncias sdo, constantemente, incentivadas, ndo poderia
ser diferente com a area da educacdo em museus. Conhecer 0 outro e se reconhecer em sua
propria identidade por causa da presenca do outro, coloca, lado a lado, crencas, praticas,
experiéncias e aspiracfes que sdo compartilhadas e avaliadas seja para marcar a diferenca ou,
mesmo, estabelecer as semelhancas. 1sso define quem € quem nesta relacdo comparativa e
possibilita analisar fatos, processos e personagens que moldaram a configuracao atual daquilo
que se esta comparando. E e exatamente este exercicio o responsavel pelo balango: qual foi 0
caminho percorrido? Qual é a situacdo atual? Onde se quer chegar e de que forma? E esse o

sentido da abordagem sécio-histérica.

9.2 Analise comparativa das agdes educativas nos museus observados
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O estabelecimento das categorias de andlise foi feito a partir da comparagdo da agéo
educativa dos diferentes museus observados. Portanto, foi a propria pesquisa empirica a
responsavel por levantar os elementos importantes que dariam origem a analise.

No inicio da pesquisa de campo, havia material oriundo apenas do Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de S&o Paulo (MAE), pois este foi o primeiro a ser
observado. Tendo em vista as hip6teses da pesquisa, j& havia, a priori, alguns aspectos definidos
para a observacdo, tais como a estrutura da sessao educativa (as etapas de sua composicao), o
discurso do educador e a participacdo dos alunos na visita (mais ou menos engajada). Assim, a
partir da observagdo do segundo museu, 0s critérios da comparacdo comecgaram a se delinear,
mas ainda sem muita clareza, tendo ficado mais evidente ao ser finalizada a observagao do
ultimo museu.

Apbs a etapa da pesquisa de campo e de posse do material construido ao longo do
periodo em que a pesquisadora esteve presente nas instituicdes, foi possivel tracar os pontos de
convergéncia e/ou divergéncia entre os museus a partir do cruzamento das informacdes
oriundas de cada um deles.

Assim, os critérios analisados e que compdem este capitulo foram os seguintes:

1) Tendéncias locais: historicidade de cada regido, o que influencia as op¢des tedricas
e, consequentemente, traz luz a compreensdo de conceitos;

2) Relacédo entre museu e escola: o papel dessas instituicdes na execucao das sessdes
educativas em museus;

3) Servico Educativo dos museus: formacdo dos educadores de museus, experiéncia
profissional e atua¢do nos museus;

4) Aprendizagem no museu: o conceito da experiéncia e das inteligéncias multiplas para
promover o engajamento dos visitantes durante as sessfes educativas pela via da manipulacao

de objetos.

9.2.1 Tendéncias locais: historicidade e opgdes tedricas para a acdo educativa em museus

Conforme observado ao longo do capitulo 1, Brasil e Inglaterra possuem uma trajetoria
bastante diversa no que se refere a educacdo em museus e que, portanto, reflete-se também no
planejamento e execucgdo de a¢des educativas em museus.

A apresentacdo teorica realizada no capitulo 8 mostrou que a Inglaterra tem uma

familiaridade muito grande com o construtivismo, fundamentado nos estudos, principalmente,
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de Hein (2004) e Hooper-Greenhil (2004). Para eles, o construtivismo € identificado como uma
teoria da educacéo e proveniente de um movimento progressista. Sdo citados como precursores
desse movimento Dewey, Piaget e Vigotsky.

O interessante foi notar que, apesar de haver toda uma literatura acerca desse tema e do
assunto tornar-se tdo claro ao serem observadas as sessoes educativas, os educadores e gestores
de setores educativos dos museus londrinos analisados, quando questionados se havia uma
teoria da educacdo ou da aprendizagem que permeava o planejamento das sessfes educativas,
respondiam sempre que ndo. E ao continuar a indagacao sobre o porqué faziam da forma como
faziam, respondiam, simplesmente, que sempre fizeram assim, que todos 0s outros museus
também fazem assim, dando uma ideia de costume, de tradicdo consuetudinéria.

Por outro lado, no Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo
(MAE), os educadores’’, por meio de entrevista, buscaram caracterizar de forma diferente as
atividades educativas desenvolvidas por eles no &mbito do museu daquelas que professor realiza
na escola. Enquanto que as atividades, na escola, teriam um carater mais formalizado,
sequencial e avaliativo, no museu isso ndo ocorreria, visto que sua acao educativa foi definida
por seu carater mais livre. Para eles, seria preciso romper com qualquer semelhanca que o
museu pudesse ter com a escola, pois séo instituicdes distintas, apesar de ambas lidarem com
questdes educacionais. Apenas uma educadora desse museu mencionou o construtivismo como
uma teoria que rompe com a logica escolar tradicional que se estendeu para o museu, légica
essa que faz os visitantes acreditarem que vdo ao museu para receber algo pronto,
transformando-se em receptaculos, quando a proposta do museu seria propor 0 pensamento
critico a partir da relagdo com os objetos.

De fato, museu e escola sdo instituicdes distintas. Porém, vale ressaltar o fato de que a
acao educativa dos museus, no ambito desta pesquisa, € compreendida como tendo um carater
mais formal, visto a selecdo de uma equipe especializada para atuar como educador, a formacao
necessaria pela qual passa esse profissional e o planejamento de atividades direcionadas aos
diferentes publicos que frequentam o museu, por exemplo. Ainda que 0 museu ndo desenvolva
acOes a semelhanca dos moldes escolares, ele possui critérios objetivos de planejamento e

execucdes proprias de um museu, 0 que requer sistematizacao e formalizacéo.

7 Neste capitulo, adotou-se o termo educador para designar o profissional de museu responsavel por planejar e
executar as sessdes educativas dos museus. Uma grande diferenca que pode ser notada no que diz respeito a essa
fungdo é que, nos museus londrinos, todos eram formados e tinham experiéncia profissional diversificada,
enguanto que, no museu paulista, os educadores eram bolsistas, alunos de graduagéo.
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Assim, uma das caracteristicas que mais se destacaram, no olhar para as sessdes
educativas pelo viés construtivista, foi verificar a compreensdo que 0s museus e 0s educadores
— tanto de S&o Paulo quanto de Londres — tém a respeito dos visitantes, os quais desfrutam de
vez e voz, ao longo da execucdo das a¢bes nos museus. Nesta perspectiva, 0 conhecimento €
produzido pelo visitante e s6 & compreensivel no visitante e ndo fora dele.

Relembrando o diagrama proposto por Hein (2004) e aplicando-o a realidade museal, a
aprendizagem € vista como uma construcao realizada pelo visitante, que Ihe confere sentido de
acordo com sua propria realidade. Isto é, a compreensdo construtivista do visitante faz toda a
diferenga no momento da realizagdo de uma sessdo educativa. Concebé-lo como o centro de
seu proprio saber, cria uma responsabilidade a mais para os gestores e educadores de museus,
no momento de planejamento das acGes museais. Em suma, significa criar possibilidades para
gue o visitante possa participar, ativamente, das atividades planejadas, ajuda-lo a pensar,
criticamente, sobre os temas das exposi¢des visitadas, manté-lo engajado e interessado ao longo
da visita e, em consequéncia disso tudo, propiciar a ele uma experiéncia tdo especial que possa
se refletir na criacdo de uma nova audiéncia para 0 museu, tendo em vista a relacdo desse
visitante com a instituicéo.

A visualizagdo, portanto, do visitante a partir do espectro construtivista pode ser
observada diversas vezes no decorrer da pesquisa de campo, tanto no MAE quanto nos demais
museus londrinos pesquisados. Os momentos que proporcionaram aos visitantes a manipulacao
dos objetos, quando tinham que responder questionamentos formulados pelos educadores a
partir da observacao das pecas; quando encenavam pequenos trechos relativos a alguma cena
historica, atuando de maneira ativa na sessdo educativa; quando os visitantes precisavam
descobrir sob qual categoria os objetos em analise haviam sido agrupados. Enfim, houve a
viabilizacdo da participacdo do visitante na acdo educativa de forma ativa, e ndo apenas
recebendo um amontoado de informacdes sobre o tema explorado na visita, como se ele entrasse
apatico no museu e assim permanecesse até o fim.

Além disso, observou-se, ainda, uma clara distingéo entre Brasil e Inglaterra, no que diz
respeito a prépria historicidade de cada local. No Brasil, existe um movimento pela
desescolarizacdo do museu, a luz do que discute Lopes (1991) em seu texto pela desvinculagdo
do museu a escola, uma vez que sua utilidade estaria sendo limitada como fonte de ilustragdo
do saber escolar. Na Inglaterra, entretanto, 0 movimento é totalmente o oposto, encontrando no
curriculo escolar, inclusive, a justificativa para uma ida ao museu, tendo em vista as sessdes

educativas serem planejadas a partir das demandas curriculares da escola.
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Soma-se a isso o fato de a Inglaterra ter acumulado um longo processo de vivéncia
museoldgica tendo em vista o periodo de criacdo de seu primeiro museu, o que colaborou para
existisse um desenvolvimento singular desta area naquele local, que pode ser traduzido em
cursos especificos e formacao profissional. Ja o Brasil, ndo dispondo de uma relacéo tdo intensa
assim com o museu, decidiu por um desenvolvimento mais vagaroso e pelo ndo investimento
em cursos especificos para a area, bem como mao-de-obra especializada para atuar nos Setores

Educativos dos museus.

9.2.2 Relacéo entre museu e escola: o papel das duas institui¢cdes na execucao das sessoes

educativas em museus

Ao longo da realizacdo desta pesquisa, comecou a se delinear um fato interessante a
respeito dos museus londrinos: uma intensa aproximacao entre escola e museu no Reino Unido.
Tal constatagdo teve inicio, a partir da visita aos sitios eletrénicos das instituicdes, que oferecem
diversas informacdes a respeito de suas sessdes educativas, dentre elas, a qual faixa etaria a
atividade é dirigida, a qual idade escolar a sessdo educativa € mais apropriada e quais sdo as
disciplinas e os temas especificos do curriculo escolar contemplados na atividade no museu
(vide Fig. 106).
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Figura 106 — Captura de tela com exemplo de informacdo sobre sessdo educativa voltada ao publico
escolar no sitio eletronico do British Museum’®.

School
presentation
Egyptian
mummies

Home » Leam > Schools » Ages 7-11 > Ancient Egypt » School presentation: Egyptian mummies Share the page ° °
The well-being of our staff and visitors is our priority Booking information

at this time and, as a result of government guidance,

we've taken the decision to temporarily suspend all # Tobook

bookings for our on-site learning sessions. i

©
7|

Sign up 1o our Schools newsletter to racenve the latest

news and booking infoernation

Fonte: British Museum’®.

Além disso, sdo disponibilizados também, no sitio eletrdnico dos museus pesquisados,
diversos recursos on-line que podem ser utilizados pelo professor em uma visita livre a
instituicdo, conduzida pelo proprio professor, como atividade de preparacdo para a visita ao
museu (e entdo é executada na sala de aula anteriormente a visita), ou mesmo apos a realizacéo
da mesma, vista como uma atividade de avaliacdo da sessao educativa no museu. Tais materiais
sdo voltados, especificamente, para o publico escolar e dirigem-se ao professor, profissional
responsavel por executar as proposi¢coes desses recursos didaticos.

A Figura 107 exemplifica os recurso disponivel no sitio eletrénico do Natural History
Museum, como pode ser notado, ha diversos recursos disponiveis. Dentre eles, pode-se
observar: a série escolar a qual se destina (KS 1-2); o que os alunos irdo aprender apés a
execucdo desta atividade, focalizando no olhar atento para os itens expostos e escolher o seu
favorito, completar um desenho baseado na observagéo, escrever um texto informal, em
formato de cartdo postal, sobre a visita; a relagdo com o curriculo escolar (alfabetizag&o:

producdo textual; arte: desenho de observacao); notas do professor, com orientagdes para um

78 A esquerda, é possivel observar um pequeno resumo sobre a atividade, bem como dados sobre a faixa etaria, a
série escolar a qual se destina e a disciplina trabalhada nesta visita.

 BRITISH MUSEUM. School presentation - Egyptian mummies. Disponivel em:
https://www.britishmuseum.org/learn/schools/ages-7-11/ancient-egypt/school-presentation-egyptian-mummies.
Acesso em: 11 ago. 2020.
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melhor aproveitamento da visita, seguindo-se a recomendacéo da preparacdo (Before you visit
the museum), sugestdes sobre a visita a0 museu propriamente dito (At the museum) e indicagdes

posteriores a visita (After your visit).

Figura 107 — Exemplo de recurso on-line do Natural History Museum: proposta de atividade

NATURAL
HISTORY
MUSEUM

Explore and Discover...

Suitable for: Key Stages 1-2

Learning outcomes Curriculum links
= to look closely at exhibits and select a favourite Literacy: informal account of a visit,
chronological report, letter writing,

+ to complete a drawing based on close observation
writing addresses

+ to write an informal account of a visit

Before you visit the Museum

Tell your class they are going to make a postcard. They will
complete the picture on the front of the postcard while at the
Museum, and will fill in the back when they return to school.
Show them the template, explaining they are to imagine they
can have their photograph taken in front of any exhibit they
like in the gallery.

Art: observational drawing

A postcard template is included for you to photocopy.

At the Museum After your visit
Give each child a postcard template. The children are to look + Fillin the back of the postcard, describing
around your chosen gallery or galleries and decide on their your visit to the Museum.

favourite exhibit. They may discuss it with a partner or adult.
They then complete the front of the postcard, making the outline
of the person look like them and completing the background.
It should show their favourite exhibit as accurately as possible, so « Send the postcard home from school.
it looks as if their photo has been taken in front of the exhibit.

+ Swap postcards. Then explain the reasons
for the choice of picture.

Example postcard

Fonte: Natural History Museum?®°.

8 NATURAL HISTORY MUSEUM. Blank photo postcard for a museum visit - school resource activity
sheet.  Disponivel em: https://www.nhm.ac.uk/content/dam/nhmwwwi/schools/things-to-do/explore-and-
discover/free-downloads/photo-postcard.pdf. Acesso em: 11 ago. 2020.
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https://www.nhm.ac.uk/content/dam/nhmwww/schools/things-to-do/explore-and-discover/free-downloads/photo-postcard.pdf
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Observou-se, ainda, a presenca de pais que acompanham os filhos nas visitas aos museus
promovidas pela escola. Ndo era incomum encontrar junto ao grupo, além dos alunos e
professores que os acompanhavam, pais de alunos, motivados a estarem junto ao grupo por
conta do deslocamento dos alunos, por meio de transporte publico, 0 que vem a ser outra
realidade bastante distinta da praticada no Brasil. As escolas em Londres, e sobretudo as
pablicas, costumam utilizar, com frequéncia, o transporte publico e, principalmente, 0 metro
para deslocarem os grupos de alunos da escola para 0s museus, quando ocorre 0s agendamentos
por parte dos professores. Nesses casos, a propria escola solicita a presenca dos familiares dos
alunos para acompanharem o grupo e ajudarem a tomar conta das criangas durante esse trajeto.

Por outro lado, essa relacdo tdo proxima entre museu e escola verificada nos museus
londrinos ndo se revelou no museu paulistano pesquisado. Havia, sim, por parte dos professores
gue planejavam a visita ao MAE, uma procura pela instituicdo dado o conteddo que estava,
naquele momento, sendo discutido em sala de aula tendo em vista o curriculo escolar. Porém,
a reciproca ndo é verdadeira.

No que diz respeito ao museu brasileiro pesquisado, guardadas as devidas proporc¢oes,
foi possivel observar que ha, em seu sitio eletronico®, materiais de apoio, os quais se
configuram enquanto video-reportagens e livros em verséo digital e podem ser utilizados na
elaboracdo de atividades para serem realizadas pelos alunos ou mesmo no conhecimento, pelos
alunos, do préprio museu ou da tematica da arqueologia e etnologia. Ndo ha, entretanto,
recursos prontos destinados aos visitantes para serem utilizados em qualquer momento da visita,
seja na preparacao, em sua realizacdo no museu ou mesmo apos ela, de volta a sala de aula,
como avaliacdo da atividade.

Contudo, levando em consideracdo 0 espago expositivo desse museu ser renovado
aproximadamente a cada ano, & época da pesquisa estava em cartaz a exposi¢do “Polis: viver
na cidade grega” e, para ela, foi produzido o recurso didatico “Caderno de Viagem” (Fig. 108

e 109), que poderia ser utilizado pelo visitante ao longo de sua permanéncia na exposi¢ao.

81 Para conhecer, clique em: http://mae.usp.br/materiais-de-apoio/. Acesso em 16 out. 2020.
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Figura 108 — Caderno de viagem:Recurso didatico da Exposicdo “Polis: viver na Cidade Greg

(0
6u sou 0 Hermes,
deus grego mensageiro.
Vou acompanhar vocés !
nessa viagem! Convidamos vocé a fazer uma viagem
. a0 mundo em gue 05 Gregos, ou helenos,
viviam na Antiguidade. Sera que uma visita
a0 Museu poderia se parecer com uma viagem?
Como vocé se prepara para viajar?
Vamos viajar juntos pelo mundo grego antigo e atual?
Aoposicio Pdks - Viver na adade grega anbiga propde muitas
experiéncias:

Localize os lugares ocupados pelos gregos em diferentes épocas

Procure informagdes sobre os caminhos percormidos pelos

gregos, no Medderrdneo, na busca de novos espagos para viver

Descubra como era organizado o espago em suas cidades,
ou pols, na lingua grega

Observe como eram construidas e organizadas suas casas

Compare a ciiade grega com a cidade onde vocé vive

Reflita como dderentes povos ocupam os espages

onde vivem, tanto hoje como na Antiguidade

Caro visitante,

Boa viagem!
Fonte: MAE.

Figura 109 — Caderno de viagem: Proposta para a realizacao de atividades ao longo da visita a
Exposicdo “Polis: viver na Cidade Grega”

‘N
v r Tudo que nos rodeia informa sobre quem S0mMOS, NOSS0s objetos,
) AL imagens, misicas, livros, peédios, entre muitos outros exemplos.
et e Imagine arquedioges do futuro realzando uma pesquisa na cidace de
1 Séo Paulo. Reflta quais fontes terdo mais chances de “sobreviver” a0
tempo, que poderdo ser descobertas e estudadas

A énfora exposta nesta exposicio resist a0 tempo @ representa um pouco
da histéria dos gregos da Antiguidade. Observe que ela foi decorada com
desenhos que formam uma cena (0 que chamamos tambam de iconograia).
Voo reconhecs algum personagem na cena? Qual?

Crie uma histéria a partr dos desenhos deste vaso

Consultar um mapa para uma viagem ¢ mutio importante
Observe 0 mapa que inicia a exposicho, Benos mosta déerentes momentos
da histdria da Grécia. Por quais tempos viajaremos?

Escoha os lugares por onde vocd vai passar durante a sua viagem.

\ hustooa da  Hélade, a Grécna antiga,
COMCGA COM O$ PRMCIIOS ASSENTAMCNTOS
humanos mxul.ususp'n' volta de 5.000a.C
A Grécm surge como nagdo somente
em 1823, quando os seus habitantes
expulsaram os turcos, que nvaditam ¢
s¢ mstalaram na Ao por aproxima-
U, damente 400 anos

Iralo Calvino escreveu "Mas a odade ndo
conta o scu passado, ¢l2 o contém como
as linhas da mido, escato nos Angulos das
nuas, nas grades das pnelas, nos cornmdos
das escadas, nas antenas dos paca-rasos,
nos mastros das bandewas, cada segmento

nscado poe arcanhdes, sereadelas, entalhes, Todos 0s povos possuem seus mitos. Os gregas antigos .
esfoladuras™ (As odades nwvisives, 1* od acreditavam em muitos deuses e herdis, Nesta anfora estio
1973; Sdo Paulo 2003:16) representados Lm herdi, Hérackes @ um deus, Dioniso,

Yook conhece o conto “Sobre o Rigor na Cléncia”, do escrifor Vocé conhece afguns mitos indigenss ou aicanos? Sugenimos 2 leiturs

argentino Jorge Luiz Borges. (in Histdria Universal da inflmia, do Ivro da sutora Regine Claro “Encontros de histdviss do arco-iris &
trad. de José Bento, Assirio e Alvim, 1982, 117)? ka do Brasll a Africa”. Ed. Hedva Educagso, 2014,

Fonte: MAE.
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Um ponto diz respeito a presenca de familiares dos visitantes que os acompanhe ao
longo da visita a instituicdo. Fato bastante incomum nos museus brasileiros, em que no MAE
ndo foi diferente e ndo foi registrada a presenca de nenhum pai durante as visitas observadas.

Notou-se, também, ao longo da realizacdo da pesquisa de campo, o fato de, apesar de
tanto os museus londrinos quanto o paulista utilizarem as sessdes educativas com o objetivo de
mediar a relacdo entre as exposi¢des e 0s visitantes, uma grande diferenca parece residir em seu
planejamento. Em Londres, as sessdes educativas foram planejadas tendo o curriculo escolar
como ponto de partida, de acordo com uma faixa etaria e uma série escolar especificas,
demonstrando a importancia da escola e do curriculo como condicdo essencial para a producao
de novas atividades no ambiente do museu. Por outro lado, isso ndo ocorreu no museu
paulistano. No MAE, a exposicdo em cartaz, durante o periodo da pesquisa de campo,
demonstrou um carater mais universal, indicada para todos os publicos, tendo como objetivo
principal de seu planejamento a divulgagdo de resultados de pesquisas académicas realizadas
no dmbito do museu.

Em conversas e entrevistas com o0s educadores de museus londrinos, quando
questionados sobre essa intrinseca relacdo entre 0 museu e a escola, eles respondiam ser clara
e evidente, visto que as escolas buscam os museus para complementarem o contedo escolar e,
portanto, essa € a visao que as escolas tém dos museus na Inglaterra. Uma das entrevistadas
chegou a citar, inclusive, que como algumas escolas recebem incentivo publico para esse tipo
de atividade — seja na disponibilizacdo de transporte para os alunos entre a escola e 0 museu ou
mesmo no pagamento das taxas do museu para a realizacdo das visitas —, a relacdo entre o
curriculo escolar e a visita a0 museu € vista como uma justificativa para o dispéndio da verba.
Inclusive, tal relagdo surge como argumento para a solicitagdo de recursos para a visita a
museus, em que 0 governo pode ver 0 seu investimento na visita, que ha impacto direto na
melhoria do aprendizado dos alunos.

Talvez seja este 0 motivo das sessdes educativas nos museus de Londres serem tdo bem
estruturados, desde as propostas de realizacao de atividades aos tantos recursos disponiveis para
o0 professor para serem executados antes, durante e ap0s a visita ao museu, buscando imprimir
uma certa formalidade escolar a uma agdo que, & primeira vista, parece ser desprovida de
sistematizacdo. J& no museu paulistano, essa “formalidade” ficava por conta do planejamento e
estruturacdo da sessdo educativa, dividida nos trés momentos (acolhimento, visita ao espaco e
oficina ludica), mas que se desenvolvia de maneira mais livre no espaco do museu: podiam
sofrer alteracdes, de acordo com o perfil do grupo, a sele¢éo das pegas na mediacgao do percurso

expositivo e mesmo o tipo de oficina a ser realizada apos a visita. O MAE nao disponibilizava
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recursos pedagogicos da mesma maneira que 0s museus ingleses, mas incentivava a preparacéo
do grupo antes da visita por parte de iniciativa docente, objetivando uma sessdo mais proveitosa

para os alunos.

9.2.3 Servico Educativo: formacéo, experiéncia profissional e atuacdo nos museus

Um dos itens que foi dispensada atencdo, no decorrer da pesquisa de campo, foi a
constituicdo dos Setores Educativos dos museus e, conforme se observou, ha uma grande
diferenga entre os museus londrinos e o paulista. Neste ponto, apesar de ser necessario o
respeito a historicidade de cada local, tendo em vista o tempo de desenvolvimento e maturacéo
do proprio campo da educacdo em museus tanto no Brasil quanto na Inglaterra, é preciso,
também, reconhecer a dindmica prépria de cada pais.

Nos museus londrinos pesquisados, os educadores de museus sdo profissionais, com
curso superior completo e podem ter curso de especializacdo lato sensu ou poés-graduagao
stricto sensu, como mestrado e doutorado. Em sua experiéncia profissional, podem acumular o
periodo em que atuaram como educadores de museu em outras instituicbes e/ou 0s anos que
lecionaram na sala de aula. Isto porque, para os londrinos, ambos os oficios tém sua parcela de
contribuicdo para o desenvolvimento das a¢des educativas em museus: da experiéncia docente,
herdam métodos para manterem os visitantes engajados e motivados, durante as visitas,
linguagem adequada ao publico escolar, de acordo com sua faixa etaria, e 0 manejo com 0s
alunos, tais como atitudes disciplinadoras. Ja de sua atuacdo anterior em outras instituicdes
museoldgicas, bem como sua formacio especifica nessa area®, carregam a habilidade de
trabalhar os objetos museoldgicos com os visitantes e um conhecimento mais pormenorizado
sobre a colecdo do museu relativa a area especifica de atuacdo do educador e, por isso, sdo
denominados especialistas em suas areas especificas.

Esta é uma fala, inclusive, dos proprios educadores dos museus londrinos pesquisados.
Quando perguntado sobre sua atuacdo no que dizia respeito a sua formacdo ou experiéncia
anterior, quando relatavam experiéncia docente, imputavam a ela a responsabilidade por
conhecerem técnicas de disciplinar o aluno em sala, bem como métodos para Ihes chamar a

atencdo quando estavam dispersos ou atrapalhando o andamento das atividades. Um dos

8 Ficou demonstrado no capitulo 8 a existéncia de cursos especificos no Reino Unido voltados para a educacéo
em museus, enquanto que, no Brasil, existe apenas o recém-criado Curso de Pds-Graduacdo Lato Sensu em
Educacdo Museal, realizado pelo Museu Castro Maya e Museu da Republica, vinculados ao Instituto Brasileiro de
Museus (Ibram/MinC) e o Instituto Superior de Educacdo do Rio de Janeiro (ISERJ), via Fundagdo de Apoio a
Escola Técnica (FAETEC). Este curso, de duragdo de um ano e meio, formou sua primeira turma em 2016.
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educadores do Natural History Museum, estava em seu segundo contrato naquele museu, e se
sentia, agora, mais confiante que antes, porque havia passado pela experiéncia em sala de aula
entre os dois periodos em que atuou como educador de museu. Dizia que, como professor,
passou a desenvolver diferentes maneiras de manter o visitante atento e engajado e, quando
necessario, trazer sua atencdo de volta ao museu quando se demonstrava disperso, além de
disciplin-lo quando alguma atitude reprovavel era tomada.

Jano MAE, em Séo Paulo, a realidade é bem distinta: ha dois educadores profissionais,
que, por estarem em posicéao de chefia, ndo atuam no cotidiano das a¢des educativas do museu,
apenas eventualmente. Os que realizam as atividades museais sdo estudantes de graduacao da
Universidade de S&o Paulo, provenientes de diversos cursos (preferencialmente, da area das
Ciéncias Humanas), os quais recebem uma bolsa de estudos para desempenharem a funcéo. Por
iss0, sdo denominados bolsistas.

Em entrevista com os bolsistas e observando suas mediacdes, ao longo do percurso
expositivo no MAE, foi possivel notar que todos tinham conhecimento da exposicdo e
familiaridade com o tema da Grécia antiga: conheciam as pecas das vitrines, sabiam relacionar
0s objetos a outros materiais expograficos (como mapas e ilustracbes espalhados pela
exposicao) e, vez ou outra, de acordo com o discurso do educador na visita, transcendiam o
tema da mostra para uma realidade mais cotidiana vivenciada pelos visitantes, buscando
registrar a relacdo da historia com o presente.

De modo geral, no que diz respeito a mediacdo dos bolsistas no espaco expositivo, a
grande maioria conseguia se comunicar com 0s grupos e se fazer entender por eles, buscando
estabelecer uma relacdo dialdgica, apostando na descoberta dos objetos pelos visitantes por
meio da observacdo e de questionamentos feitos aos objetos. Porém, uma pequena parcela
desses bolsistas revelou certa dificuldade em lidar com turmas de Ensino Fundamental, mais
especificamente com 0s grupos de 6° ano, 0s quais compuseram a grande maioria dos grupos
agendados no museu e acompanhados por esta pesquisadora (sendo seis sessdes destinadas a
essa série especifica em um total de dez sessdes).

O principal motivo de tal constatacdo deu-se, em primeiro lugar, pela observagéo da
acdo educativa, tendo em vista a utilizacdo, por parte dos bolsistas, de conceitos de dificil
entendimento dos alunos, tais como: temporalidade, nacdo grega, poliade, documento historico,
apropriacdo do patrimonio e construcdo de discurso, que eram mencionados ao longo da
mediagdo dos bolsistas no decorrer da exposi¢cdo, mas ndo foram explicados. Percebeu-se,

portanto, um tom bastante académico em detrimento da facilitagdo da compreensédo de tais
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ideias pelos visitantes. O mesmo fato ocorreu em quatro das dez sessdes observadas, sendo que
duas delas foram conduzidas pelo mesmo bolsista.

A necessidade de uma formacao especifica mais voltada a pedagogia e a didatica foi
percebida, também, pelos proprios bolsistas®®. Dois deles relataram que, apesar de ter sido
planejada pelo MAE uma formacdo para eles voltada tanto para o conteido da exposi¢do
(Grécia antiga) quanto para a propria didatica e pedagogia, apenas 0s assuntos relacionados a
antiguidade classica haviam sido contemplados como preparacdo dos bolsistas ao desempenho
de suas fungdes no Setor Educativo do museu. E isso ocorreu por uma necessidade de formacao
rapida, projetando-se a alta demanda de agendamento escolar deste museu e a alta rotatividade
dos bolsistas, pois precisam ser prontamente substituidos quando deixam de atuar na vaga. E,
especificamente, no momento da realizacdo da pesquisa de campo, um namero consideravel de
bolsistas havia deixado a funcdo, forcando a preparacdo de maneira mais célere para que 0s
novos bolsistas pudessem atender as escolas interessadas em visitar o museu.

Percebe-se, portanto, uma dindmica bastante distinta na composi¢do dos Setores
Educativos dos museus londrinos e do paulista, que conta, ainda, com diferencas na forma como
as institui¢fes sdo mantidas e administradas: os museus londrinos pesquisados séo reconhecidos
enquanto charities, ou seja, organizagdes sem fins lucrativos que recebem do governo parte dos
recursos para sua propria manutencado, e também incentivam, fortemente, a doagdo espontanea
do publico e a assinatura de membresia do museu, a partir da qual os sécios pagam uma
anuidade para terem acesso as exposi¢oes pagas e a eventos exclusivos para membros. Por outro
lado, enquanto museu universitario e instituicdo publica, o MAE tem uma estrutura diferenciada
no que diz respeito a oferta de recursos, pois estéa sob legislacdo especifica da Universidade de
Sao Paulo e, portanto, limitado as letras estatutarias.

Um ultimo ponto a ser tratado no nivel da comparacéo entre as institui¢es pesquisadas
diz respeito a cobranca de taxa pelas sessdes educativas. Nem todos os museus de Londres
cobram pela realizacdo de todas as sessdes educativas, mas, quando ha a exigéncia de
pagamento pela prestacdo de servico, ocorre uma valorizagdo da atividade por parte do grupo
agendado, bem como gera-se também uma responsabilidade em se apresentar ao museu no dia
e horario previstos para a sessdo. Ha, ainda, aqueles casos em que ndo existem taxa alguma para
a execucdo da acdo educativa, ficando essa cobranca condicionada ao ndo comparecimento do

grupo ao museu na data agendada. J& no caso do museu brasileiro, ndo ha a cobranca de taxa

8 Foram entrevistados, ao todos, sete voluntarios, em que quatro eram bolsistas, sendo dois deles dedicados a
mediagao e os outros dois as vagas dos demais projetos educativos do MAE.
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pela sessdo educativa, nem mesmo a cobranca no caso de cancelamento de agendamento as
vésperas de sua realizagdo, tendo em vista tratar-se de uma institui¢do publica.

Diante dos fatos constatados, 0 que parece ser responsavel por todo esse ordenamento é
a forma como a sociedade enxerga 0 museu. Se 0 museu recebe de seus visitantes doacdes
voluntarias para a sua manuten¢do, ha cursos especificos voltados a formacéao de profissionais
para as vagas em museus e observa-se o desenvolvimento de programas educativos
diversificados para atender a demanda da sociedade como um todo, seja o publico espontaneo
ou 0 escolar, entdo constata-se a criagdo de toda uma estrutura em torno do museu enquanto
instituicdo de suma importancia para o lazer e para a educagédo. Por outro lado, ao se analisar o
museu de forma isolada, a partir da auséncia desses mesmos aspectos, ele poderia ser visto pela
Otica negativa de seu desenvolvimento, conferindo-lhe uma ideia de atraso e retrocesso.

Porém, ha que se levar em consideracdo, no caso brasileiro, que ainda que ndo haja o
mesmo cendrio encontrado nos museus londrinos, existe um forte movimento, por exemplo,
pelo reconhecimento da profissdo de educador de museu no Brasil, 0 que pode abrir outras
portas nesse campo. Inclusive, existe uma discussdo no campo da regularizacao da profissao de
educador de museu no Brasil, que ja contou com a realizacdo de debates por meio do Centro de
Referéncia de Educacdo em Museus, do Museu da Lingua Portuguesa, em 2016. O tema foi a
profissionalizacdo e a formagdo do educador em museus.

Nesta mesa-redonda, houve grande parcela da plateia (composta, sobretudo, por
educadores de museus) defendendo nédo ser necessario cursar uma pds-graduacao stricto sensu
para se tornar educador de museu. Tal manifestacdo foi uma reacdo a fala desta pesquisadora,
pois sugeriu que, por ja estar cursando seu doutorado, dificilmente, seria contratada por alguma
instituicdo como educadora de museu por duas razdes: por ndo possuir experiéncia na area
(geralmente os educadores iniciam sua carreira concomitantemente aos seus estudos de
graduacdo) e pela sua formacdo demandar uma remuneracao compativel com sua titulacédo (fato
que ocorre com qualquer profisséo). Por outro lado, esta pesquisadora destacou sua pesquisa
académica na area da educacdo em museus, o que seria um diferencial frente a outros candidatos
a educador de museu que ainda precisariam passar por uma formacao especifica na instituicao
onde iriam trabalhar8.

Além disso, ocorreu, exatamente no més de agosto de 2020, uma consulta aos

profissionais de museus sobre o interesse na criacdo de uma Associacdo da Educacdo Museal e

8 MUSEU DA LINGUA PORTUGUESA. Encontro: Educador em Museus - Profissionalizagdo? Disponivel
em: https://youtu.be/4ABmPOAUacl1U Acesso em: 26 jul. 2020.
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de espacos culturais, promovida pela Rede de Educadores em Museus do Brasil e pelo Comité
para a Educacdo e Ac¢éo Cultural Brasil (CECA-BR).

O que parece aqui caber é uma breve andlise a respeito da dindmica adotada pelo museu
brasileiro pesquisado, que ndo difere muito daquela utilizada por outros tantos museus pais
afora, quais sejam o fato de se constituirem estudantes de graduacdo na funcéo de educadores
de museu e a auséncia de cursos especificos para formar esse profissional. Estes dois fatores
parecem estar, diretamente, relacionados, ou seja, uma vez que ndo ha cursos voltados
especificamente para a formacdo de educadores de museus, estes acabam sendo formados ao
longo de sua atuacdo nas instituicGes, de forma bastante pratica, a partir de sua contratagdo
como educadores de museus ainda durante sua graduacao.

Assim, 0 que este cenario pode revelar acerca da conducdo das acOes relacionadas a area
da educacdo em museus parece apontar para a necessidade de uma mudanca de mentalidade:
como lidar com a realidade das questdes educativas no museu, um de seus propositos de
existéncia, de forma estruturada? Como mediar, significativamente, as visitas escolares a ponto
de, a partir delas, se formar publico para os museus? De que forma se poderia chamar a atengédo
para a necessidade de formacao, por parte dos educadores, de contetdos relativos a didatica e

a pedagogia e ndo apenas aqueles relativos ao conteldo da exposi¢do?

9.2.4 Desenvolvimento da aprendizagem no museu: a manipulacao de objetos a partir do
conceito de experiéncia e a promocao do engajamento dos visitantes baseada no conceito

das inteligéncias maltiplas

De acordo com o capitulo anterior, dedicado as teorias didaticas e ao detalhamento de
suas caracteristicas quando aplicadas aos museus, foi possivel verificar uma relacdo bastante
préxima entre o referencial tedrico adotado pelas instituicbes pesquisadas € a realizacdo das
sessOes educativas.

Nos seis capitulos dedicados aos museus, que descreveram todas as sessdes educativas
observadas nas instituicbes museoldgicas em Londres e Sdo Paulo, notou-se algo comum a
todos eles: a selecdo da manipulagdo de objetos como sendo a principal atividade presente na
acao educativa dos museus e a promocao do engajamento dos visitantes pelas mais diversas

formas de sessdes educativas.
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A larga utilizacdo de objetos para serem manipulados pelos visitantes encontra amparo
em uma vertente empirica da ciéncia, mais especificamente, no conceito de experiéncia de John
Dewey (2010), além dos principios do construtivismo, ambos apresentados no capitulo anterior.

A nocdo de experiéncia estd fortemente atrelada as ideias de interacdo e ambiente. A
experiéncia é, portanto, uma relagdo de interacdo entre o individuo e o ambiente que o cerca, 0
que se encaixa, perfeitamente, na analise das sessfes educativas em museus, tendo em vista a
utilizacdo de materiais com 0s quais 0s visitantes interagem: nesse caso, 0S oObjetos
museologicos.

O primeiro ponto a ser observado € a satisfacdo dos grupos ao se depararem com objetos
auténticos de museus e com a possibilidade de observa-los de perto, com suas proprias maos,
ao invés de serem vistos através de uma vitrine. Este € um momento de descoberta, no qual o
visitante exerce sua autonomia em uma relacdo direta entre ele e o objeto, a partir das
orientagdes do educador sobre a forma correta de se manipular o objeto, visando manter sua
integridade fisica. Assim, o visitante esta livre para analisar, perceber os detalhes, sentir o peso,
a textura, as cores, as marcas do tempo. Vivéncia completamente distinta da escola tradicional,
a qual é criticada por Dewey (2010), pois aqui ndo ha um professor que torne a aprendizagem
chata, entediante e magante, mas sim, um processo de investigacédo e descoberta, no qual o papel
mais importante é aquele exercido pelo proprio aprendiz.

Uma vez em posse de um objeto, o visitante é encorajado a atuar como cientista que
investiga seu objeto de pesquisa. Além de o educador solicitar que algumas questdes sejam
respondidas a partir da analise do material, o visitante é também encorajado a questionar-se
acerca do universo que rodeia 0 objeto, tais como possiveis usos, antigos proprietarios e
contexto de producdo, por exemplo, abrindo-lhe a oportunidade de conhecer melhor a realidade
de uma determinada comunidade por meio da evidéncia material da cultura.

O exercicio de analise dos objetos prepara o Vvisitante para outras experiéncias futuras,
devido ao treino do olhar do espectador para o objeto, focando aquilo que realmente importa
qguando se vai a0 museu: ao invés de usufruir do espago da instituicdo, valendo-se
incansavelmente das legendas que estdo abaixo das pecas, quem passa por essa experiéncia
desenvolve uma nova forma de enxergar o mundo que o cerca, buscando informacdes a partir
da investigacdo dos proprios objetos e preparando-o para experiéncias futuras.

Outra questédo a ser pensada € o que leva um museu a planejar esse tipo de atividade de
manipulagdo de objetos, o que poderia ser encarado pelo fato de que, sendo os objetos
museoldgicos a razdo maior da existéncia dos museus, permitir o seu toque por parte dos

visitantes rompe, de uma vez por todas, qualquer imaginario de que o museu é um ambiente
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enfadonho e mondtono, para o qual se transferiu a ldgica da escola e 0 maximo que o visitante
ird encontrar sera um monitor falando sem parar, por cerca de uma hora, sobre as pecas nas
vitrines, ao longo de um percurso cansativo pelo espaco do museu.

Além disso, a escolha pela inser¢do da manipulacéo de objetos nas sessfes educativas
dos museus parece estar diretamente relacionada com o engajamento dos visitantes ao longo
das visitas. Como proporcionar uma visita que chame a atengédo dos participantes, que lhes
cause interesse e que lhes desperte a nocéo de investigacao?

E importante frisar, ainda, que o construtivismo é a teoria também por tras desta pratica
pois, conforme o capitulo 8, os aprendizes constroem conhecimento enquanto aprendem na
medida em que interagem com o mundo - como o fazem quando manipulam o0s objetos -
reorganizando sua compreensdo da experiéncia vivenciada e construindo conhecimento no
desenvolvimento pratico de suas acdes. Na perspectiva do museu construtivista, o visitante pode
vir a produzir conhecimento a partir da exposi¢éo, as quais possibilitam-nos a producéo de suas
proprias conclusdes sobre os significados da mostra.

Tendo em vista o0 reconhecimento, nas acGes dos museus, dos principios da
aprendizagem sob a Otica do construtivismo, os quais foram apresentados por Hein (2004)
anteriormente, seguem aqueles que estdo mais diretamente relacionados ao contexto do museu:
o primeiro deles afirma que a aprendizagem é um processo ativo no qual o aprendiz ativo
precisa fazer algo e estar engajado (termo proposto por Dewey [2010]), que vem exatamente
ao encontro da forma como se desenvolvem as sessfes de manipulacao de objetos nos museus;
0 quinto, que assertivamente pontua ser a aprendizagem uma atividade social por sua relacédo
direta com outras pessoas, tendo em vista as sessfes ocorrerem em grupo e na troca de
experiéncias ao longo da atividade; e 0 nono, que destaca a motivacdo como 0 componente
chave e primordial no processo de aprendizagem.

No que diz respeito a variedade de sessdes educativas, além de se encontrar, na
diversidade, o primeiro motivo voltado para o lazer e o entretenimento, rompendo com a
monotonia de haver sempre o mesmo tipo de atividade sendo oferecida aos visitantes, tal
escolha parece estar ancorada na teoria das inteligéncias multiplas. Isto porque as pessoas sdo
diferentes entre si e, portanto, aprendem de formas diferentes também.

Ao longo da descricédo das diversas sessdes educativas observadas, foi possivel perceber
as mais variadas estratégias de aprendizagem utilizadas pelos educadores. A partir da analise
da classificacdo das inteligéncias elaborada por Gardner (2000), pode-se proceder as seguintes
relagbes com as sessOes educativas: houve atividades desenvolvidas a partir da contacdo de

historias, que pode ser relacionada com a inteligéncia linguistica; houve a producdo de
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orcamento financeiro em uma sessdo sobre orientacdes de como gastar dinheiro, a qual se
relaciona com a inteligéncia l6gico-matematica; foi realizada uma sessdo sobre o Grande
Incéndio de Londres, quando foi utilizado um grande painel com o retrato da cidade de Londres
as vésperas e apdés o incéndio, facilitando a compreensdo daqueles que ndo possuem a
inteligéncia espacial muito desenvolvida e puderam visualizar o espaco da cidade; até mesmo
a inteligéncia musical foi explorada em sessdo sobre instrumentos musicais, quando 0s
visitantes foram desafiados a executarem uma masica conjuntamente; nas sessdes de contacédo
de historias que também contaram com um momento de encenagéo por parte dos visitantes, a
inteligéncia sinestésico-corporal foi trabalhada; ja a inteligéncia interpessoal foi fortemente
requerida nas sessdes em que foi necessario o trabalho em equipe; e a inteligéncia intrapessoal
no momento da analise dos objetos, quando foi necessario o visitante partir de um referencial
préprio, ja aprendido anteriormente, a partir do qual seus questionamentos aos objetos seriam

formulados.
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CONCLUSOES: A DIDATICA MUSEAL E AS LIQC)ES APRENDIDAS

Ao longo dos quase cinco anos® de desenvolvimento desta pesquisa, e apds inimeras
leituras, observacdes de campo e anélise de todo material produzido, compreendeu-se a didatica
museal como o conjunto de elementos que possibilitam uma relagdo de aprendizagem entre o
objeto e o visitante. Antes, porém, faz-se necessario alguns apontamentos para, entdo, definir o
que tais elementos vém a ser.

Ficou caracterizada a transformacéo que 0 museu passou, no decorrer de sua historia,
de uma instituicdo particular, objeto de desejo de seu colecionador, cujo acesso a frui¢ao era
restrito aqueles autorizados pelo proprietario das pecas, para um lugar cujo propdsito, alem de
manter a salvaguarda do patriménio da humanidade, esta intimamente ligado a educacéo e ao
estudo.

Neste sentido, foi possivel verificar duas dire¢fes diametralmente opostas entre a acao
educativa dos museus londrinos pesquisados e do museu brasileiro: enquanto aqueles
desenvolveram uma profunda relacdo com a escola, 0 mesmo ndo ocorreu com este.

A premissa ao redor da qual se desenvolveu esta pesquisa € a de que 0 museu € uma
instituicdo educativa, tendo em vista ndo apenas o seu reconhecimento pelo Conselho
Internacional de Museus (ICOM), na definicdo que faz da instituicdo, como também pela
prépria dinamica cotidiana do museu diante de seus visitantes, que se desenvolve em um
contexto de aprendizagem.

A questdo recai, entretanto, na forma como as a¢des educativas sdo desenvolvidas. Por
um lado, nos museus londrinos pesquisados, as sessdes educativas sao planejadas a reboque do
curriculo escolar, atendendo uma demanda muito especifica baseada nos seguintes critérios:
série escolar, faixa etaria e disciplinas contempladas. Por outro lado, no museu brasileiro,
busca-se uma clara distincao entre a dindmica desenvolvida no museu e aquela vivenciada pela
escola, que é marcada, em primeiro lugar, pela motivacdo para novas exposicoes, a saber, a
divulgacdo de novas pesquisas desenvolvidas no &mbito do proprio museu e, em segundo lugar,
pelo carater mais universal de suas mostras. Neste caso, 0 atendimento da sessdo educativa a
critérios especificos fica por conta da Gltima parte da visita, quando € realizada a oficina, sendo,
esta sim, selecionada de acordo com a faixa etaria do grupo, de modo a adequar a complexidade

da atividade a capacidade de realizac&o pelo grupo.

8 Ao prazo final para o dep6sito da tese, foram acrescidos 04 (quatro) meses por gozo de licenca-maternidade
desta pesquisadora e mais 03 (trés) meses, concedidos pela Capes, tendo em vista a finalizacdo desta pesquisa
inserir-se no momento de pandemia causada pelo novo coronavirus, por ter afetado significativamente a
manutencdo do cronograma vigente da pesquisa.
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Observou-se, ainda, nos museus londrinos, uma gama variada de sessdes educativas,
cada qual utilizando-se de praticas distintas, tais como: contacdo de historias, dramatizacdes,
producdo de discursos, producdo de orcamentos, confeccdo de fantoches, execugdo de musica
em grupo, teatro de sombras, producéo criativa com os materiais disponiveis durante a sesséo,
acompanhamento de experimentos cientificos e atuacdo dos integrantes do grupo como
paleont6logos, além das palestras dialogadas, das descobertas por meio da manipulagdo de
objetos e realizacdo de percurso no espaco do museu. Tais atividades sdo regulares, o que
significa que séo oferecidas de acordo com a colecdo do museu e, em alguns poucos casos, de
acordo com a exposi¢do temporéria.

Notou-se, ainda, a preferéncia desses museus em oferecer muito mais sessdes educativas
desse tipo do que aquelas mais comumente conhecidas, em que 0s grupos sdo acompanhados
por um educador, ao longo do percurso expositivo, ou mesmo aquelas, nas quais o0s visitantes
assistem a uma palestra, 0 que nos permite afirmar que essas existem em menor nimero que
aquelas. Das trinta sessoes diferenciadas que foram observadas por esta pesquisadora, apenas
seis delas se enquadram nos dois ultimos exemplos: duas delas foram realizadas na forma de
palestra®, sendo essas duas num total de cinco sessdes, que ocorram no British Museum; e
quatro no formato de percurso no museu, sendo duas, dentro de um total de oito sessdes, que
ocorreram no Museum of London, uma dentre seis, no Natural History Museum e mais uma no
Whitechapel Gallery, sendo todas essas quatro ultimas referéncias, o percurso expositivo, uma
pequena parte constituinte de uma sessdo educativa diferenciada dos museus citados.

JA 0 MAE, o museu paulistano pesquisado, mesmo havendo outros programas
educativos, como o Programa de Recursos Pedagogicos ou o Programa de AcGes Extra Muros,
o0 seu carro-chefe é o Programa de Mediacédo, que consiste na realizacdo de visitas orientadas,
gue podem ocorrer tanto na exposicao temporaria quanto na Reserva Técnica Visitavel (TRV),
e sdo compostas por acolhimento, visita e oficina, sendo a principal atividade educativa
oferecida aos grupos provenientes de escolas. Foram onze o nimero de sessdes observadas, as
quais seguiram o modelo de visita orientada do Programa de Mediacdo do museu.

Retomando a definicdo de didatica museal como o conjunto de elementos que
possibilitam uma relagcdo de aprendizagem entre o objeto e o visitante, é preciso trazer a luz

quais sédo esses elementos.

% Trata-se das sessdes Egyptian Mummies e Daily life in ancient Egypt (British Museum); The Suffragettes e
Campaigning in London (Museum of London); The Great Debate (Natural History Museum) e Is This Tomorrow?
(Whitechapel Gallery).
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Em primeiro lugar, o que € necessario para que haja um ambiente de aprendizagem e,
intrinseco a isso, estabeleca-se a relagdo entre o visitante e o objeto? De acordo com as
observacdes e as analises a luz do referencial tedrico discutido, o ambiente deve ser convidativo
e deve promover o engajamento do visitante. 1sso significa que tanto mais a visita sera
proveitosa para o visitante quanto mais ele se sentir parte dela, ao participar ativamente no
decorrer do desenvolvimento da sessdo educativa, mais propenso ele estard a reter o
conhecimento do conteldo relativo aquela visita.

Assim, a execucao de tarefas mantém o visitante mergulhado na visita, tornando-o parte
do seu desenvolvimento, que foi 0 que ocorreu nas sessdes de contacdo de histdria, quando 0s
alunos encenavam pequenos trechos de fatos histéricos. Ou nos experimentos cientificos,
guando atuaram como assistentes do educador e acionaram o mecanismo de erup¢do de um
modelo de vulcdo ou mesmo quando alertaram a necessidade de evacuacdo de uma cidade
cenografica, pelo acionamento de um botéo, da erupcdo iminente de um vulcdo, mantendo a
populagéo da cidade em seguranca. O mesmo ocorreu com o0 MAE, no acolhimento, quando 0s
visitantes se passavam por cientistas e tinham de descobrir informacdes sobre os objetos apenas
por meio da observacdo e manipulacdo dos mesmos.

Em segundo lugar, precisa haver uma mediacao condizente com o nivel de compreenséo
do grupo, que determina a linguagem mais adequada, bem como o grau de complexidade das
tarefas a serem realizadas pelo grupo ao longo da visita. Além disso, mediar uma sessdo
educativa implica preparo do educador no que diz respeito tanto ao tema discutido na visita
quanto as questdes que envolvem a didatica e 0s processos de ensino e aprendizagem.

Nos museus londrinos, observou-se a diferenca na estrutura das sessdes, de acordo com
a faixa etéria, a qual se destinavam: com grupos do Ensino Fundamental, a ludicidade da sessao
educativa ficou por conta da execucdo de instrumentos musicais, pelo trabalho como
paleontélogos ao escavarem modelos de fosseis ou ainda pela confeccdo de fantoches; ja com
estudantes do Ensino Médio, optou-se por discussdes mais complexas, tais como a luta das
mulheres pelo direito ao voto e o debate entre o darwinismo e o criacionismo, por exemplo. O
mesmo pode-se apontar com relacdo & mediacdo dos educadores: profissionais treinados e
especialistas, com fala acessivel para os visitantes, com os quais se estabelecia um didlogo claro
e objetivo que possibilitava a apreenséo dos contetidos em questéo.

Por outro lado, no museu paulistano, tendo sido a exposi¢ao temporaria desenvolvida
de forma mais universalista, destinada a todos os publicos que desejassem visita-la, o educador
desempenhou um papel ainda mais crucial, cuja tarefa da mediacdo e decodificagcdo dos

conteudos apresentados a partir dos objetos tornou-se sua exclusividade. Nesse caso, ndo ha
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outros suportes que possam ser utilizados, uma vez que a exposi¢ao € a mesma para todos e 0
acolhimento também, restando diferenca apenas na oficina, selecionada de acordo a idade
escolar de cada grupo. E, nesse ponto, a acdo mediadora dos educadores, os chamados bolsistas,
ndo foi satisfatdria, conforme relatado anteriormente, tendo em vista o uso de linguagem nao
adaptada a faixa etaria mais recorrente no museu (a época da pesquisa, alunos do 6° ano do
Ensino Fundamental), bem como a falta de familiaridade dos educadores com questdes relativas
a didatica, de acordo com a observacdo da pesquisa e o relato dos préprios educadores.

Em terceiro lugar, tendo em vista diferentes tipos de inteligéncia, quanto maior a
variedade de oferta de sessGes educativas, maior o publico contemplado. Portanto, para que as
sessdes educativas tenham uma abrangéncia mais ampla e proporcionem um ambiente propicio
a aprendizagem do maior nimero de visitantes, as atividades que contemplem diferentes tipos
de inteligéncias sdo fundamentais. Contar com apenas uma atividade de mediacdo, baseada na
apresentacdo oral de um educador, por cerca de uma hora discorrendo sobre pecas de museu
atras das vitrines de uma exposicdo, seria apostar muito no nivel de compreensdo oral dos
visitantes, quando haveria outras formas mais ladicas, além da visita orientada, para que eles
possam apreender o conteudo da exposi¢do. A mediacdo no espaco expositivo pode e deve
ocorrer, mas nao deve se configurar como a Unica opcéao possivel de acdo educativa no espaco
do museu. O mesmo pode se mencionar a respeito da manipulacéo de objetos, que se revelou
uma 6tima ferramenta para a investigacdo dos visitantes. Porém, ndo deve ser utilizada de forma
isolada, mas sempre na companhia de outras acdes educativas.

Portanto, com relacdo as hipoteses levantadas anteriormente, elas ndo foram
confirmadas. Compreendia-se que a existéncia de um Setor Educativo no museu e a realizagéo
de atividades educativas destinadas ao publico escolar no contexto do museu, seriam suficientes
para caracterizarem o0s propoésitos da educacdo e do estudo no museu. Porém, notou-se a
necessidade de trés elementos para tal caracterizacio®’, conforme discutido nesta concluséo.

Faz-se necessario, ainda, um esclarecimento do ponto de vista teérico. Ao longo da
observacao das sessdes educativas e apos as leituras acerca do referencial teorico construtivista,
que permeia a a¢do educativa dos museus, € preciso esclarecer que, apesar das falas e registros
acerca da construcdo do conhecimento por parte do visitante, o que ocorre, de fato, é uma

apreensdo dos contetidos ministrados, a partir de uma visita a0 museu.

87 Os trés elementos aqui discutidos atuam na relacdo de aprendizagem entre o objeto e o visitante e podem ser
compreendidos enquanto trés principios importantes do processo educativo no museu. Tal constatacdo adveio da
pesquisa, que os identificou a partir do aporte teérico referenciado ao longo desta tese e da observacédo e anélise
das sessdes educativas. Desta maneira, seu carater prescritivo elucida-se por se tratar de tema afeito ao campo da
educacdo, em cujas preocupacdes estdo a transformagéo do individuo.
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E necessario elucidar que o conhecimento é produzido a partir de pesquisa académica,
que passa por um processo de validacdo e/ou refutacdo de hipdteses formuladas pelo
pesquisador, dando origem a um novo saber sobre determinado assunto. Este ndo e,
necessariamente, o procedimento seguido e adotado pelos visitantes durante sua permanéncia
no museu. Ainda que, sob orientacdo do professor ou do educador de museu, iSSO possa Vvir a
ocorrer, 0 que existe, na maioria da vezes, é a apreensdo, pelo visitante, dos conteidos
ministrados, uma vez que existe toda uma sistematizacdo presente no planejamento e execucao
da sessdo educativa que direciona aquilo que é desejavel ser aprendido pelo visitante.

Além disso, vale ressaltar que a didatica implica um processo de ensino e um processo
de aprendizagem, dessa forma, separadamente, e ndo um processo de ensino-aprendizagem,
como geralmente costuma-se associar operagdes tao distintas em uma mesma a¢do. Ainda que
haja um esfor¢o inegavel por parte daquele que almeja ensinar algo a alguém, e que se faca uso
da didatica em um ambiente imerso em uma realidade educativa, ainda assim, é possivel que o
aprendiz ndo aprenda determinado conteudo, tendo em vista a aprendizagem ser uma operagao
que diz respeito aquele que aprende e, o0 ensino, aquele que ensina.

Por fim, uma Gltima reflexdo: como lidar com a relacéo entre 0 museu e a escola, quando
0 objeto de andlise sdo 0s grupos de estudantes em uma visita ao museu? Apesar das duas
instituicbes implicarem acdes diferenciadas, tendo em vista a escola seguir um curriculo seriado
e especifico e aplicar testes avaliativos periodicos, ambas sdo educativas e, por isso, requerem
organizacdo e planejamento. Para tanto, assim como na escola, a contratacdo de novos
professores leva em conta sua formacdo docente, 0 mesmo deveria ocorrer com 0 museu,
empregando-se educadores profissionais com capacidade técnica especifica em sua area de
atuacdo no museu, bem como formacédo docente que o possibilite adotar préaticas didaticas com
0 grupo, visando um melhor aproveitamento da visita.

Portanto, enquanto a acdo educativa no museu ndo for levada a sério nos quesitos
ambiente propicio a aprendizagem, mediacdo adequada e variedade na oferta de acdes
educativas, as praticas pedagogicas la desenvolvidas nunca estardo completas, do ponto de vista
educacional, e 0 museu continuara a ser visto pelo publico, tanto geral quanto escolar, como

um espaco puramente de lazer, voltado apenas ao entretenimento.



225

REFERENCIAS

AZANHA, José Mario Pires. Experimentacdo Educacional: uma contribuicdo para sua
analise. S&o Paulo: EDART, 1974.

BRASIL. Ministério da Cultura / Instituto Brasileiro de Museus. Portaria n. 422, de 30 de
novembro de 2017. Dispde sobre a Politica Nacional de Educacdo Museal - PNEM e da outras
providéncias. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 13 dez. 2017. p. 1-6.

BRASILEIRAS PELO MUNDO. Sistema de ensino no Reino Unido. Disponivel em:
https://www.brasileiraspelomundo.com/sistema-de-ensino-no-reino-unido-421931155. Acesso
em: 04 set. 2020.

BRITISH MUSEUM. History. Disponivel em: https://www.britishmuseum.org/about-
us/british-museum-story/history. Acesso em: 29 fev. 2020.

CORDEIRO, Jaime. A educacdo comparada e a didatica. Revista de Educacdo PUC-
Campinas, Campinas, 20 (2): p. 143-154, maio/ago, 2015.

COSTA, Carina Martins. Territdrios em disputa: mapeamento da produgdo académica sobre
educacdo em museus no Brasil. IN: FERREIRA, Marieta de Moraes (org.). Memoria e
identidade nacional. Rio de Janeiro: FGV, 2010.

CURY, Marilia Xavier. Comunicacdo museoldgica: uma perspectiva tedrica e metodoldgica
de recepcdo. Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunicacdo) — Universidade de Séo Paulo,
Escola de Comunicacdo e Artes, Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncias da Comunicacao,
Séo Paulo, 2005a.

CURY, Marilia Xavier. Comunicacdo e pesquisa de recep¢do: uma perspectiva teorico-
metodoldgica para 0os museus. Historia, Ciéncias, Saude — Manguinhos, Rio de Janeiro, v. 12
(suplemento), p. 365-80, 2005b.

DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois. Conceitos-chave de Museologia. Traducao de
Bruno Brulon Soares e Marilia Xavier Cury. Sdo Paulo: Comité Brasileiro do Conselho
Internacional de Museus: Pinacoteca do Estado de S&o Paulo: Secretaria de Estado da Cultura,
2013.

DEWEY, John. Experiéncia e educacao. Petropolis: Vozes, 2010.

FERREIRA, Antonio Gomes. O sentido da Educacdo Comparada: uma compreensao sobre a
construcdo de uma identidade. Educacéo, Porto Alegre, v. 31, n. 2, p. 124-138, maio/ago. 2008.

GARDNER, Howard. Multiple Intelligences. In: DURBIN, Gail (org.). Developing museu
exhibitions for lifelong learning. London: The Stationary Office e Group for Education in
Museums (GEM), 2000.

GEORGE HEIN. Professional Biography & Education. Disponivel em: http://www.george-
hein.com/information_new/biography_15.html. Acesso em: 12 jul. 2020.


https://www.brasileiraspelomundo.com/sistema-de-ensino-no-reino-unido-421931155
https://www.britishmuseum.org/about-us/british-museum-story/history
https://www.britishmuseum.org/about-us/british-museum-story/history
http://www.george-hein.com/information_new/biography_15.html
http://www.george-hein.com/information_new/biography_15.html

226

GOMES, Candido Alberto. Educacdo comparada no Brasil: esbo¢o de agenda. Revista
Brasileira de Estudos Pedagdgicos (online), Brasilia, v. 96, n. 243, p 243-258, maio/ago.
2015.

GUARNIERI, Waldisa Russio Camargo. Textos e contextos de uma trajetoria profissional.
Sao Paulo: Pinacoteca do Estado: Secretaria de Estado da Cultura: Comité Brasileiro do
Conselho Internacional de Museus, 2010.

HEIN, George. The constructivist museum. In: HOOPER-GREENHILL, Eilean. The
educational Role of the Museum. 2nd ed. Routledge: London and New York, 2004, p. 73-79.

HEIN, George. Constructivist Learning Theory. In: DURBIN, Gail (org.). Developing museu
exhibitions for lifelong learning. London: The Stationary Office e Group for Education in
Museums (GEM), 2000.

HIRST, Paul. o] que é ensinar? Disponivel em:
http://www.educ.fc.ul.pt/docentes/opombo/hfe/cadernos/ensinar/hirst.pdf. Acesso em: 17 nov.
2017.

HIRST, Paul; PETERS, Richard. The Logic of Education. London: Routledge and Kegan
Paul, 1970.

HORNIMAN. History of the museum. Disponivel em:
https://www.horniman.ac.uk/about/museum-history. Acesso em: 17 dez. 20109.

HORNIMAN. Horniman Architecture Tour. Disponivel em:
https://www.horniman.ac.uk/collections/stories/horniman-architecture-tour. Acesso em: 29
dez. 2019b.

HOOPER-GREENHILL, Eilean. Communication in theory and practice. In: HOOPER-
GREENHILL, Eilean. The educational Role of the Museum. 2nd ed. Routledge: London and
New York, 20044, p. 28-43.

HOOPER-GREENHILL, Eilean. Education, communication and intrepretation: towards a
critical pedagogy in museums. In: HOOPER-GREENHILL, Eilean. The educational Role of
the Museum. 2nd ed. Routledge: London and New York, 2004b, p. 03-27.

HOOPER-GREENHILL, Eilean. Museums learners as active postmodernists: contextualizing
constructivism. In: HOOPER-GREENHILL, Eilean. The educational Role of the Museum.
2nd ed. Routledge: London and New York, 2004c, p. 67-72.

HOWARD GARDNER. Biography. Disponivel em: https://howardgardner.com/biography/.
Acesso em: 16 jul. 2020.

INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Museus em numeros. Brasilia: Instituto Brasileiro
de Museus, vol.1, 2011.

INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS PORTUGAL. Defini¢do: Museu. Disponivel
em: https://icom-portugal.org/2015/03/19/definicao-museu/. Acesso em: 30 ago. 2020.


https://www.horniman.ac.uk/about/museum-history
https://www.horniman.ac.uk/collections/stories/horniman-architecture-tour
https://howardgardner.com/biography/
https://icom-portugal.org/2015/03/19/definicao-museu/

227

JOHN H. FALK. About. Disponivel em: https:/johnhfalk.com/about/. Acesso em: 13 jul.
2020.

JONES, Rob Lloyd. The story of London. London: Usborne, 2016

LOPES, Maria Margaret. A favor da desescolarizacdo dos museus. Educacdo & Sociedade,
Campinas, n. 40, dez. 1991, p. 1-9.

LUDKE, Menga; ANDRE Marli E. D. A. Pesquisa em educag&o: abordagens qualitativas.
2% ed. Sdo Paulo: EPU, 2014.

MARANDINO, Martha. O Conhecimento Bioldgico nas Exposi¢cdes de Museus de Ciéncias:
andlise do processo de construcdo do discurso expositivo. Tese (Doutorado em Educacgdo) -
Faculdade de Educacdo da Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2001.

MARANDINO, Martha. (org). Educacdo em museus: a mediacdo em foco. Sdo Paulo:
Geenf/FEUSP, 2008.

MARANDINO, Martha. Por uma didatica musal: propondo bases socioldgicas e
epistemoldgicas para analise da educacdo em museus. 2011. 384f. Tese (Livre-Docéncia em
Educacdo) - Faculdade de Educacédo da Universidade de S&o Paulo, Sao Paulo, 2011.

MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. Do teatro da memoria ao laboratério da Histdria: a
exposicdo museoldgica e o conhecimento histérico. Anais do Museu Paulista, Sdo Paulo, nova
série v. 2, jan/dez 1994, p. 9-42.

MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. Entrevista com Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses:
depoimento [31 de mar¢o de 2011]. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 24, n. 48, p. 405-
431, julho-dezembro de 2011. Entrevista concedida a Luciana Quillet Heymann e Aline Lopes
de Lacerda.

MUSEU DE ARQUEOLOGIA E ETNOLOGIA. Museu de Argueologia e Etnologia.
Disponivel em: http://www.vmptbr.mae.usp.br. Acesso em: 19 mar. 2018.

MUSEU DE ARQUEOLOGIA E ETNOLOGIA. Museu de Argueologia e Etnologia.
Disponivel em: http://mae.usp.br/laboratorios/. Acesso em: 20 out. 2020.

MUSEUM OF LONDON. Our organisation, our story. Disponivel em:
https://www.museumoflondon.org.uk/about-us/our-organisation. Acesso em: 12 mai. 2020.

MUSEUM OF LONDON. Permanent galleries at the Museum of London. Disponivel em:
https://www.museumoflondon.org.uk/museum-london/permanent-galleries. Acesso em: 03 set.
2020.

OLIVEIRA, Amurabi. Por que etnografia no sentido estrito e ndo estudos do tipo etnografico
em educacdo? Revista da FAEEBA — Educacgdo e Contemporaneidade, Salvador, v. 22, n.
40, jul./dez. 2013, p. 69-81.

POULOT, Dominique. Museu e museologia. Trad. Guilherme Jodo de Freitas Teixeira. Belo
Horizonte: Auténtica, 2013.


https://johnhfalk.com/about/
http://www.vmptbr.mae.usp.br/
http://mae.usp.br/laboratorios/
https://www.museumoflondon.org.uk/about-us/our-organisation
https://www.museumoflondon.org.uk/museum-london/permanent-galleries

228

RAMOS, Francisco Régis Lopes. A danacdo do objeto: o museu no ensino de Histdria.
Chapecd: Argos, 2004.

RUIZ, Maria José Garcia. La Educacion Comparada: una disciplina entre la Modernidad y el
Postmodernismo. Revista Latinoamericana de Educacdo Comparada, Buenos Aires, p. 40-
50, ano 2, n. 2, 2011.

SCHRIEWER, Jurgen. Sisterna mundial de inter-relacionamento de redes: a
internacionalizacdo da educacdo e o papel da pesquisa comparativa. RBEP, Brasilia, v. 76, n.
182/183, jan./ago. 1995, p. 241-304.

UNIVERSIDADE DE SAO PAULO. Programa de Pés-Graduagdo Interunidades em
Museologia. Disponivel em: http://sites.usp.br/ppgmus/calendario-de-reunioes/. Acesso em:
23 fev. 2017.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO. Programa de Pds-
Graduacdo em Museologia e Patrimonio. Disponivel em: http://www.unirio.br/ppg-pmus.
Acesso em: 08 mar. 2018.

UNIVERSITY OF LEICESTER. Professor Emeritus Eilean Hooper Greenhill. Disponivel
em: https://www2.le.ac.uk/departments/museumstudies/AboutUs/people/professor-emeritus-
eilean-hooper-greenhill. Acesso em: 1° jul. 2020.

WORKSHOP. In: DICIONARIO Aulete Digital. Lexikon Editoral Digital. Disponivel em:
http://www.aulete.com.br/workshop. Acesso em: 10 jun. 2020.

APENDICES
Apéndice A - Entrevista Semi-Estruturada

A) Destinada aos educadores de museus

1. Qual é a sua formacdo académica?

2. Ha quanto tempo vocé atua como educador de museu?

3. Este € o primeiro museu onde vocé atua como educador?

4. Em quais tipos de museus vocé ja atuou (museu historico, de arte, histdria natural
etc.) e com qual deles vocé se sente mais confortavel para exercer sua funcéo de educador de
museu?

5. Quais foram os desafios que vocé enfrentou ao assumir a funcdo de educador de
museu?

Em seguida, serdo apresentados trés conjuntos de imagens, todas elas concebidas no
espaco de instituicbes museoldgicas e retratando visitas de estudantes a museus, capturando o

momento de mediacdo do educador para com o0 grupo visitante. Apesar de as imagens estarem


http://sites.usp.br/ppgmus/calendario-de-reunioes/
http://www.unirio.br/ppg-pmus
https://www2.le.ac.uk/departments/museumstudies/AboutUs/people/professor-emeritus-eilean-hooper-greenhill
https://www2.le.ac.uk/departments/museumstudies/AboutUs/people/professor-emeritus-eilean-hooper-greenhill
http://www.aulete.com.br/workshop

229

agrupadas por determinados temas, eles nédo serdo informados ao educador, com a intencéo de
ndo contaminé-lo com a posicao da pesquisadora. Os temas das imagens sdo 0s seguintes: a)
mediacdo oral, baseada sobretudo na fala do educador de museu e sem a utilizacdo de recursos
didaticos; b) mediacéo tatil, na qual o educador se utiliza de objetos que podem ser tocados
pelos visitantes; ¢) mediacao participativa, por meio da qual o visitante € convidado a participar
de forma ativa, comentando as obras ao longo da visita, bem como instigado a produzir um
material com suas impressdes a respeito do contetdo apreendido durante seu periodo no museu,
0 que pode ser feito durante a visita ou ap6s sua finalizagdo, como o desenvolvimento de uma
oficina, por exemplo.

Disponibilizado ao educador um grupo de imagens por vez, na ordem descrita acima,

sera solicitado que o mesmo comente as fotografias a partir do eixo “modelo de visita

orientada”, bem como com qual dos trés modelos o educador mais se identifica ou utiliza

mais em suas visitas. Durante esse momento, devem vir a tona também modelos de visita que

0 educador gostaria de desempenhar, mas que as circunstancias que o cercam néo lhe permitem
realizar. Além disso, pretende-se, com essa estratégia, explorar questdes relativas a formacado

do_educador, as técnicas que utiliza em sua acdo _educativa cotidiana e as estratégias de

avaliacdo de sua visita pelos grupos conduzidos por ele, no sentido de buscar uma forma de

conhecer certo grau de apreensdo, pelos visitantes, dos conteidos presentes no museu, tomando
a visita orientada como promotora desse conhecimento.
A guestdo base que pode auxiliar o entrevistado a fornecer informacdes a partir das

imagens € a seguinte: no_gue diz respeito ao _conceito_de educacdo_em museus, gquais

mensagens as imagens a sequir passam a vocé? O que vocé poderia dizer a respeito da

postura do educador de museu, dos visitantes e da relacdo entre esses dois qrupos no

espaco do museu?
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Fonte: Registro pessoal (2017).
Figura 2 — Mediacéo tatil

—

Fonte: Registro pessoal (2017).



. -
Fonte: Registro pessoal (

2017).
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Uma Gltima imagem seré exibida e se solicitard que o educador a comente do ponto de

vista da producdo, pelos alunos, de um trabalho escolar elaborado e compreendido como

instrumento de avalia¢do da visita a0 museu:

Figura 4 — Caititu

Fonte: Registro pessoal (2017).
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Entdo, quando estao no museu e lhes
¢ solicitada alguma atividade
decorrente da visita, os alunos “[...]
fazem o qué? Copiam as legendas.
Parecem caititus, aqueles
porquinhos-do-mato que tem uma
consolida¢ao na cervical e nao
podem levantar o pescogo. Eles niao
veem 0 que esta acima da legenda”
(MENESES, 2011, p. 421)*.

Encerrada esta fase da entrevista, retornar-se-a ao questionario, seguindo o roteiro

abaixo e lembrando que se trata de entrevista semi-estruturada, o que nédo se configura como

uma amarra ao pesquisador, apenas como um parametro, podendo ser modificada ao longo de

sua execucdo e conforme a necessidade:
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6. Vocé considera que sua formacdo académica o ajuda a refletir sobre as questfes
relativas a educacdo em museus? De que forma?

7. Vocé teve alguma formacdo especifica para se tornar educador de museu? Quais
conhecimentos estavam envolvidos nessa formacao?

8. Em sua experiéncia como educador de museu, vocé considera que 0s cursos de
formagéo de educador de museu enfatizam mais 0s conhecimentos voltados ao universo
especifico das exposi¢cdes museoldgicas do que aqueles ligados as concepgdes de ensino e
aprendizagem, préprias do campo educacional?

9. Em seu trabalho diério como educador de museu, vocé se sente confiante para lidar
com questdes relativas ao universo educacional dentro do contexto museoldgico? Por exemplo,
conhecer como se realizam o0s processos de ensino e aprendizagem para aperfeicoar sua acdo
educativa frente aos grupos gue visitam o museu e realizam a visita orientada.

10. Durante uma visita a um museu, vocé considera importante discutir o que ¢ um
museu, 0 que ¢ uma exposi¢ao e como podem ou devem ser usados? Esses sdo os fundamentos
da alfabetizacdo museoldgica, de Ulpiano Bezerra de Meneses (1994)%8. E em suas acoes
educativas, é possivel discutir essas questdes com os grupos? Dé exemplos concretos.

11. Se vocé pudesse voltar no tempo, mudaria alguma coisa em sua carreira de
educador?

12. Vocé se sente educador de museu? Tem pretensao de seguir carreira nessa area?

13. Quais elementos vocé considera fundamentais para a formacao de educadores de
museu?

14. Se vocé tivesse uma escola para formar educadores, como vocé organizaria a sua

instituicao?

B) Destinada aos gestores de museu (curador e coordenador de educativo)

1. Como se da o processo de concepcdo de uma nova exposicao museoldgica? Quais
sdo as etapas envolvidas?

2. Existe a participagédo do Setor Educativo na concepgéo das exposi¢des? De que forma
ISSO ocorre?

3. De que maneira o Setor Educativo coopera com a Curadoria no estabelecimento das

acOes educativas voltadas a cada exposicao?

8 MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. Do teatro da memdria ao laboratério da Historia: a exposicdo
museoldgica e o conhecimento histérico. Anais do Museu Paulista, S&o Paulo, nova série v. 2, p. 9-42, jan/dez
1994.
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4. De que forma a comunicacdo museologica transforma o conhecimento cientifico
presente na exposi¢do para o publico em geral?

5. Ha distincdo entre os termos comunicacdo museologica e educagdo em museu nas
acOes educativas?

6. De que forma os bolsistas sdo preparados para atuarem na ac¢ao educativa do museu?
Quais séo os saberes envolvidos nessa formacao?

7. Apds terem sido declarados aptos a atuarem como educadores do museu, a atuacao
dos bolsistas € acompanhada por parte dos responsaveis pela sua formacao?

8. Como se poderia avaliar um bom educador de museu? O que ndo poderia faltar nesse
educador?

9. Existe algum projeto de médio ou longo prazo entre o Educativo do museu e escolas
ou entre o Educativo e professores da educacao basica?

10. O museu estimula a realizacdo de uma visita a0 museu de forma contextualizada,
por meio da qual haja uma atividade de preparagéo dos alunos para a visita, bem como de
finalizacdo da mesma, ambas para serem desenvolvidas no ambiente escolar?

11. Sendo o publico escolar aquele que tem maior frequéncia ao MAE, é possivel avaliar
os efeitos da exposi¢do museoldgica em sua aprendizagem? E feito algum tipo de avaliagdo de
publico no sentido de se conhecer se 0s objetivos da exposicdo foram atingidos no que diz
respeito as questdes educativas?

Apbs estas questbes, 0 mesmo conjunto de imagens apresentado aos educadores de
museu sera apresentado aos gestores de museu, solicitando que 0s mesmos comentem-nas a

partir do que compreendem como educagdo em museu.

ANEXOS
Anexo A: Ficha Para Agendamento de Visitas a Exposicao ''Polis, viver na Cidade Grega"

(transcrigdo do formulério original)

PREENCHA O FORMULARIO PARA CONFIRMACAO DO AGENDAMENTO DA VISITA A
EXPOSICAO DO MUSEU DE ARQUEOLOGIA E ETNOLOGIA DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

*Qbrigatério

ORIENTACOES SOBRE A VISITA - LEIA ATENTAMENTE!
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POLIS: VIVER NA CIDADE GREGA ANTIGA
EXPOSICAO — ACAO EDUCATIVA

Em margo de 2016 o Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE) inaugura uma nova
exposicao temporaria na sua sede, Polis: Viver na Cidade Grega Antiga. A exposi¢do apresenta
a antiga cidade grega — a polis — como uma forma original do “viver junto” estabelecido pelos
helenos, em contato com outras sociedades, em muitos lugares do Mediterraneo. Buscamos
destacar a variabilidade, a complexidade e o dinamismo que este “mundo grego” demonstrou
nos séculos da sua existéncia.

A Acdo Educativa do Museu elaborou para essa mostra uma série de atividades. Serdo
oferecidas visitas orientadas e oficinas tematicas, mediante agendamento prévio. Para publico
espontaneo, foi desenvolvido um caderno de viagem como recurso didatico que propicia uma
aproximacdo ludica e interativa da exposicdo. Projetos ja em andamento na Institui¢cdo, como
Formacdo de Professores, Oficina da Memaria com o Publico da Terceira Idade, Oficinas de
Feérias, Projeto Girassol com criancas da comunidade Sdo Remo, também terdo desdobramentos

nesta exposicdo. Para saber mais, entre em contato com o Educativo.

Exposicdo em cartaz de 11 de marco de 2016 a 01 de novembro de 2017.
Horérios: 2a, 4a, 5a e 6a feiras: 9h — 17h
Aberto no segundo sadbado de cada més: 10h — 16h
Fechado as 3a feiras e feriados.
Entrada Gratuita

Para agendar visitas orientadas entrar em contato com Cida Andrade
educativo.mae@usp.br ou (11) 3091 - 4905

Museu de Argueologia e Etnologia
Av. Professor Almeida Prado, 1466 - Butanta
Cidade Universitaria, S&o Paulo, SP
WWW.mae.usp.br

Facebook: Museu de Arqueologia e Etnologia da USP

SUGESTOES PARA UMA BOA VISITA:
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Visitar um museu deve ser um momento agradavel e prazeroso. Para tal, por favor,

procurem seguir as seguintes sugestoes:

« As visitas devem ser agendadas previamente, por e-mail ou telefone, quando o grupo
for maior que 10 pessoas (maximo 45 pessoas) para garantir o melhor atendimento.

+ O agendamento da visita somente serd confirmado apds o encaminhamento prévio
deste formulario lido e preenchido (5 laudas), tanto para visitas livres ou visitas orientadas.

« Solicitamos ao responsavel entregar no dia da visita um oficio contendo os seguintes
dados: nome da instituicdo, endereco completo, telefone, email, nUmero de alunos.

« Seja consciente no momento do agendamento. Se houver algum imprevisto e a visita
tiver de ser cancelada, por favor, avisem com o maior tempo de antecedéncia possivel, pois
sempre ha grupos esperando por vagas.

« As visitas orientadas ocorrem impreterivelmente entre 9:30 — 11:30 e 14:30 — 16:30.
Avisar no caso de haver atraso.

« Os grupos devem ser acompanhados por 02 professores/educadores (no minimo), que
sdo responsaveis por todos os participantes da visita.

« Os dnibus s6 tém entrada permitida ao campus da Universidade pela portaria 2 (acesso
pela Av. Politécnica). Combine com o motorista previamente o trajeto. O Museu esta
localizado préximo ao Hospital Universitario, ao lado da Prefeitura do campus. Pode-se
estaciona-los em frente ao Museu e qualquer duvida solicitar ajuda e/ou orientacfes aos
vigilantes da portaria.

« Sugerimos que as bolsas, mochilas, aparelhos sonoros fiquem acondicionados no
onibus.

« Ao chegarem ao MAE/USP, os participantes do grupo devem ser orientados, por seus
responsaveis, a irem ao banheiro e bebedouro, antes do inicio da visita orientada.

« Caso o grupo chegue antes do horario agendado, solicite orientacdes ao Educativo.

« O grupo de visitantes ndo podera comer ou beber nas salas de atividades educativas e
na sala de exposi¢éo, contribuindo para a conservacao do acervo do Museu. Caso 0 grupo
queira fazer um lanche apds a visita, solicite informacoes.

« Fotos poderdo ser tiradas (sem flash) apds as explicagdes e orientagbes dos
mediadores da visita.

« Andar calmamente nos espacos do museu é a forma mais adequada para nao

ocorrerem acidentes.
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« O MAE é um Museu Universitario, onde se estuda e pesquisa em biblioteca e
laboratérios, nele sdo oferecidas diferentes disciplinas de graduacdo e pés-graduacdo.
Atencdo ao barulho nas dependéncias do Museu.

« No caso da visita guiada, aos professores e acompanhantes que participam da visita
juntamente com o grupo, sugere-se que apresentem suas ddvidas, mas deixem a condugdo da
mediag&o para os educadores / bolsistas. Uma conversa inicial entre professor e educador do
Museu torna o trabalho mais produtivo.

« Conversar previamente com 0 grupo sobre a visita e 0s conteudos que serdo
explorados propiciara uma agdo educativa mais produtiva. O Educativo do Museu oferece
aos professores cursos e materiais didaticos para serem utilizados antes ou apds as visitas.

Para maiores informacdes entre em contato.

1. REALIZOU A LEITURA DAS INSTRUCOES?
SIM
NAO

INFORMACOES SOBRE A INSTITUICAO
2. Escola/Instituicao: *

3. Endereco: *

4. Bairro: *

5. Telefone: *

6. Email:

7. Tipo de Instituicdo: *

Marcar apenas uma oval.
PUBLICA
PRIVADA

Outro:

INFORMAC}@ES SOBRE O PROFESSOR RESPONSAVEL PELA VISITA.
8. Professor responsavel (nome completo): *

9. Disciplina que leciona: *

10. Formacéo académica: *

11. Telefone de contato: *



12. Email: *

Informacdes sobre a visita
13. Data da visita: *
14. Horério da visita: *

Marcar apenas uma oval.
Manha (9:30 as 11:30)

Tarde (14:30 as 16:30)
15. Tipo de visita:
Marcar apenas uma oval.
ORIENTADA (méaximo de 45 alunos/visitantes)
LIVRE
16. Numero de alunos? *
17. Grau de formacéo da turma: *
Marcar apenas uma oval.
ED. INFANTIL
ENS. FUND. |
ENS. FUND. Il
ENS. MEDIO
ENS. SUPERIOR
Outro:
18. Ano do grupo: *
19. Possui algum aluno com necessidade especial? *

20. Se sim, qual?
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21. Participou do encontro de formacéo "Acao Educativa no MAE/USP: Teoria e Préatica" *

Marcar apenas uma oval.
SIM
NAO

22. Trabalhou com algum contetdo relacionado ao Museu/Exposi¢do com seus

alunos? *

Marcar apenas uma oval.

SIM
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NAO
23. Caso tenha trabalhado com o contetdo relacionado ao Museu/Exposi¢do, comente.

Anexo B: Programa de Mediacdo ""Polis, viver na Cidade Grega Antiga™*

AVALIACAO DO PROFESSOR/RESPONSAVEL EXPOSICAO "POLIS, VIVER
NA CIDADE GREGA ANTIGA"
(transcri¢do do formulario original)

*Qbrigatério

. Data: *
. Escola/Instituicdo: *
. Nome: *

. Endereco da escola/institui¢do: *

aa b~ W N -

. Localidade da escola/instituigcéo: *

Marcar apenas uma oval.
Zona Sul
Zona Norte
Zona Leste
Zona Oeste
Grande S&o Paulo

Outros Estados
6. Telefone/e-mail *
7. No de alunos: *
8. Ano da turma atendida: *
9. Tipo de instituicdo *
Marcar apenas uma oval.

Publica
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Privada

Outro:
10. Grau de formacéo dos alunos: *

Marcar apenas uma oval.
Ed. Infantil
Ens. Fund. |
Ens. Fund. Il
Ens. Médio

Ensino Superior

Antecedentes da visita
Relate aqui suas primeiras impressdes sobre 0 museu.

11. E a primeira vez que vocé traz um grupo ao MAE? *
Marcar apenas uma oval.

Sim

Né&o
12. Quando foi a Gltima visita que realizou com um grupo ac MAE?
13. Como vocé ficou sabendo sobre 0 Museu e a exposicao em cartaz?

Marcar apenas uma oval.
Internet (email, facebook, site do MAE, da USP, outros) Cartazes
Recomendacao de amigos e/ou familiares
Midias (Televisdo, radio, jornais, revistas, outros)
No campus da Universidade

Outro:

Conte sua experiéncia sobre a visita Orientada
Elementos da visita, classificar de Otimo a N&o sei.
14. Acolhimento *
Marcar apenas uma oval.
Otima

Bom
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Regular

Ruim

Péssimo

Né&o sei
15. Visita a exposicéo *
Marcar apenas uma oval.

Otima

Bom

Regular

Ruim

Péssimo

Né&o sei

16. Oficina *

Marcar apenas uma oval.
Otima
Bom
Regular
Ruim
Péssimo
Né&o sei

17. Conteudos apresentados *

Marcar apenas uma oval.
Otima
Bom
Regular
Ruim
Péssimo
Né&o sei

18. Envolvimento dos alunos *



Marcar apenas uma oval.
Otima
Bom
Regular
Ruim
Péssimo
Né&o sei

19. Atuacdo do educador *

Marcar apenas uma oval.
Otima
Bom
Regular
Ruim
Péssimo
Né&o sei

20. Comentarios:

21. Vocé pretende dar continuidade a esta atividade em sala de aula? Comente. *

Conte sua opinido sobre o Museu
Classifique os servicos do museu entre Otimo e N&o sei.
22. Sinalizagdo: entrada, saida, banheiro, estacionamento, etc. *

Marcar apenas uma oval.
Otima
Bom
Regular
Ruim
Péssimo
Nao sei

23. Conforto: Banheiro, temperatura, bebedouro, etc. *

Marcar apenas uma oval.

Otima
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Bom
Regular
Ruim
Péssimo
Né&o sei

24. Conservacgdo e manutencgdo: Equipamentos, objetos expostos, etc. *

Marcar apenas uma oval.
Otima
Bom
Regular
Ruim
Péssimo
Né&o sei

25. Limpeza *

Marcar apenas uma oval.
Otima
Bom
Regular
Ruim
Péssimo
Né&o sei

26. lluminagdo *

Marcar apenas uma oval.
Otima
Bom
Regular
Ruim
Péssimo
Né&o sei

27. Acolhimento: recepcionista, seguranca etc. *
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Marcar apenas uma oval.
Otima
Bom
Regular
Ruim
Péssimo
Né&o sei

28. Acesso: estacionamento, localizagdo no campus etc. *

Marcar apenas uma oval.
Otima
Bom
Regular
Ruim
Péssimo
Né&o sei

29. Horério de funcionamento *

Marcar apenas uma oval.
Otima
Bom
Regular
Ruim
Péssimo
Né&o sei
30. Comentarios:
31. Quais outras exposi¢cdes vocé gostaria de trazer seus alunos? Comente.

32. VVocé retornaria ao museu? *

Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao

33. Se sim, por qual motivo?

Marque todas que se aplicam.
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Trazer outro grupo

Visitar uma nova exposi¢éo

Trazer amigos e/ou familiares

Participar das formacdes de professores
Palestras, cursos, etc.

Conhecer a RTV (Reserva Técnica Visitavel)

Outro:
34. Néo. Por qué?
35. Vocé possui 0 costume de levar seus alunos para visitar outras instituicfes (museus,
centros culturais, etc)? Comente. *

36. Criticas e Sugestdes



