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Consideragcdo do Poema

“[...] Uma pedra no meio do caminho

Ou apenas um rastro, ndo importa.

Estes poetas sdo meus. De todo o orgulho,
de toda a preciséo se incorporaram

ao fatal meu lado esquerdo. Furto a Vinicius
sua mais limpida elegia. Bebo em Murilo.
Que Neruda me dé sua gravata
chamejante. Me perco em Apollinaire. Adeus, Maiakovski.
S&0 todos meus irméos,ndo sao jornais
nem deslizar de lancha entre camélias:

€ toda a minha vida que joguei.

[...] Os temas passam,

eu sei que passardo, mas tu resistes,
e cresces como fogo, como casa,
como orvalho entre dedos,

na grama, que repousam.

Ja agora te sigo a toda parte,

e te desejo e te perco, estou completo,
me destino, me faco tao sublime,

tdo natural e cheio de segredos,

téo firme, tdo fiel... Tal uma lamina,

0 povo, meu poema, te atravessa.”

(Carlos Drummond de Andrade)



RESUMO

NEVES, Cynthia Agra de. Poesia na sala de aula: um exercicio ético e estético. Dissertagdo de
Mestrado em Educacdo. PUC-Campinas. Campinas, 2008, 190f. Orientadora Prof2 Dr2 Maria
Eugénia de Lima e Montes Castanho.

Esta dissertacao, inserida na linha de pesquisa Préaticas Pedagdgicas e Formacao do Educador,
mostra como a poesia tem sido trabalhada nas aulas de literatura do Ensino Médio de escolas da
rede publica e privada de ensino do estado de Sdo Paulo e como os alunos-leitores
contemporaneos tém recepcionado o texto poético. O interesse por esta pesquisa nasceu da
experiéncia da professora-pesquisadora, que é amante da poesia e, portanto, compartilha leituras
poéticas com os alunos, atentando para o estranhamento e para o encantamento que o texto
poético é capaz de proporcionar nas dindmicas em sala de aula. Buscaram-se, inicialmente,
referenciais tedricos que justificassem a importancia ética e estética de se ensinar arte, poesia e
literatura erudita na escola; em seguida, uma reflexdo histérica acerca das raizes da poesia na
cultura ocidental greco-latina, bem como pesquisou-se o berco da relacdo poesia-educacdo na
Antigliidade até o ingresso dessa tradicdo pedagdgica em solo nacional. Ainda dentro de uma
perspectiva histérica, foram assinalados momentos de ruptura que mudaram significativamente a
historia da leitura, do livro, da literatura e da concepc¢éo de poesia na educacao, da Antiglidade a
Idade Moderna. A partir de entdo, chegou-se a pesquisa empirica, cuja metodologia consistiu em
entrevistas orais gravadas com docentes de lingua portuguesa de ambas as redes de ensino do
estado, a fim de investigar o que entendem como poético e como se constréi o ensino-
aprendizagem da literatura através da poesia nas escolas onde lecionam, deparando-se, neste
processo, com criticas e sugestdes dos educadores. Analisou-se a voz dos professores em
didlogo com autores da teoria literaria e da educacao para se concluir que a poesia, linguagem de

reflexdo, insubmisséo e prazer, merece espaco privilegiado dentre os discursos escolares.

Palavras-chave: literatura — docéncia — poesia na educagao.



ABSTRACT

NEVES, Cynthia Agra de. Poetry in the Classroom: an ethical and esthetic exercise. Dissertation
for Masters Degree in Education. PUC-Campinas. Campinas, 2008, 190f. Director: Professor
Maria Eugénia de Lima e Montes Castanho, PhD.

This study is part of the line of research of Pedagogical Practices and the Formation of the
Educator. It shows how poetry has been worked into high school literature classes in public and
private schools in the State of Sdo Paulo and how contemporary student readers have accepted
poetry texts. Interest in this research came from the teacher-researcher who, as a lover of poetry,
shares poetic readings with her students and observes the surprise and enchantment that the
poetic text can offer to dynamics in the classroom. Initially, theoretical references were sought that
could justify the importance of ethics and esthetics for teaching art, poetry and erudite literature in
the schools; this was followed by an historical reflection about the roots of poetry in the Greco-Latin
tradition, as well as studying the nascent relation between poetry and education in ancient times
until the arrival of this pedagogical tradition in national soil. Also, according to an historical
perspective, certain moments were pointed out concerning significant changes in the history of
reading, books, literature and the concept of poetry in education from ancient times to the modern
era. Afterwards, empirical research was done using the methodology of taped oral interviews with
teachers of Portuguese in both types of schools in the State. The purpose was to investigate what
they understand as poetic and how to create teaching-learning of literature through poetry in the
schools where they teach, which led to running into criticism and suggestions from the educators.
The voice of the teachers was analyzed in dialogues with authors of educational theory and
education. The conclusion was that poetry, reflection on language, non-submission and pleasure

deserve privileged space in school discourse.

Key words: literature, teaching, poetry in education.
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INTRODUCAO.

“Estrela da vida inteira
Da vida que poderia
Ter sido e ndo foi.
Poesia,

Minha vida verdadeira”.

(Manuel Bandeira)

Uma das questbes mais discutidas hoje em dia entre os educadores, em especial,
entre os professores de Lingua e Literatura Portuguesa, € a dificuldade que os alunos tém
com relacdo a leitura e escrita em sala de aula. Ler e interpretar textos, refletir
criticamente sobre o mesmo, e mais dificil ainda, escrever sobre algum assunto que lhe
foi proposto, tem sido tarefa ardua para os alunos hoje em dia. Quando se trata da leitura
do texto poético entédo, a dificuldade aumenta.

Na escola, os materiais didaticos (livros e apostilas) tentam propor exercicios que
trabalhem com leitura e interpretacdo de textos, inclusive de poesias. Iniciativa esta que
se constata em muitos vestibulares estaduais e nacionais de renome (UNICAMP,
FUVEST, VUNESP, UNIFESP, PUCs), como também nas avaliacdes do governo acerca
do ensino, como é o caso do SAEB (Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica) e do
ENEM (Exame Nacional de Ensino Médio), que pretendem avaliar “as competéncias” dos
alunos com relacdo a leitura, interpretacdo e producédo de texto (a redacdo), através de

provas de multipla escolha.

Ao procurar atender a essas exigéncias — 0 que nao invalida as criticas que
possamos fazer a essas avaliacbfes — é que as instituicbes de ensino tém optado por
trabalhar com diversos tipos de linguagem e diferentes tipos de textos, tais como: o
jornalistico, as histérias em quadrinho, os enunciados de propagandas e outdoors, letras
de musicas etc; buscando enfim, aproximar-se da realidade ou do mundo no qual os

alunos do século XXI estdo inseridos. Essa tentativa tem sido, em parte, eficaz.



2

Contudo, o tipo de leitura proposto pela escola ainda tem como objeto concreto “o

livro escrito”, o lugar para a pratica da leitura € a biblioteca “silenciosa”, e a mesma deve
ser feita, muitas vezes, individualmente, o que ndo é condizente com o mundo de leitura
para o qual os alunos contemporaneos estdo atentos: uma leitura rapida, dindmica, veloz,
até mesmo impressionista; uma escrita diluida, dissipada, em jornais, revistas, filmes, e
principalmente, a leitura do texto eletrdnico, feita através da tela do computador. Por isso
€ que a leitura proposta pela escola torna-se desinteressante para o aluno
contemporaneo. E preciso, pois, conciliar os dois tipos de leitura, sem desmerecer

gualquer uma delas, como costumam fazer certos intelectuais mais nostalgicos.

Como bem observou Chartier (1994), passamos por um momento de “revolugao da
leitura”, pois hoje:

[...] ler sobre uma tela ndo é ler um codex. Se abrem possibilidades novas
e imensas, a representacao eletrénica dos textos modifica totalmente a sua
condicdo: ela substitui a materialidade do livro pela imaterialidade de textos
sem lugar especifico; [...] essas mutacdes comandam, inevitavelmente,
imperativamente, novas maneiras de ler, novas relagbes com a escrita,
novas técnicas intelectuais. (Ibid., p.100-101).

E o leitor, dentro desse contexto, acrescenta Chartier (1994, p.103), “pode
submeter os textos a multiplas operacdes (pode indexa-lo, anota-lo, copia-lo, desmembra-
lo, recompb-lo, desloca-lo, etc), mais do que isso, ele pode se tornar seu co-autor”. Além
disso, continua o autor em defesa do texto eletrénico: “[...] Sem materialidade, sem
localizacdo, o texto em sua representacao eletrbnica pode atingir qualquer leitor dotado

do material necessario para recebé-lo”. (Ibid., p.104).

No entanto, o mesmo Chartier (1994) nos adverte que

a representacao eletrénica de todos os textos cuja existéncia ndo comeca
com a informatica n&o deve, em absoluto, significar o abandono, o
esquecimento, ou pior, a destruicdo de objetos que foram o0s seus
suportes. Mais do que nunca, talvez, uma das tarefas essenciais das
grandes bibliotecas é a de coletar, proteger, recensear [...] e, também,
tornar acessivel a ordem dos livros [...]. (Ibid., p. 107).

Como se vé, a “leitura eletrénica” ndo deve abandonar, muito menos substituir a
“leitura do livro” propriamente dito. Refiro-me ao livro como objeto concreto, material de
manuseio, com suas paginas, capa, ilustracdes, orelha, prefacio, epigrafe, dedicatoria,

enfim, o livro — aquele guardado aos cuidados das bibliotecas.
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Em defesa do livro, aproprio-me de Borges (1987), que o define como, sem duvida,
0 mais espetacular dos instrumentos criados pelo homem. Para ele, o livro é a extenséo
da memodria e da imaginacéo; o livro é lido para eternizar a memoria, por iSSo é preciso
cultud-lo. O livro contém algo de sagrado, de divino, nele é possivel encontrar felicidade e
sabedoria. E por extensdo, o autor argentino sai, nostalgicamente, também em defesa da
biblioteca, para ele, interminavel, febril, ilimitada e periddica, que inclui todas as estruturas
verbais, todas as variagdes que a ortografia permite, “cujos volumes fortuitos correm o
incessante risco de se transformar em outros e que afirmam, negam e confundem tudo
como uma divindade que delira” (BORGES, 1944, pg. 77). De modo poético, encerra o
autor a sua “A biblioteca de Babel”:

Talvez a velhice e o0 medo me enganem, mas suspeito que a espécie
humana — a Unica — esta em vias de extin¢édo e que a Biblioteca perdurara:
iluminada, solitaria, infinita, perfeitamente imével, armada de volumes
preciosos, inutil, incorruptivel, secreta. (BORGES, 1944, p. 78).

Hoje em dia, as instituicbes preocupadas com 0 ensino se deparam com
semelhante paradoxo. Por um lado, a necessidade de modernizacdo da escola é
indiscutivel, ela deve e precisa atender a esse publico exigente e bastante heterogéneo,
como tém se comportado, de fato, os alunos do século XXI; mas por outro lado, e dentro
desse contexto, 0 ensino da Lingua e Literatura Portuguesa néo pode, nem deve — como
algumas vezes tem feito — marginalizar o livro como “objeto de leitura”, nem a biblioteca
em seu espaco fisico, em favor do virtual, bem como diminuir a importancia do texto

literario, sobretudo a leitura da poesia na escola.

Candido (1995), voz canbnica da literatura brasileira, endossa a defesa do ensino
do texto literario e poético na escola, considerando o acesso a literatura mais que um
dever da escola, € um direito humano, um valor que ndo pode ser suprimido das
oportunidades de formacéao. Para o critico, através da leitura literaria sdo estimulados o

exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢cdo para com o
proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepgdo da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. (CANDIDO, 1995, p. 249).

O autor considera a literatura um “bem incompressivel”, entenda-se, indispensavel
a nossa sobrevivéncia, imprescindivel a existéncia humana. Para ele, assim como a
alimentacéo, a moradia, o vestuario, a instrucdo, a saude, a liberdade individual, a justica
publica, a resisténcia & opressdo; e também o direito a crenga, a opinido, ao lazer e,

sobretudo, 0 acesso a arte e a literatura € direito humano. O universo da ficcdo, da poesia
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e da literatura € uma necessidade universal, € o sonho acordado das civiliza¢des, fator
indispensavel de humanizagéo; e mais, ndo h4, para o ensaista, equilibrio social sem a

literatura.

Como professora de literatura, sinto-me acolhida pelas palavras do mestre Candido
(1995), pois que me deparo certas vezes em minhas aulas, com uma postura de descaso
por parte de alguns alunos em relacdo ao texto literario e poético. Muitas vezes constato
em sala de aula que a poesia é injustamente marginalizada, maltratada, vitima até mesmo
de um certo “preconceito” ou “aversdo” por parte de alguns alunos, o que deixa o
professor — inclusive eu — de certa forma, frustrado. Este foi, sem davida, um dos motivos

gue me fizeram refletir e debrucar-me sobre o tema desta dissertacao.

Reconheco, em comum acordo com Gebara (2002) e Filipouski (2006), que a
escola também é culpada por esse desinteresse generalizado pela poesia, uma vez que
torna sua leitura obrigatoria, utilitarista, direcionada a questionarios estereotipados, com
guestdes objetivas que ignoram por completo “as diferengas individuais, o repertorio de

cada um, [...] as diferentes realidades em que vive cada leitor” (GEBARA, 2002, p. 25).

Tal constatacdo ndo ocorre gratuitamente, ha interesses politicos e ideoldgicos que
regem a escolha e a valorizacdo de certas disciplinas dentro da grade curricular das
escolas. As aulas de informatica ganharam mais status que as aulas de leitura, desse
modo, 0 espaco destinado a sala dos computadores €, via de regra, maior que aquele
destinado as bibliotecas. Dentro da disciplina de Lingua Portuguesa, a aula de literatura
restringe-se a apenas uma frente do curso, disputando relevancia com as aulas de
redacdo e gramatica, esta Ultima ainda ensinada de modo muito tradicional, resiste nas

grades curriculares, sobretudo, nas escolas publicas.

Contrariamente a expectativa de alguns alunos e a proposta escolar, tenho insistido
nesses anos em trabalhar a literatura através da poesia na sala de aula. Procuro
despertar nos educandos o prazer da leitura de um texto literario, a beleza ritmica do
poema, o conhecimento de mundo que Ihe é peculiar, 0 encantamento da linguagem
poetica, libertaria, por exceléncia; a compreensao da arte “da” e “na” poesia. E observo
nas provas e nos exercicios de interpretacao desse tipo de texto, a dificuldade dos alunos
em recepciona-lo. Surpreendo-me com as respostas inusitadas, fruto das diversas

interpretacfes que vém dos discentes, por vezes até engracadas, se ndo fosse tao triste a
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constatacdo de uma realidade do mundo contemporaneo e em recorrente diSCUSSa0 nas
escolas — ndo importa se publica ou particular: a de que os alunos Iéem pouco a literatura
canonizada, é fato, resistem a leitura do texto literario, demonstram dificuldade em

aprecia-lo e entendé-lo, sobretudo se ele é poético.

Sabe-se que a leitura favorece o conhecimento critico do mundo, da-nos
informacgdo, ao mesmo tempo em que nos desperta fantasia, imaginacao e prazer; através
dela tornamo-nos cultos, cidaddos revolucionarios, libertos interiormente. E o texto
literario faz parte desse processo, “a poesia, em especial, carrega um teor ludico, gerando
um jogo da encantagdo com as palavras, capaz de levar o leitor a transformacgéao”.
(GOMES, 2004, p. 15). E mais, a literatura serve para entreter o praticante, tem a ver com
clareza e vigor de todo e qualquer pensamento e opinido, é ‘linguagem carregada de
sentido, no mais alto grau possivel’, & “forca geratriz digna de prémio, consiste
precisamente em incitar a humanidade a continuar a viver; em aliviar as tensdes da
mente, em nutri-la”. (POUND, 1991, p. 32 e 35.).

Faz-se necessario, pois, repensar o espaco dado a literatura e a poesia em sala de
aula. E preciso resgatar seu valor historico-literario, incentivar o trabalho que o professor
tem desenvolvido com o texto poético em classe — ndo sO o professor de literatura, mas
outros podem e devem usar a poesia em suas aulas e avaliagbes — para que assim
possamos motivar a recepcdo dos alunos a fim de que estes se encantem com a
linguagem poética, sintam prazer e se deixem transformar, libertar pela poesia. Afinal de
contas, poesia € arte, é cultura, é historia, € cidadania. E ainda, a esteira de Candido

(1995), poesia é mais que um dever da escola, € um direito humanao.

A presente dissertacdo procura resgatar entdo, a importancia de se trabalhar a
leitura, interpretacdo e analise da poesia em sala de aula. Defendo, desde ja, que a leitura
da poesia pode (e deve) ser realizada tanto em instituicbes de ensino da rede publica
guanto nas escolas particulares. Acredito que, cabe a escola incentivar essa pratica com
alegria — como defende Snyders (1993) — ja que uma de suas funcdes é formar alunos
felizes, o que é possivel através da cultura, da arte, da obra-prima e da leitura dos textos
literarios. E concordo com Calvino (1993), quando este enfatiza o por qué devemos ler os
classicos e responsabiliza a escola por este dever:

a escola deve fazer com que vocé conheca bem ou mal um certo numero
de classicos dentre os quais (ou em relagcdo aos quais) vocé podera depois

7

reconhecer os “seus” classicos”. A escola é obrigada a dar-lhe
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instrumentos para efetuar uma opc¢ao: mas as escolhas que contam sdo
aguelas que ocorrem fora e depois de cada escola. (CALVINO, 1993, p.

13).
O objetivo dessa pesquisa €, portanto, estudar a poesia na escola. Pesquisar como
a poesia € lida, interpretada e analisada em sala de aula, ou seja, como ela tem sido
trabalhada por um universo determinado de docentes da &rea de literatura, no qual a
professora-pesquisadora também se inclui, atentando para os sucessos e as dificuldades
gue os alunos do Ensino Médio e Curso pré-vestibular ttm com relacdo ao texto poético.
Desconfio, como hipotese que a experiéncia com o ensino me fez formular, que este
exercicio de leitura literaria tem sido marginalizado, conforme assinalei anteriormente, e

temo manté-lo injustamente na mansarda.

O meu olhar esté voltado para as dinamicas dos professores de literatura em sala
de aula, para o trabalho que realizam com os alunos na faixa etaria de 15 a 18 anos. A
idéia é analisar a leitura e a compreensdo da poesia por estes alunos, investigar as
causas de suas dificuldades e os efeitos do seu sucesso, e até mesmo sugerir estratégias

para a leitura do texto poético em sala de aula.

Para tanto, entrevistarei docentes da area de Lingua e Literatura Portuguesa da
rede privada e publica de ensino, a fim de cruzar informacgdes entre essas duas realidades
pedagogicas, investigando a pratica desses professores em sala de aula, em especial, 0
tratamento que dao a leitura literaria da poesia na escola. Os depoimentos dos docentes
serdo gravados e devidamente transcritos, e as questdes propostas dialogardo sobre

suas praticas com a literatura — e, portanto, com o texto poético — em sala de aula.

Desde ja, ao pensar em nossos alunos-leitores e na propria leitura praticada na
escola, eis que surgem algumas questdes inquietantes: sera que o texto literario, em
especial, a poesia esta tdo distante assim da realidade dos nossos alunos? Sera que
esses alunos “modernos”, “informatizados” e “globalizados”, tdo acostumados as
linguagens fragmentadas da moda, como o internetés, identificam-se com o texto poético?
Que tipo de dificuldades e/ou facilidades eles tém em interpreta-lo, analisa-lo e, quem
sabe, redigi-lo? E mais: Como a poesia tem sido trabalhada em sala de aula? Como o0s
alunos-leitores recebem o texto poético nas dindmicas de classe? E possivel o exercicio
de leitura da poesia na escola? Como? E por que privilegiar o texto poético? Estas sdo

algumas das questdes sobre as quais esta dissertacao se debrucara.



Como professora de literatura do Ensino Médio e Curso pré-vestibular de duas
escolas da rede privada de ensino, tenho enfrentado algumas dificuldades em trabalhar o
texto literario e poético na sala de aula. Alids, deparo-me com esta problemética ha treze
anos, desde 1995, quando lecionava em escola da rede estadual na cidade de Valinhos /
SP e j& ministrava minhas aulas em torno da leitura, interpretacéo e andlise de poesia. Ao
longo da minha experiéncia docente, tenho notado os alunos — tanto da rede publica
guanto da rede privada — resistentes ao texto literario, poético, tendem a menospreza-lo,

as vezes, simplesmente dizem ndo entender nada do que a poesia quis dizer.

Creio que esta recepcdo quase sempre caoltica dos alunos, deve-se ao
estranhamento formal provocado por este tipo de texto quando este lhes é apresentado
em sua forma classica, o que pode ser explicado, a principio, por alguns fatores: o Iéxico
desconhecido e muito distante da realidade deles; as inversdes sintaticas na composicao
dos versos, dificultando assim a compreensao dos alunos; o uso constante de figuras de
linguagem; as referéncias mitologicas, as quais os alunos desconhecem; ou mesmo a
citacdo de outros autores e poetas, ambos ignorados pelos alunos; a ndo percepcao do
ritmo poético e, por conseguinte, a ndo compreensao do funcionamento dos recursos
formais de rima e métrica; “as vezes a correlagcdo de segmentos, as vezes a fungao
estrutural dos dados biograficos, as vezes o ritmo, a oposicdo de significados, o
vocabulario, etc”. (CANDIDO,1985, p. 5).

Constato também uma diferenca de género bastante interessante na postura dos
alunos no que diz respeito a recepcéo da poesia. A resisténcia maior vem dos meninos
adolescentes que desmerecem ou banalizam o texto lirico-amoroso. Preferem a
escatologia de Augusto dos Anjos e a morbidez dos contos de um Alvares de Azevedo ou
de um Edgar Allan Poe; muitas vezes se deslumbram com as obscenidades dos poetas
Bocage e Gregoério de Matos (“o Boca do Inferno”) e até decoram versos dos mesmos.
Estes poetas se tornam inesqueciveis para os alunos do sexo masculino, o que me

desperta, como professora, curiosidade e satisfacao.

J& as meninas-mocas aceitam mais facilmente o lirismo poético, pois se identificam
com os versos de amor de Camdes e Vinicius de Moraes, dos quais se tornam cumplices,
confidentes; as adolescentes se identificam com o sofrimento amoroso do eu-lirico e

fazem questéo de copiar a poesia da lousa, do livro ou da apostila em sua agenda, ou no
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caderno, ou até mesmo em seu diario intimo. Em ambos os casos, trata-se de uma
observagéao subjetiva, ainda superficial sobre género, mas que reflete um comportamento

psicologicamente justificavel: uma questédo de identificacdo do leitor-adolescente.

Outro fato interessante que a minha pratica permitiu observar em sala de aula, é
gue quando a poesia € lida em voz alta para um grupo de alunos, o qual acompanha
atentamente a entonacao do professor, o texto assume, sem duvida, um lugar de maior
destaque e passa a ser mais facilmente apreciado e compreendido pelos alunos. O ritual
dessa leitura poética assemelha-se aos métodos narrativos utilizados pelos contadores de
histéria para prender a atencdo de seus ouvintes: “a palavra falada oferece um texto

escrito até mesmo para aquelas que poderiam 1é-lo sozinhas”. (CHARTIER,1992, p. 217).

Do século XVI ao XVIII, o ato de ler em voz alta, ou seja, a sociabilidade da leitura,
“sobreviveu na taverna e na carruagem, no saldao e no café, na alta sociedade e nos
circulos familiares”. (Ibid., p. 217). Alias, vale ressaltar que, antes de ser manuscrita e
depois impressa para ser lida silenciosamente, a poesia era, durante a Antigliidade até a
alta Idade Meédia, divulgada oralmente, cantada ou recitada, sua circulacdo e
conhecimento davam-se exclusivamente pelos ouvidos. Hoje, podemos ainda dizer que,
esse tipo de leitura — em voz alta e em grupo — funciona como uma boa estratégia para
chamar a atencdo dos alunos, prendé-los ao texto poético, facilitando assim sua
compreensao e interpretacdo da poesia. Cabe ao professor orientar, mediar essa leitura,

estimular sua pratica e atentar para as recep¢des dos alunos.

Ao pensar em todas essas questdes € que me propus, nesta dissertacdo, a
resgatar a importancia da poesia “na”’ e “para” a educacdo, pois compartiiho com a
seguinte proposicao Moisés (2007): “a poesia nos ensina a ver como Sse vissemos pela
primeira vez”. (Ibid., p. 14). Se a poesia nos ensina, continua o autor, iSso a torna parceira
ou coadjuvante da educacado. Esta, alicercada nos melhores preceitos pedagdgicos,
ensina a ver o conhecimento ou a ciéncia; ja a poesia ensina apenas um modo de ver,
esta mais interessada no processo de aprendizagem do que na ampla variedade de seus
resultados. Entenda-se o verbo “ver” da proposicdo como “conhecer” ou “compreender”.

Desse modo, tanto o poeta quanto o educador ensinam a conhecer ou a compreender.

A diferenca é que a educacdo, como pratica, embora ciente de que ndo deveria se

portar assim, ensina conhecimentos mecanicamente reproduzidos e reprodutiveis —
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assinala o autor — enquanto que a poesia ensina a ver de um modo excéntrico, como se
nunca tivéssemos visto antes, tal qual sugere a proposig¢ao anterior. No entanto, este “ver
como se vissemos pela primeira vez” sé faz sentido se aplicado ao ja visto, ao ja

conhecido, para que seja percebido como se desconhecido fosse.

Nesse sentido, 0 modo de ver ensinado pela poesia pede a negacédo proviséria do
conhecimento enquanto resultado, a fim de privilegiar o préprio ato de conhecer,
entendido como disponibilidade, como ato sempre — absolutamente e incansavelmente —
novo. Nos versos de Alberto Caeiro, heterébnimo de Fernando Pessoa, “isso exige um
estudo profundo, / uma aprendizagem de desaprender”. Logo, procuro considerar a
poesia tal qual propbe o poeta acima: libertdria do saber homogéneo, cientifico,
pragmatico; uma antipedagogia que ensina ndo apenas a “ver”, mas a “olhar” para as
coisas ja vistas e catalogadas por outrem. Uma poesia anarquica, enfatiza Moisés (2007),
e talvez por isso ela sempre acabe algcando voo na direcao da utopia.

Contudo, busco também mostrar a relevancia que a poesia sempre usufruiu em
praticas de ensino de lingua e literatura ao longo da historia. Pensando nisso, procurarei
pontuar alguns momentos significativos, momentos de tradicdo e ruptura na histéria da
literatura e de seu ensino, como a transi¢cdo da literatura oral para a escrita, gracas ao
advento da imprensa no século XV, e mesmo a maior de todas as rupturas: o impacto da
Revolucao Industrial no final do século XVIII, época também em que a literatura se define
enquanto tal, dissociada — se é que isso € possivel — da filosofia. Um olhar diacrénico que

investiga o papel da literatura e da poesia na educacéo até hoje.

Em seguida, focarei de um modo mais centrado o trabalho que se tem realizado
atualmente com o texto poético na escola, de modo a analisar as propostas de ensino de
literatura, bem como as dinamicas de leitura e interpretacdo do texto poético em sala de
aula por professores do Ensino Médio da rede publica e particular de ensino do estado de
Sao Paulo. Esta investigacdo sera realizada através de entrevistas com professores, as

guais serdo gravadas e transcritas e de onde selecionarei categorias para analisar.

Para tanto, dividi o corpo dessa dissertacdo em quatro capitulos, a saber: Cap. | :
Da Importancia da Poesia, no qual trouxe a tona a discussdo de autores que defendem a
leitura da poesia na sala de aula como um exercicio ético, estético, cultural, humano,

prazeroso e alegre; Cap. Il: Poesia na escola: da formagédo a marginalidade, para o qual
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busquei mostrar historicamente a poesia como elemento essencial de formacdo e
selecionei momentos de ruptura que contribuiram para configurar e mudar,
significativamente, a leitura da poesia na sociedade e na escola, colocando-a, por vezes,
em posicao marginal; Cap. lll: A voz dos professores de literatura, onde procurei captar,
do real, através de relatos orais de docentes, questdes relevantes para discussao sobre o
ensino de literatura e poesia na sala de aula; Cap. IV: Das categorias emergentes: o que
€ 0 poético e o0 ensino-aprendizagem da poesia, no qual procurei discutir o conceito de
poesia, bem como o ensino de literatura e poesia na escola do século XXI, isto €, como a
poesia aparece atualmente nos curriculos escolares, como se da a leitura poética hoje,
como é a receptividade dos alunos; sempre articulando essas discussdes com 0S
depoimentos dos professores de literatura por mim entrevistados. Para finalizar, procurei
tecer consideracdes apontando para a necessidade de que o tema continue a ser

pesquisado, discutido e analisado, dada sua riqueza e contribuicdo para a educacao.
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CAP. |: DA IMPORTANCIA DA POESIA.

Liberdade

“Ai que prazer

N&o cumprir um dever,
Ter um livro para ler

E néo o fazer!

Ler € macada,
Estudar é nada,

O sol doira

Sem literatura.

(...)

Livros sdo papéis pintados com tinta.
Estudar € uma coisa em que esta indistinta
A distinc&o entre nada e coisa nenhuma.

(...)

Grande é a poesia, a bondade e as dancas...
Mas o melhor do mundo séo as criangas,
Flores, masica, o luar, e o sol, que peca

S6 quando, em vez de criar, seca.

O mais que isto

E Jesus Cristo,

Que ndo sabia nada de financas
Nem consta que tivesse biblioteca...”

(Fernando Pessoa)*

1.1 — A poesia como atitude anarquica.

O poema de Fernando Pessoa funciona como uma provocacao para noés leitores,
sobretudo para os alunos, quando o poeta, numa atitude irbnica e inesperada, deseja
absoluta liberdade — ou como diria nosso Manuel Bandeira, uma total “Libertinagem” — ao
afirmar que “ler € magada” ou que “estudar é nada”, que o mundo existe indiferente a
literatura; ou até mesmo ao definir os livros como simples e descartaveis “papéis pintados
com tinta”. Os alunos vibram com essas constatagdes e se identificam com a ousadia e
rebeldia do poeta, concordando plenamente com o mesmo. Entretanto, o proprio Pessoa
lembra que “grande é a poesia”. Queiram ou ndo, os alunos, assim como os leitores de

modo geral, rendem-se entao ao texto poético.

Ao afirmar isso, é como se Pessoa colocasse a poesia em um lugar privilegiado, de
destaque, transcendéncia talvez, além de qualquer leitura, de qualquer estudo, de

gualquer livro ou mesmo literatura. Eis a importancia que se pretende dar a poesia nesse

! PESSOA, Fernando. “Cancioneiro”. In: Obra Poética — em um volume. Rio de Janeiro: Nova Aguilar S. A.,
1994, p.188.
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capitulo, ressaltando — como fez Pessoa — 0 seu carater potencialmente modernista,

irreverente, libertario.

Como aponta Moisés (2007), a poesia é, intrinsecamente, um ato de insubmissao.
Segundo o autor, toda poesia é, genuinamente, subversiva. Trata-se de uma atitude de
revolta, de desolagéo do poeta diante do mundo. A poesia torna-se, nesse sentido, a voz
da urgéncia, da indignacao e da rebeldia; dai a designagao “poesia de protesto” ou “de
resisténcia” que alguns textos hoje recebem. O autor € enfatico, mas nem toda poesia
apresenta esse tom, além do que, faz-se necessario lembrar que esta poesia a qual ele
se refere é a poesia moderna, cuja inspiragdo e elaboracdo se deram “na desgracga’;
diferentemente da palavra poética da Antiglidade, construida pelos poetas inspirados “na

graga” — como constataremos no segundo capitulo.

No entanto, Moisés (2007) da continuidade ao paralelo historico ao afirmar que
esta insubmissdo acompanha a figura do poeta ha tempos. E parte para sua
argumentagdo. De acordo com o0 que contextualiza, na Republica de Platdo -
apresentacdo de um Estado ideal, onde Justica e Verdade eram indissociaveis — cabia
somente aos fildsofos o governo, assegurando assim a firmeza e temperanca desses
valores. Nesta concepcéo ideal e harmoniosa, cada cidadao seria capaz de ocupar sua
funcdo propria, em seu devido lugar, dando o melhor de si para o bem comum. Os
filbsofos eram os que tinham acesso ao conhecimento, por isso lhes cabia definir as

regras a serem cumpridas pelos demais cidadaos.

Eis que surge uma hierarquia, exemplifica Moisés (2007), na qual havia cidadaos
encarregados de servicos mais humildes e outros no encalco de funcdes mais elevadas.
A sociedade perfeita idealizada por Platdo, arquitetada sobre a trilogia ordem-
estabilidade-seguranca mostrou-se, no entanto, incompativel com a idéia de liberdade e
de individuos com livre escolha. “Utopia e liberdade sao inconciliaveis” (Ibid., p. 32), uma
vez que os sabios governantes da Republica ideal impdem aquilo que consideram melhor

para os cidadaos, vedando-lhes assim, o avanco, o conhecimento e a liberdade.

E dentro desse contexto, que papel coube aos poetas e a poesia? Platdo optou por
desterrar 0 poeta e colecionou argumentos contra a poesia. Primeiro teceu elogios a
Homero e seu canto — arte sublime apreciada pelos cidad&os atenienses. Em seguida,

acusou o poeta de lidar com a imitacdo da imitacdo, afastando-se, portanto, da Verdade.
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Homero, Hesiodo e os demais poetas eram eximios imitadores, o que tornava sua arte
tdo persuasiva e convincente quanto a Verdade do filésofo. Logo, deveriam ser

execrados.

Marrou (1990) também pontua esse momento de ruptura, ao afirmar que Platdo
condenou 0s poetas por criarem mitos, apresentarem divindades e herdis que sao
mentiras, imagens falaciosas, portanto, indignas de perfeicdo. A arte poética, repassada
de iluséo, é perniciosa por ser contraria a Verdade, por desviar o espirito de seu fim, que
€ a conquista da ciéncia racional. Desse modo, Platdo opds-se a toda base da educacéao
antiga, que se situava em Homero, e ainda levantou uma questao que até hoje intriga a

consciéncia de muitos educadores: o ensino deve voltar-se as letras ou as ciéncias?

A civilizacdo antiga n&o aderiu totalmente a condenacdo de Homero, a critica de
Platédo nao foi suficiente para bani-lo da cidade, mas a idéia se infiltrou. Tampouco aceitou
facilmente as solugdes radicais do filésofo, que eram: “submeter os textos poéticos a uma
severa censura, expurga-los, corrigi-los, ainda que para isto fosse necessario reescreve-
los!” (MARROU, 1990, p. 119).

Alias, adverte o autor, o proprio Platdo depds contra si, ja que seus Dialogos sao
guase um modelo de poesia magnifica, na qual ele se utiliza de procedimentos da arte e
da persuasao, promovendo um encantamento magico. O filésofo grego tinha consciéncia
de que “nds somos todos poetas”. Ele que havia se nutrido e se beneficiado do ensino
tradicional dos poetas: sua pena se valeu de Homero, dos liricos e dos tragicos para

exprimir seu pensamento.

De acordo com a logica de Platdo, o ouvinte deixava-se levar pela intensa emocao
da poesia e se deixava persuadir pelo poeta, o que resultava na debilitacdo do carater e
da vontade, fatores imprescindiveis a manutencédo da Verdade comum, da Justica e da
Felicidade na Urbe perfeita. A poesia promovia no ouvinte a confusdo dos retos valores,
nao restava entdo, outra alternativa ao filosofo sendo banir o poeta, enxota-lo de vez da
Republica, pois o poeta passou a ser considerado um peso morto, ja que ndo ocupava
nenhuma fung¢do, ndo produzia nada, apenas suas ‘inuteis” imitagdes de imitagcdes. A
poesia, embora bastante apreciada, nada tinha a acrescentar a manutencdo da Justica e

a consecucao da Felicidade. A concluséo é assim sintetizada por Moisés (2007):
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O encantamento, o poder de seducdo e a forca persuasiva da fantasia
poética tendem a se transformar em “modelos”, que o ouvinte busca imitar.
Ora, tomada dessa forma pelo cidaddo comum, como fonte de “exemplos”
e ensinamentos (falsos e impuros, ja se vé: imitacao da imitacdo), a poesia
representara verdadeiro foco de deseducacdo. Mais do que peso morto, a
poesia € uma séria ameaca a ordem e a estabilidade da Republica. O
poeta, em suma, é expulso ndo por ser inatil ou incapaz, mas por ser
perigoso. (MOISES, 2007, p. 35).

Em tempos de Platdo, a poesia ndo tinha somente o papel de comover e entreter,
tinha também a funcdo de educar, construir conhecimento, ndo através de mera
transmissao, mas ensinando “um novo modo de ver’, na proposicao “a poesia nos ensina
a ver como se vissemos pela primeira vez’. A poesia era, portanto, segundo a légica do
filosofo, perigosa, capaz de desestabilizar uma sociedade bem planejada, afetar a
organizagao geral da Urbe. Uma vez reconhecido o seu poderio, era preciso, pois,

expulsar o poeta da Cidade perfeita.

Este argumento cético e pragmatico tornou-se homogéneo e atemporal, ja que
ainda hoje, no mundo contemporaneo globalizado, que s6 se preocupa com o lucro, com
a produtividade e com o consumo, ocupar-se com a poesia significa para muitos perder
tempo e, dentro da légica capitalista, tempo € dinheiro. Dentro dessa concepc¢ao moderna,
a poesia torna-se, pois, uma forma de linguagem ‘“insubmissa”, “libertaria”,
“revolucionaria”, “anarquica”, “a voz dissonante”, uma vez que nega a légica do sistema. E
0 poeta continua sendo — permitam-me que a analogia atravesse 0s séculos — “perigoso”,

“desestabilizador”, um “anarquista”, talvez.

Pound (1991) também nos adverte para essa questao. Este autor reconhece como
a boa literatura pode inquietar uma sociedade, que a considera “perigosa”, “cadtica”,
“subversiva”. Nesse sentido, acusa-a duramente “e o fazem por estupidez puramente
simiesca e suina, por incapacidade de compreender a fungao das letras”. (POUND, 1991,
p. 32). Resgatemos também o que foi dito na Introducédo, quando a poesia foi chamada de
“antipedagogica” por despertar o nosso olhar para o conhecimento do novo (“a poesia
ensina a ver como se vissemos pela primeira vez”), percorrendo um movimento contrario
ao proposto pelo conhecimento cientifico, institucionalizado. Os versos da epigrafe de

Pessoa fazem eco.

A atitude de Platdo ao desterrar os poetas da Republica demonstrou que a Cidade

perfeita exige a cessacao de mudancas e transformacdes, ja que a sociedade tomada por
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ele como ideal s6 € concebivel dentro dos limites. Nesse sentido, nega a Historia, que se
interrompe e estagna, tornando-se sempre igual a si mesma. Para o filosofo, apenas o
gue é imutdvel é cognoscivel, mas o que é imutivel ndo € histoérico; dai a negacédo da

Historia.

Para ele, a Perfeicdo estava na estabilidade e na imobilidade, portanto, na negacao
da Histdria. O grande inimigo da Perfeicao seria a poesia, tomada enquanto afirmacédo da
Histdria, uma vez que aposta nas incessantes transformacdes. Dentro desta logica, ser
poeta é ser insubmisso, € saber lidar com a variedade e o dinamismo de suas imitagdes.
Moisés (2007) retoma o que foi dito e define o papel da poesia:

A poesia nos ensina, portanto, a subverter permanentemente o ja visto, no
encalco da renovacgéo e do aperfeicoamento ilimitado, em eterno confronto
com o simulacro de “perfeicao” imposto pela idéia sectaria e utilitarista de
uma sociedade esvaziada de memdria, consagrada ao consumo e a
descartabilidade de todas as coisas. A Histéria, enquanto este outro velho
mito prevalecer, podera confirma-lo. (Ibid., p. 38).

Um papel um tanto anarquico que a poesia e o0 poeta desde entdo assumiram na
sociedade, contrariando assim Platdo. Este espirito de insubmisséo e irreveréncia nao
séo adjetivos apenas aplicaveis aos modernos citados no inicio desse capitulo (Fernando
Pessoa e Manuel Bandeira). Trata-se, sim, da esséncia da poesia moderna que — mais
uma vez, como afirma Moisés (2007) — ensina-nos a “ver como se vissemos pela primeira
vez’. Ou, como define Morin (2005) “O poeta possui uma competéncia total,
multidimensional, que concerne a humanidade e a politica, mas ndo pode se deixar

submeter a organizagao politica”. (MORIN, 2005, p. 39).

E por isso que defendo a importancia da poesia, a relevancia de se estudar
literatura e poesia na escola. Uma visao talvez “romantica”’, mas de quem enxerga (ou V€,
de acordo com a proposi¢do acima) a educacdo e o ensino como acdes revolucionarias.
No segundo capitulo, veremos historicamente, como a poesia se tornou este discurso que

contraria a ordem capitalista, tal qual a consideram os autores acima citados.

1.2 — A poesia como um exercicio ético e estético.

Nunes (1996), por sua vez, chama-nos a atencdo a respeito da importancia ética
da leitura, do seu valor de descoberta e de renovacgéo para a nossa experiéncia intelectual

e moral. Para ele, “A pratica da leitura seria um adestramento reflexivo, um exercicio de
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conhecimento do mundo, de n6s mesmos e de outros” (NUNES, 1996, p.193). Trata-se de
uma pratica solitaria, na qual “trava-se uma singular dialética entre nés mesmos e o texto.
A experiéncia de leitura, particular e momenténea, reverte a favor da experiéncia da vida,

geral e cumulativa” (Ibid., p.194).

Os livros literarios, principalmente, tém importancia ética, pois somente a literatura
pode transmitir o conhecimento do particular, do individual, da subjetividade, dos
sentimentos. Nunes (1996) afirma que o que sabemos de ndés mesmos e dos outros, dos
sentimentos, como o amor e o 6dio, da estima, do respeito de si proprio, do
reconhecimento do sujeito humano, de sua liberdade ou de sua existéncia alienada, da
compaixao e do sofrimento, sdo saberes que passam a linguagem na forma ficcional dos
textos literarios. S6 conhecemos esses sentimentos éticos quando estes sdo transmitidos

sob forma de linguagem, articulados a literatura.

Nesse sentido, acrescenta o autor, 0s textos poéticos merecem destaque, pois

abolem, destroem o mundo circundante, cotidiano, gracas a funcéo
irrealizante da imaginacdo que os constréi. E prendem-nos na teia de sua
linguagem, a que devem o poder de apelo estético que nos enleia; seduz-
nos o mundo outro, irreal, neles configurado, a que aderimos por uma
desejada suspensao da descrenca [...]. (NUNES, 1996, p.197).

Ja o leitor, destinatario do texto, € real e tem papel fundamental nessa dialética,
pois € nele e por ele que o sentido do texto se efetua e a obra literaria ganha vida proépria,
historica, reavivada de tempos e em épocas diferentes. O leitor literario tem papel ativo
porque, mais do que reavivar, é ele quem concretiza o sentido do texto, polifénico por

exceléncia.

Sartre (1948, apud NUNES, 1996), em seu ensaio “O que é a literatura?” reforca a
importancia do papel ativo do leitor. Para o autor existencialista, a leitura € um ato
concreto, em movimento, que como pido, dura tanto quanto a leitura pode durar. Na sua
definicdo de leitura:

[...] Lendo, revé-se, espera-se. Prevé-se o fim da frase, a pagina seguinte;
espera-se que elas confirmem ou informem essas previsdes; a leitura se
compde de uma multiddo de hipéteses, de sonhos seguidos de despertar,
de esperancas e de decepcgOes; os leitores estdo sempre adiante das
frases que Iéem, num futuro somente provavel, que se esboroa em parte e
que se consolida em parte, & medida que progridem, recuando de uma
pagina a outra e formando o horizonte moével do texto literario. (Ibid.,
p.199).
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Desse modo, o texto ndo pode ser percebido de uma sé vez, pois essa percepgao

€ temporal, € um trabalho da imaginacdo, no qual o leitor preenche lacunas, os brancos,
0s pontos de indeterminacéo do texto, sem, contudo, jamais fechar o seu sentido quando
0 capta, sentido que outro leitor, mais tarde, captara com variagdes decorrentes de suas

vivéncias proprias.

A leitura da obra, portanto, sempre se atualiza e promove a adesao (estética) ao
mundo imaginario ali guardado. Se o sentido global desta é captado, significa que houve
uma adesao estética, ou melhor, uma compreenséao afetiva da mesma. Da-se, entdo, o
sentimento de prazer ou de satisfagdo, o efeito catartico. “Nao ha envolvéncia estética
sem katharsis®”. (Ibid., p.200).

Em outras palavras, o prazer da leitura, o efeito catartico que ela provoca esta
associado a sua compreensdo, que € afetiva. A leitura envolve prazer e isso esta
diretamente associado a compreensédo do que se |é. Borges (1987) dizia aos seus alunos
gue um livro ndo deveria exigir esfor¢o, caso ndo o compreendessem, deixassem de lado

aquela leitura e procurassem outra, pois para ele a leitura € uma atividade criativa e,

% Designa-se por katharsis aquele prazer dos afetos provocados pelo discurso ou pela poesia,
capaz de conduzir o ouvinte e o espectador tanto a transformacéo de suas convic¢gdes quanto a liberacao
de sua psique. (Jauss, O prazer estético e as experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesis e katharsis;
apud NUNES, 1996).

O conceito de katharsis, na tradigéo classica se associava ao “belo”, ao sentido de “purificagéo que
nos liberta através da experiéncia intensa de nossas paixfes”, sentido este provocado pela arte, em
especial, pela tragédia. De acordo com a Poética, de Aristételes, o elemento fundamental da tragédia é o
enredo, o mythos, que € imitacdo de uma acéo cuja finalidade, o telos, € o efeito que produz, o ergon. Este
ergon é a catarse, cujo efeito consiste na neutralizagdo dos sentimentos excessivos — a comiseracéo e o
temor. Bela e bem sucedida é a tragédia que provoca a “purificacdo” em seus espectadores que se
identificam com as paixdes das personagens. Uma segunda leitura de catarse, segundo Aristételes, tem o
mesmo sentido de purificagdo sofrida pelas paix6es mesmas, representadas belamente e vistas como
paixdes dos outros, através do olhar frio de um espectador que se transforma em olho puro e desencarnado
— mas que desfruta do texto que as encarna e nao das paixdes que experimenta. De um lado, uma estética
dionisiaca; de outro, uma estética apolinea. Uma terceira leitura, muito moderna de Aristételes, € quando o
fildsofo grego nos oferece uma semiologia da narratividade. Para ele, “o espetaculo tragico compreende a
historia, as personalidades, a elocugéo, o pensamento, 0 espeticulo e a musica, porém, o mais importante
destes elementos é a composicédo das agdes. De fato, o fim da tragédia séo os fatos e a narrativa” (ECO,
Umberto. “A Poética e n6s”. In: Sobre a literatura. Rio de Janeiro: Record, 2003, p. 224-225).

Contudo, o conceito de katharsis assume, na modernidade, outras diferentes concepc¢des. Bertolt
Brecht (1898-1956), por exemplo, entendia a catarse como um movimento politico, revolucionario, pois,
para ele, um texto, para ser catértico tinha que promover modificacdo, transformacéo do sujeito, ndo no
sentido de purificacdo, libertagdo, mas de acdo. Ja Albert Camus (1913-1960), autor e filésofo do
existencialismo francés, em A Queda, sugere a inversdo da catarse: 0 texto deve promover o
desmoronamento do leitor, deve afeta-lo ndo no sentido estético, mas no sentido negativo. Mais tarde, a
psicanéalise também mudou o sentido de catarse de “transformagéo” para “liberagéo da psique”.
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sobretudo, prazerosa. Entretanto, Fontes (1999) adverte: “o prazer ndo implica facilidade,
ele é trabalho e procura e construgao” (lbid., p. 82). Alids, acrescento, a leitura é um
exercicio tdo arduo quanto o da escrita, ja que séo indissociaveis.

E este exercicio de leitura prazerosa que a escola deveria proporcionar aos seus
alunos, sem que, necessariamente, para isso crie uma “invencdo instrumental
metodoldgica capaz de gerar, na crianga, o gosto pela palavra escrita”, como provoca
Fontes (1999, p. 80). A escola pretendida aqui nesta dissertacéo € aquela que reivindica o
direito ao prazer do texto, considerada, portanto, mais progressista, mais “esquerdista” —
para usar o estereoétipo, segundo o mesmo Fontes (lbid., p. 81). Aquela que, justamente,
procura inovar e transformar a rotina dos velhos métodos de leitura, considerando o
prazer como frui¢cdo “irresponsavel” (o termo em aspas € sugestao do autor citado acima)

de qualquer tipo de texto.

Nao se trata de “obrigar” o aluno a ler esta ou aquela obra de um determinado
autor selecionado pelo professor. Ou mesmo impor a leitura de determinado livro porque
sera cobrado em “prova”. Ou ainda — como ocorre freqiientemente na rotina escolar do
Ensino Médio — fazer o aluno ler uma lista de obras literarias por que serdo exigidas no
vestibular, dai “a importancia” (questionavel) das mesmas. O texto literario ndo pode
estar amarrado, Unica e exclusivamente, a um compromisso pedagodgico, ndo tem esse
objetivo. O que se defende aqui é que a leitura funcione como um “talisma” para o aluno e

0 seduza. E o professor pode (e deve) conduzi-lo a este prazer, a esta descoberta.

Barthes (2006) discute também com propriedade o prazer do texto e coloca o leitor
em lugar privilegiado. Na linguagem psicanalitica do autor, o texto € um tagarela frigido,
mas que deseja ser lido, quer seduzir seu leitor, quer procura-lo onde quer que ele esteja
e quer draga-lo; constréi-se entdo, um espaco de fruicdo, um jogo dialético. A escritura €
a ciéncia das fruicdes da linguagem, seu kama-sutra. No momento em que |é o texto e se
debruca na sua linguagem, repleta de rupturas e colisbes, sob a sua materialidade: a
lingua, seu léxico, sua métrica, sua prosodia; o leitor vive o instante insustentavel, chega
a fruicdo pela coabitacdo das linguagens, € o momento em que goza; eis 0 prazer do

texto.

De volta a Nunes (1996), o fato é que, no momento da adeséo (o prazer de si no

prazer do outro) e da volta a si (liberdade estética da capacidade de julgar) € que a
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experiéncia da leitura transita para a experiéncia comum do leitor. O movimento € de
auto-reconhecimento: o leitor volta a si compreendendo o texto. Compreendendo o texto,
compreende-se a si mesmo ou vice-versa. Compreender é compreender-se diante do
texto. Trata-se de uma revelacdo de n6s mesmos e do outro, fundamental para a ética da
leitura. Essa revelacdo € confiada ao leitor, na medida em que o texto estimula a sua

imaginacgao e ativa sua reflexao.

Candido (1995) também aponta nessa direcdo ao dizer que negar a fruicdo da
literatura € negar a nossa humanidade, pois para ele, a literatura € uma necessidade
universal, formadora da nossa personalidade, uma vez que da forma aos nossos
sentimentos e a visdo de mundo; ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos
humaniza. “A literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que
nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”.
(CANDIDO, 1995, p. 249).

A leitura literaria é, portanto, um exercicio ético e estético, que, em hipdtese
alguma, pode ser descartado da sala de aula. Freire (1996) compartilha dessa idéia ao
dizer que toda formacdo ética deve andar ao lado da estética. Para ele, decéncia e
boniteza tém que dar as maos, pois toda “pratica educativa tem de ser, em si, um

testemunho rigoroso de decéncia e de pureza”. (FREIRE,1996, p. 33).

1.3 — Leitura na escola em crise: o sucesso da literatura de massa.

Filipouski (2006) observa que — e ja se tornou lugar comum tal afirmacdo — ha uma
crise da leitura na escola. O mercado editorial brasileiro tem consciéncia disso, por este
motivo € que desde a década de 70 investe na producdo da literatura infanto-juvenil. O
brasileiro, em geral, 1€ pouco, embora ja tenha lido muito menos, constata a autora. E a
escola, cujo objetivo maior € ensinar a ler e despertar o gosto pela leitura, ndo tem obtido
sucesso na sua funcdo. Com a democratizacdo do ensino, ampliou-se o acesso ao livro,
principalmente o didatico. A escola é responséavel por boa parte das obras publicadas no

pais, no entanto, paradoxalmente, ela ndo forma leitores.

O perfil do leitor brasileiro é conseqiiéncia do projeto pedagdgico da escola, acusa
Filipouski (2006) e, ao se aludir a uma crise, refere-se a limitacdo das competéncias

leitoras desenvolvidas na escola. Entre as paredes da sala de aula, o aluno-leitor é levado
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a refletir sobre o texto, inclusive o poético, sempre a espera de uma meta determinada, €
estimulado a uma “eitura apassivadora”, repetitiva, ao invés da ‘leitura ativa’,

guestionadora, critica, que valorize leitores como sujeitos cognosciveis.

Rosenblatt (1994, apud GEBARA, 2002, p. 25) faz a mesma critica, mudando
apenas a nomenclatura. O autor chama de “leitura eferente”, a mais comumente praticada
na escola, em que a atencdo se dirige para o residuo de leitura, privilegiando unicamente
0 cognitivo, uma busca de conteddo, sem um fim em si mesmo. Basta analisar os
materiais didaticos (livros e apostilas) adotados pelas escolas, 0s quais trazem varios
exercicios de interpretacao de textos, para constatarmos que € exatamente este tipo de

leitura “apassivadora” ou “eferente” que se pretende.

Ao contrario desta, a “leitura ativa” de Filipouski (2006) é tratada por Rosenblatt
(Ibid., p. 25) de “leitura estética”, na qual a atencdo esta focalizada para a experiéncia
vivida durante a leitura. Para o autor,

[...] os textos literarios, [...] se revelam como objetos privilegiados para a
leitura estética, pois o leitor tem de voltar sua atencao para uma série de
elementos, tais como a sequiéncia de palavras, o0 som e o ritmo que elas
trazem ao leitor, os contextos de uso dessas palavras, as sugestdes
conscientes ou ndo que elas promovem, os usos das estruturas tanto no
ambito comum quanto no literario, chegando até aos implicitos
relacionados as sensacoes, as idéias, ao sentido e aos sentimentos. (lbid.,

p. 26).

Esta visdo reforca a de Nunes (1996), abordado anteriormente, e é também
endossada pela propria Gebara (2002) quando a autora fala da leitura estética referindo-
se especificamente a poesia, pois segundo ela, “ndo ha como chegar ao poema, se a
atividade exercida pelo leitor ndo for estética. [...] que permita reconhecer esses

elementos, processando-os num imbricamento do cognitivo e emotivo”. (Ibid., p. 27).

Candido (1995) ratifica essa idéia ao considerar o plano estético decisivo a
verdadeira producdo literaria. Segundo o critico, em literatura, uma mensagem ética,
politica, religiosa, social s6é tem eficiéncia quando reduzida a forma ordenadora, a
estrutura literaria, ou seja, sua validade depende da forma que lhes d& existéncia. O efeito
literario se da através da organizacdo da palavra, em seguida, da-se a organizacdo do
mundo. A mensagem é inseparavel do codigo, mas este € condicdo que assegura 0 seu
efeito. Para o autor, o conteddo s6 atua por causa da forma, e esta € capaz de humanizar,

pois d& coeréncia mental, ordena o material bruto, faz superar o caos interior que a
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mensagem provoca no leitor, uma vez que arranja as palavras propondo um sentido ao

texto.

Sabe-se, continua Filipouski (2006), que um texto pode produzir significados,
alterar significados ou produzir e altera-los simultaneamente, possibilitando envolvimento
afetivo e experiéncia estética, como constatou Nunes (1996). Cabe ao leitor ndo agir
apenas como um mero decodificador de sentido, mas sim saber relacionar o significado
ao contexto de producdo do texto e mobilizar toda a sua condicdo de interagir

criativamente com o texto na leitura literaria.

Filipouski (2006) critica que, ao ensinar a ler, a escola nem sempre esta atenta a
multiplicidade dos sentidos do ler (a polifonia também abordada por Nunes,1996). A
selecdo de textos e as propostas de leitura ndo oferecem oportunidade de vivéncia e
formacao significativas que estimulem a criatividade do leitor critico e ampliam a sua
compreensdao de mundo. A escola estimula a passividade, o leitor obediente, que
responde a questionarios limitados a fatos e significados de senso comum. Limita o ler ao
decodificar, reduzindo assim o sentido da leitura literaria. A atividade escolar pasteuriza a
literatura e a reduz a um pragmatismo, transformando a leitura em aprendizagem

programatica de decodificacdo de sinais e repeticéo do lido.

Segundo a autora, se a escola da ao estudante a capacidade de ler, ou seja, se ela
€ responsavel pela sua alfabetizacdo, € responsavel também por estimula-lo a leitura
literaria, através da qual o leitor vivera experiéncias estéticas. No entanto, o que se vé é
gue os textos chegam aos alunos de forma fragmentada e quase sempre a escolha
destes é feita por intermediacao do professor. O que se faz é uma “mecanizagao da
experiéncia de leitura” quando se submete o texto a uma “camisa de forga” de um
guestionario padrdo em que ha sempre uma soO resposta correta, de preferéncia, aquela
cujo sentido é desejado pelo professor. Assim sendo, o ensino vulgar da leitura pressupde
gue o prazer consiste na coincidéncia entre o sentido desejado e o sentido percebido, o

gue reduz o valor polissémico da literatura.

Tal situacdo gera no estudante uma rejeicdo ao ato de ler ou simplesmente a
adocdo de uma atitude subserviente, quando n&o hipdcrita, de ler. Noto que, muitas
vezes, os alunos se propdem a ler o livro indicado pela escola, mas desistem antes de

chegar a metade, simplesmente porque ndo o compreendem; na verdade, ndo foram
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ensinados a entendé-lo, ja que foram acostumados, pela propria escola, a uma leitura
“‘mastigada”, “passiva”’. Por isso muitos jovens chegam hoje a universidade tendo lido

apenas resumos de obras literarias, do que, de certa forma, tenho sido testemunha.

E justamente devido a esse modo passivo de ler, observa Filipouski (2006), que
prolifera o sucesso da literatura de massa, cujos livros tém enredos absolutamente
previsiveis; ou da literatura de auto-ajuda, com seus manuais para uma vida prética e
feliz. Livros estes que tém ocupado quase sempre 0s primeiros lugares na lista dos dez
mais vendidos e fazem sucesso, pois servem como sedativos para o leitor do mundo
contemporaneo. Sao livros necessarios ao leitor-consumidor de hoje, no entanto, cabe a
escola dar acesso a outro tipo de literatura: aos classicos, a obra-prima, a arte, a cultura
erudita.

Ja os investimentos nas publicacfes de textos mais exigentes, como € o0 caso da
poesia, dificilmente ocorrem. Os leitores da literatura de consumo nao tém senso critico,
séo recebedores, reprodutores, passivos, e obedecem docilmente as maximas ensinadas
pelos livros de auto-ajuda, ou seja, agem exatamente como foram ensinados a interagir

com os textos escolares.

Barthes (2006), por sua vez, chama essa cultura de massa de pequeno-burguesa e
explica o fenbmeno do sucesso da literatura de massa ao dizer que se trata de uma
linguagem encratica, ou seja, que se produz e se espalha sob a protecdo do poder. Para
o critico, trata-se de uma linguagem de repeticdo: “repetem-se o0s conteudos, 0s
esquemas ideologicos, a obliteracdo das contradicbes, mas variam-se as formas
superficiais: ha sempre livros, emissfes, filmes novos, ocorréncias diversas, mas é
sempre 0 mesmo sentido”. (BARTHES, 2006, p. 51).

Essa cultura de massa conta com as instituicdes oficiais de linguagem que séo
maquinas repisadoras: a escola, o esporte, a publicidade, a obra de massa, a cancéo, a
informacéo etc, redizem sempre a mesma estrutura, 0 mesmo sentido, as mesmas
palavras amiude; enfim, uma literatura de massa que até provoca prazer no leitor, mas

nao ha fruicdo, visto que para esta ocorrer, € necessario 0 novo, 0 arrebatamento

marginal, excéntrico, rumo ao “Novo” — conclui Barthes. (Ibid., p. 50).
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Se por um lado a escola tem sido negligente na formacao de leitores criticos, por

outro lado, tem sido eficiente na formacdo de consumidores da literatura de massa,
funcionando, desse modo, a servico do mercado capitalista. E preciso preparar 0s
educadores para alterar o estado atual de coisas, adverte-nos Filipouski (2006). Para
tanto, a escola deve considerar a contribuicdo da teoria literaria, através da estética da

recepcao, a qual privilegia o leitor e valoriza o potencial comunicativo da obra.

1.4 — Por que ler os classicos.

Calvino (1993) defende essa necessidade de a escola resgatar a leitura dos
classicos. O autor considera uma obrigacdo da escola oferecer instrumentos ao aluno,
fazendo-o conhecer bem ou mal um certo nimero de classicos, dentre os quais podera,
mais tarde, escolher “os seus classicos”. E aponta para quatorze definicbes do que seriam

os classicos, defendendo o por qué lé-los.

Em primeiro lugar, Calvino (1993) define os classicos como “aqueles livros dos
quais, em geral, se ouve dizer: ‘Estou relendo...” e nunca ‘Estou lendo...”. (lbid., p. 9).
Uma afirmacéo que ainda ndo cabe a juventude, idade do primeiro encontro com o0 mundo
e com os classicos. Entretanto, reconhece que o ato de ler para a juventude é uma
experiéncia tdo saborosa quanto outra experiéncia qualquer da idade, pois se trata de
descoberta. S6 ndo € um prazer extraordinario como o da leitura na idade madura,

guando é possivel apreciar os detalhes, niveis e significados a mais.

E nesse sentido que se constroi a segunda definicdo do autor:

Dizem-se classicos aqueles livros que constituem uma riqueza para quem
os tenha lido e amado; mas constituem uma rigueza ndo menor para guem
se reserva a sorte de Ié-los pela primeira vez nas melhores condi¢bes para
aprecia-los. (CALVINO, 1993, p. 10).

As leituras da juventude sdo, de fato, pouco proficuas, dada a impaciéncia, a
distracdo e até mesmo a inexperiéncia de instrucdes para 0 uso e a propria inexperiéncia
da vida. No entanto, sdo formativas, fornecem modelos, recipientes, termos de
comparacao, esquemas de classificacdo, escalas de valores, paradigmas de beleza etc,
gue valem para as experiéncias futuras. Ao reler o livro na idade madura, o leitor pode

reencontrar algo que ja faca parte de seus mecanismos interiores, mas que havia
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esquecido e, gracas a releitura da obra, conseguiu recapitular. H4 uma forca particular na

obra que deixa sempre sua semente — enfatiza o autor italiano.

Sinto-me mais uma vez acolhida pelas palavras de Calvino (1993), pois, como
professora de literatura, constato a dificuldade dos alunos em ler Gil Vicente, Camdes,
José de Alencar, Machado de Assis, Aluisio Azevedo, Euclides da Cunha, Carlos
Drummond de Andrade, Graciliano Ramos e Jodo Guimardes Rosa — s6 para citar alguns
classicos canbnicos estudados na escola ao longo do Ensino Médio — o que €
absolutamente compreensivel. Ao ler estes classicos, os alunos (entre 15 e 18 anos) tém
gue se reportar para uma outra época, cujos modelos, valores e linguagens estao

distantes de sua realidade. A inexperiéncia desses leitores jovens justifica o impasse.

A terceira definicdo conta com uma revisitacdo, na vida adulta, das leituras mais
importantes da juventude, ja que “os classicos sao livros que exercem uma influéncia
particular guando se impdem como inesqueciveis e também quando se ocultam nas obras
da memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou individual”. (Ibid., p.11). Do
mesmo modo que os leitores mudam, amadurecem, os livros também mudam, a luz de

uma perspectiva historica diferente. E o reencontro é um acontecimento novo.

A quarta definicdo de Calvino (1993) vem acompanhada da quinta, sexta e sétima
definicbes, a saber:

4. Toda releitura de um classico é uma leitura de descoberta como a
primeira. 5. Toda primeira leitura de um classico é na realidade uma
releitura. 6. Um classico € um livro que nunca terminou de dizer aquilo que
tinha para dizer. 7. Os classicos sdo aqueles livros que chegam até nés
trazendo consigo as marcas das leituras que precederam a nossa e atras
de si os tracos que deixaram nha cultura ou nas culturas que atravessaram
(ou mais simplesmente na linguagem ou nos costumes). (Ibid., p. 11).

O autor ainda ressalta que muito mais importante que ler a critica ou 0s
comentarios e as interpretacdes que fizeram do classico, € dedicar-se a leitura do classico
em si, pois sO ele pode nos oferecer alguma surpresa em relacdo a imagem que dele
tinhamos. Eis a sua oitava definicdo: “Um classico € uma obra que provoca
incessantemente uma nuvem de discursos criticos sobre si, mas continuamente as repele

para longe”. (Ibid., p. 12).

Este foi um problema que experimentei ao longo da minha graduacdo em Letras

(no IEL, UNICAMP), quando os professores exigiam mais leituras de critica e teoria
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literarias que da propria literatura em si. Hoje, como docente da é&rea, percebo que a
escola, em especial, durante o Ensino Médio, segue o0 mesmo movimento da academia:
fala-se dos autores, das obras, dos estilos formais e tematicos desses autores, da
linguagem, faz-se a contextualizagdo historica, caracteriza-se a escola literaria, mas se
esquece de privilegiar e promover a leitura em si, pura e simplesmente, a leitura desses

classicos.

Os classicos ndo sdo lidos por dever ou por respeito, mas por amor — Barthes
(2006) diria “por prazer”. Exceto na escola quando adquirem a obrigatoriedade — nesse
sentido a escola funciona como “castradora” na linguagem barthesiana. Os classicos,
continua Calvino (1993), ndo necessariamente ensinam algo novo, as vezes descobrimos
neles algo que sempre soubemos, mas que desconheciamos que eles nos disseram pela
primeira vez. Entretanto, até mesmo essa descoberta é capaz de nos transmitir satisfacéo
e surpresa. De tudo isso, a nona definicdo do autor: “Os classicos sao livros que, quanto
mais pensamos conhecer por ouvir dizer, quando séo lidos de fato mais se revelam

novos, inesperados, inéditos”. (Ibid., p. 12).

Calvino (1993) reconhece também que apenas depois de muitas leituras
desinteressadas € que pode acontecer de o leitor se deparar com aquele que se torna “o
seu” livro, “o seu” classico preferido — como costumamos dizer, “o seu livro de cabeceira”
— por uma questéo de identificacdo absoluta. Tem-se entdo a décima definicdo: “Chama-
se de classico um livro que se configura como equivalente do universo, a semelhanca dos

antigos talismas”. (Ibid., p. 13).

Contudo, o classico pode estabelecer uma relacdo de oposicdo e de antitese. O
gue determinado autor pensa e escreve é respeitavel, mas pode provocar no leitor um
desejo de contradizé-lo, questiona-lo, critica-lo. Nao deixa de ser um classico, deve-se
inclui-lo na estante, mas ndo necessariamente concordar com ele. Esta é a idéia da
décima primeira definicdo: “O ‘seu’ classico € aquele que nao pode ser-lhe indiferente e
gue serve para definir a vocé proprio em relagao e talvez em contraste com ele”. (lbid., p.
13).

O termo classico usado por Calvino (1993) vale tanto para uma obra antiga quanto
para uma moderna, desde que tenha um lugar proprio na cultura. Ao apropriar-se do

termo, o autor ndo pretende fazer distingbes de antiguidade, de estilo ou de autoridade.
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Sua décima segunda definigdo aponta para isso: “Um classico € um livro que vem antes
de outros classicos; mas quem leu antes os outros e depois |é aquele, reconhece logo o

seu lugar na genealogia”. (Ibid., p. 14).

Outra questéao a que o autor alude e que toca exatamente no que Filipouski (2006)
discutia acerca da crise da leitura e do sucesso da literatura de massa, é por que ler os
classicos se ha outras leituras mais afinadas com a compreenséo do nosso tempo? Ou
ainda, onde encontrar tempo e comodidade intelectual para ler os classicos, tao
esmagados que somos pelo papel impresso da atualidade? Calvino parece nos
tranquilizar dando-nos a receita:

Para poder ler os classicos, temos de definir “de onde” eles estdo sendo
lidos, caso contrario tanto o livro quanto o leitor se perdem numa nuvem
atemporal. Assim, o rendimento maximo da leitura dos classicos advém
para aquele que sabe alterna-la com a leitura de atualidades numa sabia
dosagem. (lbid., p. 14-15).

N&o que isso aconteca de forma tao equilibrada e calma, mas ja é suficiente que se
perceba a presenca distante dos classicos, fora do espaco invadido pelas noticias de
jornal ou pelo volume da televisdo. O autor acrescenta, entdo, suas duas Ultimas
definicbes de classico:

BN

13. E classico aquilo que tende a relegar as atualidades a posicdo de
barulho de fundo, mas ao mesmo tempo ndo pode prescindir desse
barulho de fundo. 14. E classico aquilo que persiste como rumor mesmo
onde predomina a atualidade mais incompativel. (Ibid., p. 15).

Ler os classicos € se contrapor ao ritmo agitado de vida que temos, é estar em
oposicao ao ecletismo de nossa cultura atual. Por outro lado, reconhece Calvino (1993),
os classicos servem para entender quem somos e onde chegamos, por isso cada um de
nos deve montar a biblioteca que nos convier, incluindo metade dos livros que ja lemos ou
gue contaram para nés e metade daqueles livros que pretendemos ler e que possamos vir
a contar. O velho e o novo preenchem as prateleiras a nossa disposicdo. Como
argumento final, o autor conclui que: “ler os classicos € melhor do que nao ler os

classicos”. (lbid, p. 16).

Pound (1991) também faz questdo de frisar a sua preferéncia pelos classicos e se
refere a esse tipo de literatura como “boa arte”, “grande literatura”, “obra-prima”. Uma

grande arte é resultado de uma forca e percepcado excepcionais. O autor reconhece o

valor ético (moral) e estético (beleza) da mesma, no entanto admite — em tom mais
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incisivo que o de Calvino — que “sera um tolo se ler os classicos porque Ihe disseram que
o fizesse e ndo porque os aprecie [...] Se hd um lugar em que é estupido fingir é diante de
uma obra de arte”. (POUND, 1991, p. 63-64).

Para o autor, a opcao de ler ou ndo os classicos deve partir do leitor, pois ndo faz
sentido obriga-lo a gostar daquilo que n&o Ihe for naturalmente querido. E bom deixar
claro que toda a discussdo sobre o ensino de literatura e poesia que se faz nesta
dissertacao opta pela preferéncia aos classicos, de acordo com Pound (1991) e Calvino
(1993). Considero que é desafio da escola e do professor despertar o interesse e a alegria
do aluno pela obra-prima, como sugere Snyders (1993) e oferecer-lhe uma literatura como

forma de prazer, como propde Barthes (2006).

1.5 - A estética da recepcéo privilegia o leitor.

Voltemos agora a Filipouski (2006) e a discusséo acerca da importancia ao leitor. O
estudo sobre a literatura deixa de tratar a obra como um organismo fechado e destaca
seu potencial comunicativo, sua funcéo social, além de seu carater estético. A estética da
recepcao destaca a relacdo produtor-obra-leitor e amplia o significado de literatura: mais
do que simplesmente representativa da realidade, a obra literaria transforma-se na

mediadora entre 0 mundo real e a consciéncia de quem a recebe.

Essa relacdo repercute no produtor, interferindo, modificando e estimulando-o na
sua criacdo. Este, ao tentar estabelecer o equilibrio entre o individuo e o contexto,
desenvolve a criatividade, que ficcionalmente, ndo tem compromisso com a légica da
existéncia cotidiana. A maneira como cada produtor se relaciona com seu contexto €
determinante do potencial de criatividade da literatura, “propiciando a obra demonstrar
sua funcdo social pela transgressdo das normas vigentes ou por seu carater

representativo, subordinado aos interesses dominantes”. (FILIPOUSKI, 2006, p. 336).

Mais uma vez é o leitor a peca chave da comunicacéo literaria, pois age como ser
vivo inserido num contexto que lhe atribui ou ndo poder e ele pode, por sua vez, ser ou
nao resistente as idéias apresentadas no texto que Ié, completando o destino da obra
através da leitura. O leitor €, nesse sentido, sujeito tanto quanto produtor do texto, €

consumidor e produtor da comunicacdo. A relacdo texto-leitor €, pois, potencialmente

dialégica — como diria Bakhtin — ja que exige do leitor muito mais do que a simples
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decodificacao de sinais. Dependendo do grau de envolvimento entre leitor e produtor, a
significagdo da obra pode atingir niveis mais ou menos superficiais. De acordo com a
autora:

Pela leitura, o sujeito entra em contato com uma visdo de mundo, libera
suas emocdes, é estimulado a criar o ndo-dito, formalizando, a seu modo,
uma resposta ao estimulo que a obra ofereceu a partir de seu horizonte de
experiéncias. (Ibid., p.336).

No caso dos textos liricos, poéticos — 0s quais, sobretudo, sdo 0s que interessam a
esta dissertacdo — a expressdao do eu-lirico pode estimular ou frustrar a intencdo
participativa do leitor, que podera se solidarizar ou se opor a visdo de mundo do eu lirico,

do que depende a interacdo estética que a poesia provoca.

Filipouski (2006) explica que eu-lirico e leitor formam uma unidade de sentido, uma
vez que, ao se debrucarem sobre uma mesma experiéncia, projetam, por meio de
sensibilidade estética, perguntas e respostas que concretizam a interacao entre eles e
com o contexto aludido pela leitura do poema. Durante o ato da leitura, o leitor completa
0s vazios do texto com a sua experiéncia e capacidade de simbolizacdo, mobiliza sua
historia de leituras para estabelecer relagbes com o contexto e com outros textos, constroi

conhecimentos e aproveita esteticamente o exercicio da leitura.

A existéncia de vazios na obra lirica pressupde que o produtor do texto (o poeta) e
seu codificador (o leitor) mantém, primeiramente, uma relacdo assimétrica quanto ao
saber. Esta relacéo tendera ao equilibrio a medida que o leitor for estimulado a preencher
as indeterminacfes da leitura de maneira que, a partir de suas vivéncias, recrie

referenciais de mundo que o afirmem como sujeito diante do texto.

Desse modo, na interacdo dialogistica proposta pela leitura, tanto maior sera a
simetria quanto mais o leitor aceitar os desafios propostos pelo texto poético e colaborar,
tendo em vista seu repertério, para a realizacdo de uma leitura critica de mundo. Essa
atitude ndo significa sujeitar-se ao texto lido, mas ao contrario, aponta para a
possibilidade de interacdo, através da fruicdo estética, pelo estranhamento provocado
pela leitura ou pela reflexdo sobre as relacbes possiveis do texto com o contexto e seu

universo de experiéncias individuais e sociais.
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E por isso que o professor, na escola, tem responsabilidade grande ao selecionar
textos, pois estes devem favorecer a interagdo com o leitor, assim como sua participacao
critica pelo preenchimento dos vazios que possam conter. O exercicio com a lirica é,
portanto, desafiador ndo apenas ao aluno — observa Filipouski (2006) — como também ao
professor, pois a sua compreensao ndo se satisfaz apenas denotativamente. O género
lirico ndo se reduz a uma leitura domesticadora, mas remete a multissignificacdo, a
pluralidade de sentidos, apoiando-se em aspectos da subjetividade do produtor e do leitor,

sem, contudo, se reduzir a eles.

O poema mobiliza o contexto, motivador de experiéncias individuais, constroi
saberes sobre o mundo, levando a reflexao e a abstracdo a partir da experiéncia estética
vivida. Mais do que isso, a lirica demanda problematizar o que € lido a partir da
compreensao de que o eu lirico fala do mundo através da sua sensibilidade. Trata-se de

uma experiéncia filtrada pela emoc¢éao do eu-lirico e pela leitura critica que o leitor faz dela.

Contudo, constata Filipouski (2006), a poesia é, muitas vezes, mal compreendida
na escola. Esta, por sua vez, promove apenas o “entender o poema”, o que pode gerar
uma desestabilizacdo nas relacdes entre professor e aluno, uma vez que a poesia
propicia um “vale tudo” de respostas bem diferentes daquelas outrora amarradas aos
guestionarios decodificadores. Apesar desse caos, a autora conclui o seu texto em defesa
absoluta — da qual compartilho — do ensino da poesia ha escola:

[a poesia] € uma das formas mais radicais que a educacéo pode oferecer
de exercicio de liberdade através da leitura, de oportunidade de
crescimento e problematizacdo das relacbes entre pares e de
compreenséo do contexto onde interagem. (Ibid., p. 338).

1.6 — Alegria escolar através da cultura.

Em se tratando de criticar a escola, Snyders (1993) traz relevante contribuicdo ao
fazer um diagndéstico de como a escola tem se tornado o lugar da ndo alegria, do tédio, do
medo, das obrigacdes, da burocracia, dos castigos, da submisséo, do aborrecimento, das
avaliacdes, das proibicbes. E como nos coloca o autor: “[...] a alegria comeca onde a
escola termina; pode-se fazer o que se quiser, como se quiser, ndo ha mais sancoes”.
(SNYDERS, 1993, p. 14). E os alunos guardam até mesmo rancor contra a escola, ou pior
ainda, resignam-se docemente a monotonia da mesma, “esperando que ela termine ao

fim de cada dia, ao fim de cada ano, ao fim da juventude”. (lbid., p. 14)
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As praticas escolares passaram a ser um “dever” desprovidas de qualquer “prazer”.
Nesse sentido, ganharam uma conotacao religiosa, segundo a qual, o que é agradavel,
prazeroso, é pecaminoso, ao passo que o dever, a obrigacdo, sob a Gtica da ética crista, é
0 que beneficia a todos os alunos. Desse modo, a escola conduz os alunos para os
castigos e temores, caso ajam como “pecadores”; ou para a submissdo, dando-lhes a

paciéncia de J6 para aceitar e suportar o tédio.

Dentro desse contexto, convivem professores e alunos, constata Snyders (1993),
em condicbes lastimaveis, com classes superlotadas, inadequacdes, cansaco,
angustias... Se pudessem ao menos sentir algum prazer, tanto melhor. Segundo o autor,
“Somente se o0 aluno sentir a alegria presente na escola € que ele reprimira sua inclinagéao
a distracdo, a preguica, a facilidade”. (Ibid., p. 27). Afinal de contas, as duas fun¢des da
escola sdo: preparar o futuro do aluno e garantir-lhe as alegrias presentes durante os

anos de sua escolaridade.

O problema é que a escola sé se preocupa em prepara-lo para o futuro “promissor”,
fazendo-o adiar os prazeres imediatos em nome do dever, pois SO assim tera sucesso a
longo prazo. Ledo engano. Bem sabemos o quanto o sucesso profissional muitas vezes
independe do fato de ter sido bom aluno, de ter estudado e se dedicado as obrigacdes

escolares.

A escola deveria, portanto, despertar nos alunos o prazer presente, e tal como
sugere Barthes (2006), fazer dos livros verdadeiros objetos ditos “eréticos”, que
despertam “Desejo” através da expectativa, da preparacao, da escalada que provocam; &€
nesse sentido que se tornam “excitantes”. A escola deve apresentar-lhes o texto de
prazer, de devir, onde tudo € plural. (BARTHES, 2006, p. 40 e 68).

Porém, na escola, os instrumentos, os métodos e os habitos sdo quase sempre
destinados essencialmente a servir ao “mais tarde”. Percebo isso diariamente, no discurso
dos professores quando ensinam e querem a atencdo e interesse dos alunos,
argumentam no sentido de que aquela matéria, no meu caso, aquele livro, € importante
porque cai no vestibular, ou € importante porque no futuro esse conhecimento, seja ele,

cultural, técnico ou cientifico fara a diferenca.
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Para Snyders (1993), € necessario centrar-se nas alegrias do agora, dar espaco

pleno as alegrias do presente, bem como ndo separar a alegria do aluno da alegria do
jovem, da alegria do ser jovem. Enfim, a escola deve ser um lugar de alegria para alunos

e também para professores.

O autor chama de alegria propriamente escolar, a alegria de esperar o que constitui
propriedade caracteristica da escola:

a convivéncia com a “cultura cultivada” que culmina na relacdo entre o
aluno e os mais belos resultados atingidos pela cultura, pelas grandes
conquistas da humanidade em todos os campos, desde poemas até
descobertas prodigiosas e tecnologias inacreditaveis. Alegria cultural,
alegria cultural escolar... (SNYDERS, 1993, p. 32).

Ou seja, a escola dever proporcionar alegria através da cultura. Mas ndo em
qgualquer cultura, pois existem aquelas cujas ideologias estdo a servico das classes
dominantes e aquelas onde encontramos fragmentos de cultura dominante. N&o se trata
de buscar a cultura como forma de evaséo, esquecimento, isolamento e refugio em um
mundo etéreo, nem de buscar a cultura do lazer (na televiséo, nos esportes, nas férias),
da qual a sociedade de consumo hoje tanto necessita; entretanto, é preciso que a escola

encaminhe a alegria cultural em direcéo a obra-prima.

De acordo com Snyders (1993), ndo se deve depreciar ou desprezar a sabedoria
da crianca e do adolescente, que trazem consigo bagagem cultural a escola — como alias,
costumam fazer alguns professores adultos — , tampouco supervaloriza-la em tom de
nostalgia, como fazem alguns romances romanticos; deve-se sim ensina-los a cultura

adulta e escolar. Como diz o autor,

A vocacao da escola é ser uma ponte entre as pessoas e a participacdo na
cultura: local de apropriagdo cultural, superacdo rumo a alegria cultural
através da vivéncia de certas condigbes de comunicagdo, de adaptacéo e
de apoio de pessoa a pessoa. (lbid., p. 90).

O papel do professor €, por sua vez, conduzir o aluno para esse progresso cultural,
pois através da amizade, da companhia e até mesmo do amor por um homem de cultura,
o aluno tera acesso a cultura. Vé-se, pois, que a relacédo entre educadores e educandos é
afetiva e de progresso na conquista da cultura, o que afirma a idéia de que o elemento
intelectual esta apto a se unir aos elementos de sentimento, isto &, o afetivo da acesso ao
intelectual e essa relacdo escolar é capaz de proporcionar alegria. A escola torna-se

entdo, um lugar privilegiado para a reconciliacdo entre o conhecimento e o amor.
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Se todo conhecimento é trazido para o aluno pelo afetivo, a poesia € uma area do
conhecimento em vantagem, ja que esta mais diretamente ligada ao afetivo, desde que o
aluno aprenda bem o que realmente o cativa, numa atmosfera de aula que Ihe pareca
segura, com um professor que saiba criar afinidades, despertando-lhe um interesse
afetivo, prazeroso, amoroso pelo texto poético. Eis o desafio.

Snyders (1993) defende que se ensine aos alunos o “amor” a poesia, despertando-
Ihes a atencdo ndo apenas as regras de composi¢cao de um texto poético, mas ao que a
poesia tem a nos dizer no campo afetivo, do sentimento, da alma. Desse modo, os alunos
aprendem poesia amando-as. O autor aposta nessa relacdo ao dizer que “um professor |1&
poemas a seus alunos, fala dos autores, encontrando sempre o tom adequado: entéo eles
vivem”. (Ibid., p. 114).

E o aluno que dé vida a obra, da sua vida a obra, e essa interpretacéo pessoal é
gue constitui a sua autonomia. Primeiramente, os alunos representam a sua maneira,
inimitavel, seja um teorema matematico, sejam as estrofes de um poema, mais tarde
chegam a um “olhar produtivo”, através do qual tornam-se capazes de associar a sua

prépria experiéncia a do autor, compara-la, assimila-la, opor-se a ela.

Nesse sentido, o aluno ndo se limita a ser um simples consumidor da obra, mas ele
a prolonga, enriquece-a, apresenta-lhe algo, faz nascer nela ecos outrora inexistentes.
Esta autonomia com as criacfes é condicdo para que a criatividade do aluno alce vbo e o
mesmo ultrapasse, liberte-se das combinacbes estereotipadas a sua volta. Esse
movimento de interpretacdo causa-lhe alegria, ja que ele deixa de ser submisso e
dominado para conciliar em si uma parcela de sujeito autbhomo e uma parcela de

heranca recebida.

Em especial, Snyders (1993) fala do trabalho da escola para com a lingua. A
linguagem escolar é diferente daquela utilizada na familia ou nas ruas, por exemplo,
porque ela visa ao conceito, a abstracao, ao refinamento, tanto cientifico como literério. E
€ preciso fazer de tudo para que os alunos sejam bem-sucedidos nela, principalmente, no

exercicio de interpretacéo de textos.
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Em se tratando de interpretar textos, a poesia, mais uma vez, requer cuidados
especiais. Um poema nio pode ser dissecado em uma simples analise. As vezes é
necessario reler o poema quatro ou cinco vezes até descobrirmos certa beleza, certa
interpretacdo até entdo despercebida. Ai se d4 o principio da experiéncia estética. De
acordo com o autor, os préprios alunos tém necessidade de se sentirem em terreno
conhecido, cheio de regras, barreiras, correcdo formal, até atingirem o belo e navegarem

na emocéao do texto escrito.

Na ordem do literario, onde a forma modifica o conteddo e a vontade de
impressionar o leitor altera o enredo a ser narrado, € preciso, pois, que o texto seja belo, a
comecar pelas palavras, que garantem a elegancia, a graga, a beleza. Nunes (1996) e
Freire (1996), citados anteriormente, ja atentavam para essa boniteza das palavras. Em
Snyders (Ibid., p. 137) essa idéia aparece como: “Amor pelas palavras, alegria de falar
bem”. Estas ndo buscam apenas um efeito de estranheza, de afeicdo, mas sao capazes

de valorizar termos de uso banal.

A preocupacéo €, portanto, de ordem estética: sO é possivel ser belo se nao levar
em conta o verdadeiro e, nesse raciocinio, sO se pode alcancar a beleza emotiva atraves
do facticio®, um dos ingredientes do literario que, no caso da aprendizagem, ocupa quase
que o espaco todo. De acordo com a constatacdo do autor: “a literatura é diferente da
vida, € uma transposicao que sé € possivel através de um distanciamento em relacdo aos

acontecimentos vividos”. (Ibid., p. 136).

Apesar de defender esse distanciamento da literatura com a realidade e privilegiar
a escola como o espaco do facticio, o autor reconhece que, paralelamente a isso, a
escola deve abrir-se mais a vida, ao mundo, embora deva manter também sua alteridade:
“‘um lugar onde o0 que se escreve e 0 que se faz ndo tem uma consequiéncia direta em
relacéo a realidade; onde se pode proceder, em condicbes menos duras que as da vida,

as primeiras abordagens da cultura e da alegria que Ihes correspondem” (Ibid. , p. 138).

A escola que Snyders (1993) idealiza p6e em primeiro plano a obra-prima, assim
como os ja abordados Pound (1991) e Calvino (1993). Para o autor, é possivel uma

continuidade entre a vivéncia do aluno, seus valores, gostos, expectativas e problemas e

% O termo “facticio” foi utilizado por Snyders (1993) e, de acordo com o dicionario Aurélio, tem o sentido de
“produzido ou imitado pela arte; artificial”.
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a cultura oferecida pela escola. Continuidade no sentido de que os alunos sejam afetados
pessoalmente pelo que lhes é ensinado e tenham possibilidade de acesso ao que lhes é
ensinado. Os alunos devem sentir alegria ao complementar a sua cultura com a cultura
elaborada, ampliando assim sua experiéncia, seu pensamento, sem que esta, contudo,

tome o lugar deles.

A presente dissertagdo endossa essa visdo em defesa da cultura erudita, da obra-
prima, da arte, dos classicos, sem, contudo, descartar ou menosprezar a cultura popular,
menos privilegiada, mas nem por isso menor. Alias, acredito que € possivel partir de uma
para chegar a outra. Cabe ao professor aproveitar a cultura que o aluno traz de casa, da
familia, da comunidade em que habita; a cultura apreciada pela sua idade, de acordo com
0 seu gosto, seja ele musical ou literario. E a partir desta, sensibiliza-lo para a outra
cultura, a académica, a oficial, a institucionalizada, aquela chamada de erudita. Aquela a

gue tem também direito.

Nesta escola onde se valoriza a obra-prima, mas também a cultura do aluno, o
professor deve convencer seus educandos para o fato de que existe sim uma “alta
cultura”, presente, atual e contemporanea e ndo apenas no passado. No caso da
literatura, reconheco — como afirma Snyders (1993) — que o jovem pode se tornar mais
sensivel a literatura do passado, caso conheca a literatura contemporanea. O éxito do

ensino consiste em integrar ao passado o presente da cultura.

N&o se trata simplesmente de propor aos alunos o sentido historico da obra, tal
como O autor quis ou concebeu em sua criagdo, mesmo porque o horizonte de
expectativas dos leitores de hoje é diferente da intencdo primitiva, do horizonte dos
primeiros leitores. Trata-se sim, de relacionar a obra do passado com a sensibilidade dos

alunos de hoje.

E o que propde Snyders (1993), pois segundo ele, uma vez que a obra-prima é rica
em significados multiplos, cada geracdo pode encontrar nela respostas as suas
interrogacdes, adaptadas a sua época, um sentido presente. A obra do passado sobrevive
e € capaz de nos dar alegria hoje, ela tem valor em relacdo ao que estamos vivendo. O

desafio é “fazer de Homero nosso contemporaneo” (Ibid., p. 150).
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Desse modo, a escola se torna o lugar da alteridade, onde as alegrias encontram
espaco, assim como protestos e queixas. E na escola que se situa a cultura em
continuidade com a vivéncia dos alunos. Ao mesmo tempo em que ela se beneficia do
irreal (do facticio), também estad em contato com o real através das experiéncias dos
alunos.

Contudo, o autor nos adverte que para se chegar a obra-prima, é necessario
passar por aquilo que ele chama de obras secundarias, que funcionariam como
intermediarias, espécie de preparacdo, abertura de caminho, mais acessiveis a
sensibilidade dos alunos, mais proximas da experiéncia deles. Assim os alunos progridem
em sua autonomia, ao encenarem, por exemplo, uma peca mediocre, mas de belo efeito
cénico; ou ao se depararem com a leitura de um poema voltado a “gloriola”, mas que

permita deixa-los perto, a caminho, estimulados para a descoberta da obra-prima.

A obra-prima, esta sim, € o objetivo da escola pensada por Snyders (1993), com
guem Pound (1991) compartilha a mesma idéia. Alias, ja fui outrora seduzida pelos
catorze argumentos de Calvino (1993) a favor dos classicos, agora sou pelo autor em
discusséo, o qual aposta na relacdo do aluno com a obra-prima; também por Barthes
(2006) quando este diz que o prazer do texto esta nos “Classicos”, na “Cultura”, pois
guanto mais cultura houver, maior, mais diverso sera o prazer. (lbid., p. 61), e serei mais
intensamente por Candido (1995), que encerra o presente capitulo afirmando ser esta

literatura erudita um direito humano.

A relacdo do aluno com a obra-prima €, pois, uma relacdo de continuidade, ao
vincular o novo com a experiéncia e gosto dos alunos; e de ruptura, ao mostrar para 0s
alunos que existem grandes obras, grandes acbes, grandes personagens, que
ultrapassam, transcendem o habitual. Continuidade no sentido de valorizar a vida, a
pessoa, a cultura dos alunos. Ruptura como confianca nas obras-primas, na acao destas

e no papel da escola para que os alunos nao fiquem alheios a elas.

Em Snyders (1993), a idéia é valorizar tanto o cotidiano quanto a obra-prima,
mesmo porque € impossivel, na escola, estar o tempo todo no nivel das obras-primas. No
entanto, quando a obra-prima for abordada, os alunos serédo avisados e devem voltar 0s

refletores para o admiravel. Na escola idealizada pelo autor, a tarefa, a vocacéo, a alegria
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final é convencer os alunos de que existem obras-primas e de que elas constituem os

fardis da cultura, logo, as luzes da escola.

Ao se referir as obras-primas, o autor inclui as artisticas e as literarias. Quer que o
aluno se relacione, participe da grandeza das obras-primas, que descubra a grandeza dos
livros, interaja com a leitura da poesia, fique embasbacado com a beleza do poema; que
as obras mudem sua vida, confiram-lhe intensidade, graca, coloquem-no distante do
mundo comum; que a dor e a angustia evocadas pelo poeta sejam transformadas em
exaltacdo feliz. O aluno ndo pode estar emparedado, ele deve viver uma abertura,
aprender com a cultura do passado e projetar para o futuro.

Nesse sentido, ndo apenas a poesia provoca emocéao, deslumbramento. Mas todas
as especies de tentacOes estéticas sdo ameacadoras. O heroismo captado nas obras-
primas muitas vezes é o heroismo visado na propria vida do aluno. Alias, a capacidade de
admirar € humana, reconhece Snyders (1993), e os jovens sdo levados pelo desejo de
admirar, até mesmo como uma necessidade de se auto-afirmar, de se estimar, de ser

valorizado a partir de seus entusiasmos.

O problema, critica o autor, € que atualmente rarissimos sdo os alunos que vivem a
escola como lugar de admiracdo. Ao contrario, seu encantamento esta fora do espaco
escolar. Os alunos admiram idolos do futebol, da midia, astros da musica, certas
personalidades etc. Em funcdo disso, o educador deixa seu entusiasmo atenuar-se
mediante tanta recusa dos alunos. E preciso que a escola resgate a capacidade de
admirar o que é do campo da arte, da literatura, da poesia; que ensine a admiracéo, que
coloque a admiracdo como exigéncia constitutiva. Nao se trata de impor a admiracéo,
mas cabe ao professor agucar os alunos a admirarem, através do entusiasmo pela

descoberta.

A admiracdo pela poesia, por exemplo. Os versos podem servir de revelacao,
despertar sentimentos, atingir o coracao do aluno e, a partir de entéo, estimula-lo a fazer
sua propria poesia. Outras admiracdes também sédo citadas pelo autor, como a admiracéo
pelas obras-primas ou pelos herois da literatura. Para ele, € importante que os alunos
figuem cara-a-cara com a obra-prima, sintam como ela lhes proporciona forca, provoca-
Ihes desejo de se aproximar dela, ajuda cada um a seguir seu caminho, por uma vida de

continuidade e ruptura. Para o autor, a juventude deve ser devota a cultura, ter a cultura
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como sua atividade, para que desse modo possa ter alegria. E que essa alegria cultural

escolar se irradie para a existéncia inteira.

Entretanto, protesta Snyders (1993), a alegria cultural que defende ndo pode ser
tachada de elitista. O acesso a obra-prima ndo pode ser um luxo para alguns, mas deve
atingir a todos, mesmo aqueles alunos que vivem em situacées mais dificeis. E um direito
humano, como Candido (1995) realca a seguir. A intencdo ndo € desfavorecer 0s
desfavorecidos, mas sim democratizar a obra-prima, disseminar as alegrias que ela
provoca. Para o autor francés, a cultura e as obras-primas podem se dirigir a todos e

proporcionar alegria a todos.

E muitas vezes, a cultura dirige-se mais aos explorados do que aos mais
favorecidos, porque tem espirito revolucionario e de luta, leva a uma pratica educativa
progressista. O problema esta nas interpretacdes que fazem dela, muitas vezes pautadas
pela ideologia da classe dominante, pelos meios de comunicacao e também pela escola.

Segundo o autor:

[...] nem todas as obras-primas sédo opostas ao povo, contrarias aos seus
interesses, impermeaveis aos seus gostos. Ou antes, rarissimas sao as
obras-primas que pregam a resignacdo dos explorados a exploracdo. As
grandes obras tém, na maior parte das vezes, um alcance progressista.
Elas ajudam, podem ajudar e devem ajudar as massas ha sua
conscientizacado. (Ibid., p. 194).

Vé-se, pois, que a cultura proposta por Snyders (1993) pretende unir humanidade e
progresso. Em seu capitulo final, ele procura definir sob varios aspectos o que considera
cultura. Para ele, cultura é o esforco de apaziguar a luta pela vida, é impulso, tenséo,
exigéncia, acdo da qual todos os homens sdo chamados a participar; € o que questiona o
lugar do individuo no mundo, situando-o em relacédo ao tempo, aos lugares e ao futuro; é
o que faz aprender melhor, compreender melhor os outros e a si mesmo; é captar o
mundo em sua mobilidade, nas possibilidades de renovacdes; € o que desperta e

fortalece nos alunos a alegria de participar do progresso.

Cabe a juventude assegurar a cultura, para ficar sabendo que no passado o mundo
e a humanidade nao registraram apenas fracassos, mas também lutas e avancgos; assim
0s jovens terdo um melhor conhecimento da histéria, saberdo que mesmo nos tempos

mais dificeis, a justica e a liberdade tiveram seus defensores.
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A cultura é necesséria para que se tenha confianca no presente e no futuro, para

gue movimente 0 autoprogresso e o progresso do mundo, para que a escola néo fique

emparedada na ordem ou desordem estabelecida. E a unido entre o racional e o afetivo,
no sentido mais elevado do termo; é poética.

1.7 — A literatura como direito humano.

Candido (1995) contribui e muito para defender a importancia da poesia. Em
primeiro lugar, ele pensa na literatura e na arte como direitos humanos. Entendamos
direitos humanos como aqueles indispensaveis para nés e para o proximo, “bens
incompressiveis”, sem 0s quais ndo sobreviveriamos. Para o ensaista, a literatura é uma
necessidade desse tipo. Literatura no seu sentido amplo: todas as criacbes de tom
poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de sociedade e em todos os tipos de

cultura.

O autor parte entdo para sua (nossa, porque dela me aproprio) definicdo de
literatura. Para ele, a literatura € uma manifestacao universal da humanidade em todos os
tempos e ndo ha homem que possa viver sem ela, ou seja, que viva sem a possibilidade
de contato com alguma espécie de fabulacdo. A criacao ficcional ou poética esta presente
em cada um n@s, analfabeto ou erudito. Ninguém, realca o critico, pode passar um dia
sequer sem mergulhar no universo da ficcdo, da poesia, da literatura; a literatura € uma

necessidade universal que precisa ser satisfeita e cuja satisfacdo constitui um direito.

Cada sociedade cria suas manifestacoes literarias de acordo com seus impulsos,
suas crencgas, seus sentimentos, suas normas, a fim de fortalecer em cada um a presenca
e atuacao deles. Por isso que nas nossas sociedades a literatura tem sido instrumento
poderoso de instrucdo e educacdo, compondo os curriculos e servindo de equipamento
intelectual e afetivo. Segundo Candido (1995), “a literatura confirma e nega, propde e
denuncia, apdia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas”. (lbid., p. 243). Tanto a literatura sancionada, a que os poderes sugerem;

guanto a proscrita, a que nasce dos movimentos de negacao.

A literatura ndo € de todo inofensiva, ao contrario, ela pode causar problemas
psiquicos e morais, é formadora de personalidade, agindo como uma forca indiscriminada

e poderosa da propria realidade. Nesse sentido € que o livro pode funcionar como fator de
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perturbacdo ou mesmo de risco nas maos do leitor. Na escola, ele € capaz de gerar
conflitos dado o seu efeito que transcende as normas estabelecidas. Ratifico aqui, mais
uma vez, a capacidade da literatura em promover a desordem, seu carater anarquico, por

exceléncia.

A literatura ndo corrompe nem edifica, mas ao trazer para si as nocdes de bem e
de mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver. Segundo Candido (1995), este
papel humanizador da literatura deve-se a trés fatores: 1) Toda obra literaria é uma
espécie de objeto construido, com estrutura e significado; ela tira as palavras do nada e
as dispde de modo todo articulado, e é justamente esta maneira em que a mensagem é
construida que define se a comunicacéo € literatura ou ndo. 2) A literatura é uma forma
de expressdo que manifesta emocdes, além da visdo critica do mundo dos individuos e
dos grupos; sua natureza é politica e humanitaria, para tanto usamos a expressao

7

“literatura social”. 3) A literatura € uma forma de conhecimento, ou seja, resulta em

aprendizado, € um tipo de instrucdo, apesar de nao tdo cartesianamente assim,

reconhece o autor.

Sao estes o0s trés aspectos que tornam a literatura humanizadora, embora eu
considere o segundo aspecto mais significativo em se tratando de direitos humanos. A
literatura social permite uma analise critica do universo e procura retificar suas
iniqlidades; € uma literatura empenhada, engajada, com tonalidade critica, que parte de

posicdes éticas, politicas, religiosas ou mesmo humanisticas.

Candido (1995) ilustra esse papel da literatura através de alguns autores e
movimentos literarios. Castro Alves é o primeiro poeta a ser citado, cuja obra foi poderoso
porta-voz da abolicdo da escravatura no Brasil. O movimento romantico nascido no
comeco do século XIX foi o mais humanitario, considera o0 ensaista, pois criticou 0
impacto da industrializacdo e da urbanizacdo desenfreada, que desencadearam terriveis
formas de miséria. A partir de entéo, o pobre ingressa na literatura como tema importante,
tratado com dignidade e ndo mais como personagem cdmico ou pitoresco.

Nessa linha, Candido (1995) cita Engels, que denunciou a opressdao a classe
trabalhadora na Inglaterra, Eugene Sue, Victor Hugo em Os miseraveis, Dickens em
Oliver Twist, Dostoievski em Os demoénios. Autores que mostraram o crime, a violéncia,

as contradi¢cdes da sociedade e os problemas graves gerados pelo sistema. O Realismo e



40
o Naturalismo da segunda metade do século XIX deram continuidade a essa narrativa de
cunho mais social, ao centralizar como personagens o operario, 0 camponés, o desvalido,
a prostituta, o discriminado, assim fez, por exemplo, Zola e Aluisio Azevedo em O Cortico.
No século XX, no Brasil, outros escritores reuniram producao literaria e militancia politica.
E o caso de Euclides da Cunha em Os Sert6es, Graciliano Ramos em Vidas Secas, José
Lins do Rego em Fogo Morto, Rachel de Queiroz em O Quinze, Erico Verissimo em O

tempo e o vento — s para citar alguns canénicos.

Vé-se, pois, que a literatura é capaz de incutir em nds, leitores, o sentimento de
urgéncia para tais problemas sociais, politicos, econdmicos e religiosos; ela nos chama a
atencdo para os assuntos relevantes, que devem ser tratados com dignidade; pode
funcionar como um instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as
restricbes dos direitos, ou a negacdo deles, como a miséria, a serviddao, a mutilacédo

espiritual; eis os direitos humanos tratados através da literatura.

Candido (1995) aproveita-se desse bem humanizador que é a literatura para
discutir algo que ja vinhamos pontuando ao longo deste capitulo. O autor acusa a
sociedade brasileira de discriminar as classes mais pobres a fruicdo da literatura. Cabe ao
povo a literatura de massa, o folclore, a sabedoria e a can¢éo populares, o provérbio. Nao
gue estas modalidades ndo sejam importantes, admitimos que sim, no entanto, a grande
maioria dos leitores, devido a pobreza e a ignorancia, € impedida de ter acesso as obras

eruditas, ou mesmo, no dizer de Calvino (1993), aos classicos.

No Brasil, a distribuicdo da literatura esta diretamente associada a distribuicdo de
renda: ambas s&o desiguais! E preciso que a literatura chamada de erudita deixe de ser
privilégio dos pequenos grupos, assim como a organizacdo da sociedade seja feita de
maneira a garantir uma distribuicdo equitativa dos bens. Numa sociedade estratificada
como a nossa, onde grande parte da populacdo € analfabeta, parece ndo haver espaco

para o lazer proporcionado pela leitura literaria.

Contudo, segundo o autor, quando had um esforco real de igualitarizacdo, ha um
aumento sensivel do habito de leitura, e, portanto, difusdo crescente das obras. E o que
ele reafirma no excerto abaixo:

Utopia a parte, é certo que quanto mais igualitaria for a sociedade, e
guanto mais lazer proporcionar, maior devera ser a difusdo humanizadora



41

das obras literarias, e, portanto, a possibilidade de contribuirem para o
amadurecimento de cada um. (CANDIDO, 1995, p. 258).

Nada impede que medidas de carater publico e/ou privado sejam tomadas para
diminuir esse abismo que had em nossa sociedade entre os niveis populares e eruditos de
cultura. Foi o que fez Méario de Andrade, de 1935 a 1938, quando chefiou o Departamento
de Cultura da cidade de S&o Paulo, e organizou a cultura com vistas ao publico mais
popular. Remodelou a Biblioteca Municipal — hoje Biblioteca Méario de Andrade — levou
bibliotecas ambulantes (em furgbes) para diversos bairros mais pobres, criou uma
discoteca publica, promoveu concertos, orquestra sinfénica, corais, enfim, diversos
eventos musicais para as camadas mais abastadas da sociedade. Além disso, investiu

em pesquisa folcldrica e etnografica, valorizando assim, as culturas populares.

A boa literatura tem alcance universal e seria devidamente acolhida pelo povo caso
chegasse até ele. Mesmo os analfabetos podem participar bem da literatura erudita
guando lhes €& dada a oportunidade. O poder dos grandes classicos € universal,
ultrapassam barreiras da estratificacdo social, redimem as distancias impostas pela
desigualdade econdmica, pois pode interessar a todos, sem distincdo de niveis sociais;
promovem aperfeicoamento cultural e profissional do trabalhador, proporcionam um
melhor dominio da lingua; € nesse sentido que a literatura erudita é alimento

humanizador.

Em comum acordo com Calvino (1993), o ensaista Antonio Candido levanta a
bandeira a favor da fruicdo em todos os niveis de um Fausto, de um Dom Quixote, d’'Os
Lusiadas, de Machado de Assis, enfim, dos classicos. Estes séo

[...] fatores inestimaveis de afinamento pessoal, se a nossa sociedade
inigua ndo segregasse as camadas, impedindo a difusdo dos produtos
culturais eruditos e confinando o povo a apenas uma parte da cultura, a
chamada popular. (lbid., p. 262).

O autor defende o acesso aos diferentes niveis de cultura, popular ou erudita, uma
vez que, ele conclui, a fruicdo da arte e da literatura em todas as suas modalidades e
niveis é um direito inalienavel ao ser humano. Esta dissertacédo reitera, portanto, a mesma

concepcao de Candido (1995): ensinar e aprender literatura sdo direitos humanos.



42
Cap. Il - POESIA NA ESCOLA: DA FORMACAO A MARGINALIDADE.

“As armas e os barbes assinalados,
Que da ocidental praia lusitana,

Por mares nunca dantes navegados,
Passaram ainda além da Taprobana,
E em perigos e guerras esforgados
Mais do que prometia a forgca humana,
E entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram;

E também as memodrias gloriosas
Daqueles reis que foram dilatando

A Fé, o Império, e as terras viciosas

De Africa e de Asia andaram devastando;
E aqueles que por obras valerosas

Se vao da lei da Morte libertando

- Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e arte”.
(Camdes)*

2.1 — A origem da cultura ocidental € poética.

A Histéria atual questiona-se sobre a origem da cultura. Para tanto, pesquisa o
passado em busca das culturas agrafas, compara a duracdo da historia que nos é
acessivel a idade da humanidade para entdo propor os pontos de partida das culturas
humanas. Depois elabora uma tipologia dos mitos criados pela humanidade historica e

interpreta-os como simbolos de fenbmenos césmicos.

O pioneiro e mais eficaz simbolo cultural que a Historia do Ocidente delineia é a
forma poética. Entenda-se, poesia no sentido de uma narrativa criada pela fantasia. Esta
forma abrange a antiga epopéia, o0 drama e o romance dos tempos antigos e modernos. E
€ na poesia que se encontra a mitologia grega, uma vez que Homero e Hesiodo
emprestaram 0s deuses gregos a literatura. A fantasia criadora que engendra mitos,

historias e poemas €, pois, funcdo primitiva da humanidade.

Alids, coloca-nos Curtius (1996), a fantasia, forjadora de ficches e mitos, existe
para “fabricar” espiritos e deuses. Primeiro a funcdo fabuladora cria percepgoes
imaginarias, em seguida, nomeia-as de espiritos e, mais tarde, de deuses. Eis que surge

a mitologia e o politeismo é o caminho para o progresso cultural.

* CAMOES, Luis Vaz de. “Canto I, versos 1-16”. In: Os Lusiadas. S30 Paulo: Abril Cultural, 1982, p. 29.
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Esta “funcédo fabuladora® foi definida por Henri Bergson (1907, apud CURTIUS,
1996), como sendo parte biolégica do homem, assim como sua inteligéncia. O homo faber
gue criava instrumentos para moldar a matéria, ascendeu para a producao de ficcdes e a
criacdo de deuses e mitos, até finalmente desligar-se do mundo religioso para libertar-se

e criar histérias de pessoas a serem contadas a né6s mesmos, seres humanos.

Assim surgiram a lliada, de Homero, Edipo Rei, de Séfocles, A Divina Comédia, de
Dante Alighieri e a Comédia Humana, de Balzac, citados por Curtius (1996). De acordo
com o autor, a funcdo fabuladora “[...] é a raiz e a fonte inesgotavel de toda grande
criacao literaria. Grande, nesse sentido, € a poesia, que atravessa séculos e milénios. E o
horizonte que emoldura o conjunto da literatura européia”. (Ibid., p.40). Eis a importancia
da poesia: elemento formador de uma tradicdo literaria e objeto de reflexdo desta

dissertacao.

A literatura européia é tdo antiga quanto a cultura européia, o que abrange um
periodo de cerca de vinte e seis séculos, contados de Homero a Goethe, pontua Curtius
(1996). Para o autor, Homero € o herdéi fundador da literatura européia e Goethe é o0 seu
tltimo autor universal. Trata-se de uma literatura que possui estrutura autdbnoma, €
portadora de pensamentos, na qual todo passado é presente ou pode vir a ser. Com a
literatura € possivel manter relacbes de vidas imediatas, intimas, plenas com povos de
todos os tempos. O livro é real e com ele temos, a qualquer tempo, Homero, Virgilio,
Dante, Shakespeare ou Goethe “por inteiro”, uma vez que no livro a poesia esta

realmente presente.

Curtius (1996) comeca elencando alguns grandes poetas da Antiglidade presentes
na tradicdo ocidental posterior: Homero € o primeiro entre os pares, Virgilio € o altissimo
poeta, Horacio € o representante da satira romana, Ovidio é o autor das Metamorfoses,
Lucano, habil no pathos macabro, e finalmente Estacio, cantor da epopéia da guerra
fratricida tebana. Todos eles foram reunidos em uma comunidade ideal, a “bela escola”
de Dante, na Divina Comédia, o que confirma a recepc¢édo da épica latina nho mundo da

poesia secular crista.

A Idade Média também produziu literatos — continua Curtius (1996) — como
Agostinho (354 a 430), doutor da Igreja ocidental; Prudéncio, primeiro grande poeta

cristdo, e Orosio, primeiro historiador universal do cristianismo. Ambos do século V. Por
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volta de 400, Macrébio e Sérvio faziam a interpretacdo medieval de Virgilio, Marciano
Capela comp6s um manual das sete artes liberais e no periodo de 450 a 480, Sidénio

produziu seus escritos em prosa e verso.

No século VI, destacaram-se Boécio, que traduziu alguns tratados da légica de
Aristételes, os quais foram depois utilizados como exercicios intelectuais antecedentes da
escolastica, Cassidoro (490 a 583), Venancio Fortunato, Ultimo poeta romano; o papa
Gregorio, o Grande, influente pelos seus escritos educativos; Isidoro de Sevilha, autor de
uma enciclopédia que serviu como livro basico do saber durante toda Idade Média. Os
séculos VIl e VIII foram tomados pelo sentimento eclesiastico e espiritual e fizeram surgir

na Europa, além dos apdstolos, os reformadores da cultura.

2.2 — Minha patria € minha lingua: a trajetoria do latim.

Na Romania, bem como em todos os dominios romanos, a lingua latina se tornou o
unico meio de comunicacao. Foi assimilada pelos reis que se cercaram de mestres de
retdrica, juristas e poetas. Compunham-se em latim suas leis, documentos e cartas. Até o
século VIII alguns leigos instruidos sabiam latim, contudo, ndo se sabe bem como, a partir
do século IX, o povo ja ndo entendia mais o padre na Igreja. Desapareceu, entre 0s
leigos, a capacidade de ler e escrever. Os carolingios encontravam somente no clero
gente instruida, por isso precisavam da colaboracédo da Igreja. Carlos Magno, ao assumir
o reino Franco (em 771), providenciou logo sua alianca a Igreja, articulando uma politica
de renovacéao da literatura, das artes, da filosofia e da educacao. O latim se tornou lingua

erudita, assim permanecendo por toda Idade Média.

Os séculos XlI e XIII foram culminantes na poesia e ciéncia latinas. Nessa época, a
lingua e literatura latinas tomaram conta de quase toda Europa (central, meridional, norte
e sudeste). Havia duas linguas: a do povo (lingua vulgar) e a dos letrados (clerici, litterati).
A lingua dos letrados, o latim, chamava-se também grammatica. Traduzia-se até poesia
de lingua vulgar para o latim. E durante séculos o latim permaneceu como lingua viva do
ensino, da ciéncia, do governo, da justica e da diplomacia. Na Franca, por exemplo, ela foi
a lingua oficial dos tribunais até 1539 e mesmo como lingua literaria, sobreviveu até o fim
da Idade Média. Ja os poetas humanistas Dante, Petrarca e Boccaccio (séculos XIV e XV)

escreveram tanto em italiano quanto em latim.
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A poesia latina também se espalhou, nos séculos XV e XVI, na Franga, Inglaterra,
Holanda e Alemanha. Vé-se, pois, que a literatura da Idade Média, inclusive os autores
latinos do século Xl encontravam ainda, nos séculos XVI e XVII, leitores ardentes, o que
comprova as reimpressdes de suas obras, em contraste com os autores da ldade
Moderna (do Humanismo, Renascimento, Reforma e Contra-Reforma). Na Alemanha, no
reinado de Hohenstaufen, a maior parte da poesia politica e dinastica foi escrita em latim.
No Império siciliano de Frederico Il, nasceu a primeira escola poética latina e ao
Imperador eram compostas as comeédias latinas pelos juristas, além de poemas

panegiricos (laudatorios, de louvor) que lhe eram oferecidos pelos ingleses.

Enfim, conclui Curtius (1996), a “lingua de Roma se tornou a lingua da Biblia, dos
Padres, da Igreja, a lingua dos auctores romanos incluidos no céanone, por fim, a da
ciéncia medieval” (lbid., p. 63). Do latim surgiram as linguas neolatinas (ou romanicas):
romeno, italiano, francés, provencal, cataldo, espanhol e portugués. Muitos eruditos
escreveram nessas linguas, em especial, em provencal, que dominou toda Franca do

século VI ao IX. Boa parte da poesia trovadoresca, por exemplo, foi escrita em provencal.

No fim da Antiglidade, a partir dos séculos VIl e VI, a lingua latina coloquial ou o
latim popular, latim vulgar, distanciou-se muito da lingua escrita, o latim erudito, chamado
também de lingua romana ou romana rustica, além da terceira, a lingua barbara, isto €, o
alemdo. Ja o termo “romanico” (vem de Romania, derivado de romanus, referente a
Roma; assim como latinus vem de Latium, linguas faladas no Lacio) passou a ser “o
nome que a propria Idade Média incipiente aplicou as linguas vulgares neolatinas, alias

em contraposi¢ao com a lingua erudita, o latim”. (CURTIUS,1996, p. 65)

O mundo linglistico €, de fato, diverso, reconhece o autor. O romano valeu-se do
latim vulgar durante muito tempo ainda, até familiarizar-se com a latinidade correta. O
germano aprendeu latim como lingua estrangeira; na Inglaterra, por volta de 700,
escrevia-se bem em latim, ao passo que na Franca a lingua decaia. O fato é a
proximidade entre a lingua vulgar e o latim persistiu por toda histéria das linguas

romanicas.
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2.3 - Lingua e Literatura de maos dadas.

E como lingua e literatura sé@o indissociaveis, as literaturas roméanicas também se
espalharam por toda Europa Ocidental. Da Romania marchou a literatura para outros
lugares, como a Franca, inicialmente. A literatura alemd se aproveitou dos temas da
poesia francesa, assim como 0s poemas épicos e romances franceses desceram para a
Italia e |14 foram adaptados por Boiardo e Ariosto, ha Renascenca. Desde 1300 que a Itélia
ja definia também seus poetas renascentistas: Dante, Petrarca e Boccaccio.

O século XVI foi “o século de ouro” da literatura e da arte na Espanha, bem como
no inicio do século XVII a Franca se emancipou das influéncias italianas e espanholas e
assumiu seu primado literario até 1780. Ja na Inglaterra, desde 1590 se produzia uma
grande poesia que sO despertou o interesse do restante da Europa mais tarde (século
XVIII). A Alemanha, assinala Curtius (1996), ndo competiu com essas poténcias literarias

da Romania, no entanto, sua hora chegou no século XIX, com Goethe.

Gracas a Roméania e suas irradiagdes, o Ocidente recebeu ensinamento latino, de
lingua e literatura. Isso se deveu, sobretudo, a educacéo. Esta heranca educacional que
cruzou o Atlantico sera retomada mais adiante aqui, quando do surgimento das primeiras
escolas jesuiticas no Brasil. Camdes, em sua Proposicdo, cuja epigrafe abre este
capitulo, ja anunciava “Que da ocidental praia lusitana”, “Novo Reino” se edificaria,
“dilatando a Fé, o Império”, pelas “terras viciosas de Africa e Asia que andaram
devastando”. Nao apenas chegaram ao Oriente, pois lembremos que foi desse modo
também, arriscando-se “por mares nunca dantes navegados”, que os lusos chegaram a

América, trazendo em suas naus as raizes da nossa educacao.

2.4 — Uma breve contextualizacdo histdrica: continuidades e rupturas.

E preciso entender o percurso utilizado por Curtius (1886-1982), autor-referéncia
das paginas iniciais deste segundo capitulo. O autor aleméo escreveu seu livro (Literatura
Européia e ldade Média) em um periodo de pds-guerra (1947), época de instabilidade e
inseguranca, marcado pela barbarie nazi-fascista e pelas ameacas atbmicas da Guerra
Fria. Pretendia, portanto, resgatar o berco da literatura européia, o que € perceptivel ao

ler toda sua articulacéo anterior de idéias.
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Para tanto, delimitou a literatura européia cronologicamente de Homero a Goethe.
Nota-se, pois, a preocupagao do autor em mostrar a existéncia de uma continuidade
literaria desde as escolas gregas até a literatura moderna, o que € explicavel — porém,
guestiondvel — pelo contexto (acima descrito) em que ele se inseriu, quando a
continuidade da literatura européia estava posta em perigo, uma vez que perdeu seus
saberes tradicionais. Curtius quis, nas entrelinhas, resgatar essa historicidade da literatura
européia, construindo-a como uma relacdo de sucessao e continuidade entre 0 mundo

greco-romano e a modernidade.

O mesmo fez Marrou (1904 — 1977), outro autor-referéncia fundamental deste
segundo capitulo. O autor francés também vivenciou a Segunda Guerra e escreveu seu
livro (em 1943) engajado nesse projeto de resgate da tradicdo, da formacédo, da Historia
da Educacdo na Antiguidade. Os dois autores, na verdade, tentam recuperar a palavra
poética no Ocidente. De um lado, mostram-nos o Ocidente greco-latino, de outro, 0
Ocidente latino e cristdo. E com uma preocupacao fundamental de postular uma

continuidade do antigo ao moderno.

Esta dissertacdo compartilha desse projeto, na medida em que tenta delinear,
ainda que superficialmente, o berco da educacao ocidental — na Europa greco-latina e no
Brasil — apenas para mostrar, apoiada em Curtius (1996) e Marrou (1990), como essa
formacédo foi, sobretudo, marcada pela poesia. No Brasil, essa tradicdo classica chegou
reformulada e modificada pela cultura medieval, através dos jesuitas contra-reformistas.

— contextualiza Fontes (1999) mais adiante.

Porém, assim como a histéria ndo € construida apenas de tradicbes e
continuidades, mas principalmente de rupturas, procurei também pontuar neste segundo
capitulo algumas rupturas que mudaram, significativamente, a historia da leitura e da
prépria concepcao de literatura e poesia na sociedade e na educacao, buscando, ao final

desta reflexdo, situar o lugar do texto poético hoje.

O titulo deste capitulo indica este percurso e, apesar de sugerir um final pessimista
— veremos mais adiante o por qué — ressalvo que o0 objetivo desta dissertacdo é
justamente defender o resgate e a revalorizacdo da poesia na escola. Justamente por
isso, concedi grande espaco do terceiro capitulo a voz dos professores de literatura — a

voz dos “homens infames”, para usar a expressao de Foucault — até entdo inaudiveis e
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sem registro na histéria da literatura. Os docentes relataram como trabalham, em pleno
século XXI, com a poesia na sala de aula.

2.5-Um pouco da histéria da educagado na Grécia Cléssica.

Ja que a intencdo, a principio, é buscar raizes, recorro a Marrou (1990) para
contextualizar que antes da criacdo de uma escola propriamente dita como espago
reservado ao ensino, na Grécia antiga da época arcaica, a educacao se realizava através
da pederastia, isto €, na forma de um amor nobre homossexual entre um mais velho, um
adulto (o mestre-amante) e um adolescente (o0 aluno-enamorado). Esta préatica da
pederastia foi heranca militar, segundo a qual o guerreiro era responsavel por iniciar seu
amante no exército, vencendo batalhas, o que era sinal de virilidade e heroismo. Se o
iniciante sobrevivesse, ganhava a armadura do seu protetor-amante e era festejado com

presentes e banquetes.

Na educacéo, a esséncia era a mesma. O mestre era o mais velho e tinha o desejo
de seduzir — dai sua vocacéo pedagogica — o outro, seu aluno, 0 mais novo, que por sua
vez, deixava-se tomar pelo sentimento de admiracdo ardente pelo seu professor-herdi,

superior, no qual queria modelar-se. Tratava-se do Eros ° enquanto aspiracdo da alma

®> De acordo com Weischedel (2006), o Eros viril grego consistia em uma relacéo carregada de
estimulos eréticos entre um homem mais velho e um belo rapaz. Platdo, contudo, apoiando-se no exemplo
de Alcebiades e seu mestre Sdcrates, transformou o conceito de Eros ao dizer que este ndo é
simplesmente sensual, mas “espiritualizado”. Nesse sentido, a relagao erdtica € apenas um ponto de partida
a ser superado para dar lugar a uma outra espécie de amor, mais alto, alcangado pela “ascese” filosofica. O
“amor platdénico” — como é comumente conhecido — seria assim 0 amor em sua forma mais elevada de
desejo, para além da beleza dos corpos, das almas, da conducéo da vida e do conhecimento, e que insta
pela beleza em si mesma. O Eros, ha compreensao platbnica, consiste na aspiracdo do arquétipo do belo,
do qual tudo o que é belo participa, ou seja, na aspiragdo ao belo permanente.

O homem conhece estes arquétipos antes de sua existéncia temporal. Quando se depara com eles
em seu mundo real, reconhece-os, isto é, lembra-se da contemplacdo originéria desse arquétipo. Nesse
sentido, conhecer € relembrar. A teoria da idéia conduz, portanto, a suposi¢do de uma preexisténcia da
alma e, conseqguentemente, a certeza da imortalidade. A contemplacdo da beleza provoca no homem uma
nostalgia, que o faz aspirar ao originario de onde veio. Empenha-se entdo em libertar-se da prisdo das
cobicas sensuais, terrenas. ‘E o caminho do entusiasmo, pelo qual o homem pode alcancar novamente a
pura contemplag&o. E também o caminho da filosofia, que pode ser definida como “a suprema perfeigéo do
Eros pela idéia” (Weischedel, 2006, p. 56). Ao arrancar o homem de sua existéncia cotidiana e eleva-lo para
0s arquétipos, a filosofia iguala-se a propria loucura. “Mas Platédo diz que essa espécie de loucura seria
mais espléndida do que todo o prudente bom senso; pois este teria sua origem no préprio homem, enquanto
a loucura do Eros pela idéia seria uma obra dos deuses” (lbid., p.56-57). Platdo chega a afirmar que o Eros
seria ele mesmo essencialmente fildsofo, uma vez que filosofia significa amor pela sabedoria. E como a
sabedoria pertence as coisas mais belas e Eros persegue o belo, logo a sabedoria tem de ser seu objeto
essencial. “Por isso, o Eros é necessariamente amante da sabedoria e, portanto, fildsofo”. (Ibid., p.57).
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inflamada de desejo, do amante que quer ensinar, seduzir; do outro lado, o amado
correspondente, que tem vontade de enobrecimento, de paternidade espiritual, quer

aprender.

Essa ligacdo amorosa entre o mestre e o discipulo, entre o amante e o amado era
um trabalho de formagao, conforme assinala Marrou (1990):

[...] a educagdo era, em principio, menos um ensino, uma doutrinagdo
técnica, do que o conjunto dos cuidados dispensados por um homem mais
idoso, cheio de terna solicitude, no sentido de favorecer o crescimento de
um mais jovem, inflamado pelo desejo de corresponder a tal amor, dele
mostrando-se digno. (MARROU, 1990, p.59).

A escola ainda ndo existia, mas mesmo assim, quando foi criada, permaneceu por
muito tempo sem prestigio, desqualificada, e 0 mestre das primeiras letras era um simples
instrutor, um técnico, e além de tudo, mal pago. Era visto como um professor que fazia
comercio, oferecendo seu saber ao outro. A educacao inicial do adolescente se dava,
entdo, nessa relacdo de amor pederasta, que deixou rastros no ensino superior. Platédo,

Sdcrates, Aristoteles também exerceram o papel de mestres-amantes.

A versao feminina desta educacdo amorosa homossexual ocorreu em Lesbos, por
volta dos fins do século VII a. C., e foi registrada em fragmentos encontrados da obra de
Safo. As mocas — entre o tempo da infancia e o casamento — saiam de suas casas e, sob
a direcdo de uma mestra, aprendiam danca, musica, canto, declamacgao, enfim, tinham
uma educacao artistica, pautada também por festas, banquetes, e esportes atléticos para

aperfeicoamento estético.

Em ambos os géneros, a educacao era passional, pois entre o (a) mestre (a) e

discipulo (a), apertava-se o elo ardente de Eros.

2.5.1 — O surgimento das escolas e a “antiga” relagao da educacédo com a poesia na

Grécia e Roma.

O ensino de lingua e literatura comecou desde o aparecimento da escola em
Atenas, berco da democracia que, como tal, reclamava por um ensino destinado a um
conjunto de homens livres, portanto, um ensino que deveria se tornar coletivo,
desenvolver-se do ponto de vista institucional, dai a criacdo e o desenvolvimento da

escola.
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As escolas romanas, por sua vez, seguiram a risca, ou melhor, imitaram o quadro,
0 programa, os métodos das escolas helenisticas, valendo-se apenas da adaptacdo ao
meio linglistico latino, mas sem modifica¢des profundas na pedagogia; o que se vé € uma
transposicao literal, pura e simplesmente da originalidade grega. A educagcdo romana €,
pois, de inspiracao inteiramente grega.

Os gregos na Antigliidade encontraram no poeta Homero sua tradigdo: reflexo de
seu ideal de passado, de sua existéncia, do mundo e de seus deuses. N&o possuiam
livros sacros nem castas sacerdotais, mas contavam, ja no século VI, com um classico:
Homero. Desde entdo, a literatura passou a ser disciplina escolar e a continuidade da
literatura européia vinculou-se a escola. A educacdo tornou-se portadora da tradicao
literaria — e até hoje o é, ou pelo menos, tenta ser. De acordo com o autor, “a dignidade, a
independéncia e a funcédo educadora da literatura foram estabelecidas por Homero e sua
influéncia”. (CURTIUS, 1996, p. 71).

O mesmo fizeram os romanos. Livio Andrénico, um dos principais poetas de Roma
da segunda metade do século I, traduziu a Odisséia para as escolas. Dois outros poetas
contemporaneos a ele, Névio e Enio, criaram epopéias nacionais que pretendiam fazer as
vezes da lliada. Contudo, o Unico poeta romano que escreveu uma epopéia nacional de
valor universal e se filia a Homero por seu tema e forma, foi Virgilio, autor de Eneida.

Tornou-se também um classico.

A ldade Média manteve a ligacdo da epopéia com a escola. P6s Eneida ao lado
das epopéias biblicas, cujas leituras eram um tormento, mas jamais superaram Virgilio. E
este se tornou a “espinha dorsal” do ensino do latim. Vé-se, pois, que desde a
Antigtiidade, bem como na Idade Média, a educacédo — entenda-se, o ensino da lingua e
da literatura — dava-se através da poesia. Dai meu interesse em construir nesse capitulo
uma reflexdo histérica acerca da relacéo poesia e escola, ou melhor, sobre o ensino de
poesia na escola.

Ainda com relacdo a educacdo na Antiglidade, ela era dirigida a um nobre e
procurava desenvolver dons inatos, pois se dizia que “o sabio é, antes de tudo, aquele
que sabe muitas coisas por natureza”. (MARROU, 1990, p. 72). A educacéo particular nao

desapareceu de repente, pois pedagogos como Aristételes e Quintiliano discutiram ainda
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por muito tempo sobre as vantagens e 0s inconvenientes de um e outro sistema de
ensino. Entretanto, a escola coletiva e institucional foi rapidamente difundida e se tornou
um lugar privilegiado que ensinava aos filhos de familias bem-nascidas, isto €, os
eupatridas.

Nesta, a educacao fisica merecia lugar de honra, ja que preparava as criancgas para
as provas de atletismo. A educacdo musical era para a alma, uma vez que para 0S gregos
ao lado do esporte deveria haver certo elemento espiritual, intelectual e artistico a um s6
tempo. Contudo, era pelo canto e pela poesia que se veiculava o ensinamento doutrinario,
enfim, a educagédo pela poesia. Para tanto, havia todo um ritual, reflexo da vida cultural
antiga, ndo importava se cretense ou ateniense, que envolvia um clube de homens em
torno de um banquete, numa conversagcdo. Estes recebiam o ramo de murta que
assinalava a vez de cantar, até que se passava a outro, em zigue-zague, e 0S cantos
eram entremeados com a danca e a musica (as liras). O jovem que possuisse, desde
cedo, conhecimento de poemas de Homero, poderia acumular um repertério de poesias

liricas e participar dos banquetes, passando-se por um homem culto.

Além da educacéo pela poesia, pode-se falar também de uma educacao literaria.
N&o propriamente de uma educacéo de escribas®, adverte-nos Marrou (1990), mas de um
uso da escritura’ tornado tdo comum na vida cotidiana que ndo pdde ser ignorado pela
educacdo. Na época classica, a escola onde se aprendia a ler, a escrever e a contar
funcionava de modo bem integrado aos costumes. Desse modo, a crianca freqientava
trés mestres, assim dispostos na ordem de importancia: o pedétriba®, o citarista® e “aquele

gue ensinava as letras”. Este ultimo é o que faz interessante para o estudo proposto.

Tanto na Grécia quanto na Roma antigas, as escolas estavam divididas em trés
graus sucessivos de ensino, confiados a trés mestres especializados: a instrucédo primaria
(para criancas dos sete aos onze ou doze anos), a dos gramaticos (dos quinze aos vinte
anos) e o ensino retorico (para jovens acima de vinte anos), considerado como estudo de

nivel superior, era confiado ao retor ou orador.

® Entenda-se “escribas” aqui, de acordo com o Dicionario Aurélio, como aquele que tinha por profissdo
copiar manuscritos, muitas vezes mediante ditado; copista.

" Nesse caso, segundo o Dicionario Aurélio, “escritura” esta no sentido de “escrita”, modo ou arte de se
expressar num texto literario.

® Entre os antigos gregos, “pedrétiba” era o professor de ginastica.

? “Citarista” & a pessoa que toca citara: instrumento de cordas, forma aperfeicoada da lira.
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Esta dissertacdo pretende fazer um breve percurso pela instrucdo primaria nas
escolas gregas e romanas, somente a titulo de curiosidade, ja que neste nivel de ensino a
poesia tinha papel fundamental: era usada até mesmo como instrumento de
alfabetizacdo, conforme € possivel verificar a seguir. No entanto, a atencdo maior voltar-

se-a para a instrucao secundaria, uma vez que esta deixou raizes no Brasil.

2.5.2 - Ainstrucdo primaria: o ensino das letras, a alfabetizagdo, o ensino da leitura
e da escrita.

N&o se sabe precisar a data de quando o mestre das letras apareceu. Quando se
dizia “mestre” era o “instrutor”, o “mestre-escola”, aquele que ensinava a ler, e a “escola”
era o estabelecimento onde ele ensinava. Tais escolas se espalharam em todo o mundo
grego helenistico, bem como na Roma antiga, onde o mestre era chamado de magister e
a escola ludus litterarius. De inicio, 0 mestre das primeiras letras ndo era apreciado, era
apenas encarregado de um setor especializado da instrugéo, o “ensinar a ler”, ndo era ele

propriamente quem educava.

Isso se deve ao fato de que, na educacdo da Antiguidade, o essencial era a
formagao moral, do carater e do estilo de vida, o que se devia ao “pedagogo” um simples
escravo, encarregado de acompanhar a crianca no trajeto a escola para carregar a
bagagem de seu jovem, ou a lanterna para iluminar seu caminho e, por vezes, a propria
crianca fatigada quando voltava da escola. Cabia a este proteger a crianca dos perigos da
rua, exercer vigilancia, o que na adolescéncia era considerado, pelo jovem, uma
insuportavel tirania. Apesar de seu carater servil e de pouco prestigio, era funcdo do
pedagogo também ensinar as boas maneiras as criangas, bem como formar o seu carater

e sua moralidade.

Os mestres, por sua vez, ensinavam em locais chamados de escolas primarias:
uma sala qualquer, simples, a qual era precedida de uma sala de espera onde os
pedagogos ficavam durante o tempo da aula, a espera de seus jovens. O mobiliario era
reduzido a assentos simplesmente: uma cadeira, poltrona com encosto e com 0S pés
recurvos, de onde o mestre ensinava, e tamboretes de madeira sem encosto para 0s
alunos; nada de mesas, uma vez que as tabuletas rigidas permitiam escrever sobre os

joelhos. J&4 no mundo romano, as aulas eram ministradas ao ar livre, longe dos barulhos
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da rua e as criancas dispostas em torno do mestre e, as vezes, de um ajudante

assistente.

Estes mestres-escolas gozavam de um desprezo considerdvel durante toda a
Antigliidade, pois o oficio era humilde, ndo requeria qualificacdo especial ou formacao
profissional. Nesse sentido, qualquer pessoa que soubesse ler e escrever era
considerada apta para o exercicio. O motivo era a remuneracao: um oficio mal pago e
ainda era preciso estar seguro se seria regularmente pago, pois eventualmente os pais
mais necessitados faziam-nos esperar. Era, tanto na Grécia quanto em Roma, a ultima
das profissbes: fatigante, penosa e mal paga. Como se vé — permita-me Camdes uma

licenca poética — “Mudam-se os tempos, mas ndo mudam-se as vontades™®

. (grifo meu).
O trabalho numa escola primaria helenistica, contextualiza-nos Marrou (1990), so
foi possivel gracas aos documentos, papiros, tabuinhas e ostrakas'' achados no Egito.
Um manual de ensino primario informa-nos o programa desta escola grega: ler, aprender
de cor, escrever e contar. Ja na escola romana, a instrugdo primaria tinha ambi¢cdo mais
limitada: aprendia-se a ler e a escrever, nada mais. A instru¢cédo da leitura na escola antiga
procedia do simples para o complexo, da parte ao todo. Primeiro as criangas aprendiam
as letras, depois as silabas, as palavras isoladas, as frases, enfim, os textos seguidos.
N&o se passava de uma fase a outra sem que as dificuldades daquela etapa estivessem

esgotadas.

Ao contrario da pedagogia de hoje, as palavras que faziam parte da lista a ser
aprendida, ndo eram apenas palavras usuais, do cotidiano das criangas, portanto, faceis,
mas sim, palavras de dificil pronancia e leitura. Acreditava-se que essa técnica do dificlil
para o facil preparava-os melhor para a leitura dos poetas. Entdo escolhiam palavras
raras, extravagantes, nomes de doenca, terminologias médicas, listas de divindades, rios,
meses do ano, palavras impronunciaveis, juntamente a versos de Homero. Eram palavras

que funcionavam como aquilo que chamamos hoje de “trava-lingua”, mesmo porque as

1% Referéncia ao soneto de Camdes (século XVI) cujo primeiro quarteto é composto pelos seguintes versos:
“Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades, / Muda-se o ser, muda-se a confianca; / Todo mundo é
composto de mudancga, / Tomando sempre novas qualidades”. In: CAMOES, L. V. et al. De Camdes a
Pessoa — antologia escolar da poesia portuguesa. Douglas Tufano (org.). Sao Paulo: Moderna, 1993, p. 10.
' De acordo com o Dicionario Aurélio, 6straco é um fragmento de ceramica em que, na Grécia antiga, se
escrevia 0 nome daquele que se queria banir. Material de escrita constituido por fragmento de ceramica,
usado por alguns povos antigos para textos curtos e de natureza efémera.
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criangas eram solicitadas a recita-las bem rapidamente, como um meio de apurar a

pronuncia.

Quando as criancas gregas chegavam a leitura, seguindo o mesmo principio
crescente, comecavam por textos pequenos, 0s quais apresentavam as silabas ainda
separadas. A etapa seguinte era a leitura normal, bastante ardua, pois ndo havia
indicacdo de pontuacdo nem mais as silabas eram separadas. J& as romanas aprendiam
a escrita simultaneamente com a leitura: passavam para a sua tabuleta as letras, a

palavra ou o texto que devesse ler.

Em um manual grego do século Il foram achados exercicios de leitura com
palavras descontinuas, mas de excertos escolhidos de Euripides e Homero. A poesia
estava, portanto, diretamente associada ao processo de alfabetizacdo, conforme
constatou Marrou (1990),

O aprendizado da leitura continuava pelo estudo de certo nimero de
trechos poéticos escolhidos. A medida que se enriquece nossa
documentacdo papirolégica, descobrimos que os mesmos fragmentos
reaparecem muitas vezes, tanto nas antologias escolares como nas
citacbes de autores. A tradicdo, ou para melhor dizer, a série de
passagens famosas, que geracdes de alunos repetiram e que assim
constituiram a base da erudicdo poética comum a todos os homens cultos.
(MARROQOU, 1990, p. 241).

Na Grécia antiga, estes exercicios de leitura eram feitos em voz alta, ja que durante
toda a Antiglidade e até o Baixo Império, a leitura silenciosa era excepcional: a pessoa lia
em voz alta nem que fosse para si mesma, ou, de preferéncia, mandava um servidor fazé-
lo. Na Roma antiga, a declamacédo também estava diretamente associada a leitura e a
escrita. A crianca decorava 0s pequenos textos nos quais se exercitou, a0 mesmo tempo

para formar-se e enriguecer a memaria.

Na Antiglidade greco-romana, a leitura estava sempre diretamente associada a
recitacdo. As antologias poéticas ndo eram apenas lidas, mas aprendidas de cor. Cabia
aos iniciantes cantarolar silaba por silaba o verso. Este método de ensinar a ler durou
séculos, basta comparar um manual escolar grego que data do fim do século Il a. C. com
um caderno escolar do século IV a. C. e se percebe que o mesmo procedimento era

adotado.
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O ensino da escrita andava paralelamente ao ensino da leitura. Curioso lembrar

que o “livro antigo” apresentava-se na forma de rolo de papiro e que o “livro moderno”, em
forma de cadernos ligados, surgiu no Império romano, servindo para apresentar as
edicbes compactas de obras volumosas, como as Escrituras Sagradas. Os manuais
escolares eram entdo, em tira de papiro, muito fragil, com folhas unidas pelas ramas e
extensdo total de quase trés metros. Os alunos tinham que desenrolar e enrolar o papiro
ao mesmo tempo, sobre varetas de madeira fixadas as suas extremidades. Um exercicio

de leitura nada prético, diferente da facilidade dos computadores de hoje em dia!

Nesses manuais pedagoégicos se encontravam as licbes elementares de escrita,
gue também comecavam por silabas, depois o alfabeto, até chegarem a uma antologia de
textos poéticos de real dificuldade, o que, segundo Marrou (1990), deveria exigir anos de
estudo. Eram textos poéticos, por exceléncia, selecionados e inicialmente copiados pelos
mestres para depois passa-los aos alunos. Quando os jovens ja tinham aprendido a

escrita, eram eles que copiavam e, mais tarde, transcreviam-nos sob forma de ditado.

Os meétodos da pedagogia romana sao tdo gregos quanto seus programas e
métodos de ensino, os quais desenvolviam a memoria e a imitacdo. A novidade que
apareceu em Roma e que a escola grega ignorava foi o “quadro” (espécie de “lousa”)
utilizado pelo professor. Pode-se dizer também que a pedagogia romana foi mais
moderna que a grega, pois apresentava algumas particularidades: classes numerosas
eram repartidas em divisbes para maior aproveitamento do aluno, os mais velhos

ensinavam 0s mais novos, levava-se em conta o temperamento do aluno, a idade etc.

Aplicavam também a emulacéo, a coercao, as reprimendas e os castigos. A escola
antiga usava a palmatéria: uma arma normal em que o mestre apoiava sua autoridade. O
culpado era muitas vezes erguido por um colega ao ombro e fustigado pelo mestre.
Somente no final do século | é que os métodos brutais foram deixados em lugar das
recompensas, 0 que despertava mais o gosto dos jovens pelos estudos. A disciplina, bem
como a educacdo foram mais abrandadas, houve uma maior humanizacdo no ensino

primario.
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2.5.3 — A escola secundaria: o ensino da literatura classica e o estudo do texto

poético.

Na escola primaria grega, o ensino literario limitava-se ao ler e ao escrever, ndo
cabia a ela ensinar a lingua viva, adquirida na pratica cotidiana. Este era o objetivo das
escolas secundarias. Neste grau escolar, o ensino das letras passou do “instrutor
primario” ao “gramatico”, que seria substituido, no ensino superior, pelo “retérico”.
Entretanto, de acordo com Marrou (1990), na época helenistica e romana, esses dois
ultimos se fundiram: o gramatico invadira o terreno do retérico, antecipando aos seus

alunos conhecimentos “enciclopédicos”.

Em todo caso, a crianga atingia o segundo grau quando aprendesse a ler e a
escrever corretamente. Nao havia uma idade fixa para essa transicdo, nem se podia
precisar quanto tempo exato durava o ensino primario, pois que dependia do progresso
da crianca. Isso se dava por volta de, aproximadamente, quinze anos — 0 que
corresponde hoje ao nosso Ensino Médio. O fato € que, uma vez no ensino secundario, 0
aluno estudava mais aprofundadamente os poetas e 0s outros escritores classicos. A

poesia era, mais uma vez, fonte de formacéo.

Gracas a Platéo, a alta cultura helenistica se manteve fiel a tradicdo e permaneceu
baseada na poesia e ndo na ciéncia — pelo menos por um tempo, conforme apontado no
Cap. |, pois, ja é sabido que Platdo “legitima, no lon, o poeta como um entusiasta, cheio
de deus, da divindade, e, no Fedro, considera-o como um posSsSesso, maniaco,
desqualifica-o [...] como mimethés, como imitador, que estd abaixo da verdade [...]".
(NUNES, 1999, p. 16).

Estes estudos mais profundos eram privilégios da elite; nela, mocas e rapazes
estudavam lado a lado. A sociedade romana conheceu muitas mulheres cultas e sabias.
Com relacédo aos mestres, no ensino secundario recebiam uma remuneragcao superior ao

dos instrutores primarios, o que lhes garantia uma renda anual bastante confortavel.

A educacao grega e latina era orientada no sentido de transmissao do patriménio
literario representado pelas grandes obras-primas ou, como preferiu nomear Marrou
(1990), pelos classicos. O autor faz, contudo, questao de explicar o uso do termo: “Uma

cultura classica define-se por um conjunto de grandes obras-primas, fundamento
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reconhecido da escala de valores” (lbid., p. 253). Interessante observar que o termo
antigamente utilizado tem o mesmo sentido daquele usado por Snyders (1993), Pound

(1991) e Calvino (1993), mencionados no Cap. | desta dissertagéo.

2.5.4 — A opcéo canbnica pelos classicos.

As escolas gregas da época helenistica consagraram alguns classicos, sempre
presentes nas listas-modelo dos grandes homens, sejam eles, legisladores, pintores,
escultores, inventores, poetas, fildsofos, médicos, etc. Eis que surgiu, em meados do
século Il a. C., o “canone”. Desses grandes escritores gregos selecionados pelos
gramaticos para fazer parte dos programas escolares, apenas algumas de suas obras
eram manuscritas, de acordo com que o professor escolhia para ministrar suas aulas.
Nesse sentido, muito se perdeu das comédias de Aristéfanes, das obras de Esquilo ou
mesmo de Sofocles, ja que foram autores que passaram por uma selecdo prévia dos

gramaticos.

Na Grécia antiga, constava em primeiro lugar na lista dos classicos mais
estudados, Homero — o autor predileto durante todo periodo helenistico. O préprio
Alexandre, o Grande, quando em campanha rumo ao Oriente, levava consigo sua lliada,
bem conservada e cuidada por ele. Marrou (1990) intensifica 0 que ja havia sido citado
em Curtius (1996):

Homero domina toda a cultura grega por tanto tempo quanto sua tradicdo
se perpetua (...) Desde a escola primaria sua sombra gigantesca projeta-
se no horizonte: ‘Homero ndo € um homem, € um deus’, - assim escrevia
ja a crianca desde uma de suas primeiras licdes de escrita. (MARROU,
1990, p. 255).

As criangas aprendiam, desde suas primeiras licbes de leitura e escrita, ainda na
escola primaria, a decifrar listas de nhomes de herdis de Homero, néo s6 da lliada, como
também da Odisséia. Os versos escolhidos vinham com uma rubrica indicando “verso
épico” e era uma grande honra quando passavam a leitura aprofundada da obra do poeta,
0 que ocorria na escola secundéria. Conta-nos Marrou (1990) que: “Uma méae sentia-se
orgulhosa quando, perguntando ao preceptor de seu filho a quantas andava a crianga, o

ouvia responder: ‘Esta estudando o VI' — entenda-se: o canto Z da lliada”. (Ibid., p. 255).

Gracas a Alexandre, o Grande, Homero também dominou o ensino grego no Egito.

E grande o nimero de papiros, tabuletas e ostrakas achados em solo egipcio, contendo
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fragmentos de Homero. Os papiros denunciam ainda a desigualdade entre os interesses
sobre a obra do poeta: os fil6sofos consideravam a Odisséia o livro de maior valor, ja 0os
letrados e nas escolas, a lliada era a favorita, sendo duas ou trés vezes mais reproduzida

nos papiros que a Odisséia.

Ja4 na Roma antiga, Virgilio era o poeta por exceléncia, estava na base de toda
cultura liberal, significava 0 mesmo que Homero para os gregos. Além dele, Teréncio era
o mais estudado dentre os poetas dramaticos e Horacio, embora ocupasse um papel mais
apagado, era também lido nas escolas. Com relagdo aos prosadores, historiadores e
oradores, estes eram lidos no ensino superior e comentados pelos retéricos. Dentre eles
se destacavam Salustio, pela erudicdo, e Cicero, o orador-mestre, o qual, ao lado de

Virgilio, representavam o méaximo da cultura romana.

2.5.5 - O estudo do texto poético.

Em principio, os alunos gregos estudavam a epopéia inteira, canto por canto; em
seguida, dedicavam-se a certos livros preferidos, como os primeiros cantos da lliada, ou
certos episodios especificos, como é o caso do duelo de Paris e Menelau ou mesmo da

descricdo do escudo de Aquiles.

Apesar de todo sucesso, Homero ndo era o uUnico poeta épico estudado nas
escolas da Grécia antiga. Além dele, merecem destaque: Hesiodo, Cherilo, autor de uma
epopéia sobre as guerras médicas (a guerra na Pérsia antiga, entre gregos e persas) e
Apolénio de Rodes, autor de Argonautas. Os poetas liricos também eram lidos: Alcman,
Alceu, Safo e, sobretudo, Pindaro. A escola helenistica acolheu Calimaco e os
Epigramistas. Os liricos eram conhecidos a partir de antologias e eram destinados a ser
cantados, ou seja, estudados em relacdo a musica, apesar de que, as vezes, eram

simplesmente declamados.

N&o se pode esquecer do teatro grego, escrito em versos. No género dramatico,
Euripides assumiu o nome do grande classico da tragédia, ao lado de Esquilo e So6focles.
Entre os cémicos, destacou-se Meandro, Aristofanes e Epicarmo. Ainda que os poetas
detivessem o lugar soberano, a prosa, contudo, ndo podia ser relegada a segundo plano.
Nela destacaram-se Esopo, Babrio, Herédoto, Xenofonte, Helanico e Tucidides. Quanto

aos oradores Demoéstenes e Isécrates, coube-lhes o estudo de todo homem culto. Marrou
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(1990) resume os quatro pilares da cultura classica grega em: Homero, sobretudo a lliada,

na poesia; Euripides, no teatro; Menandro, entre os coOmicos; e Demadstenes, na oratoria.

O plano e o método de ensino desses autores seguiam um ritual estratégico. A
crianca ndo entrava de imediato em contato com o texto poético. Primeiro ela lia resumos,
argumentos da epopéia inteira ou de determinado canto, de pecas de teatro ou de
discursos. Feita essa interacdo, o graméatico dividia seu trabalho com o texto em quatro
operacoes, a saber: a critica do texto, a leitura, a explicacdo e o julgamento.

Entenda-se por critica textual a correcao do texto classico que era, na Antigtidade,
manuscrito, portanto, determinada obra se tornava incerta e instavel, uma vez que era
possivel a existéncia de duas copias ndo necessariamente idénticas. Cabia ao mestre
confrontar o texto que tinha em méaos com o de seus discipulos, fazendo a devida

corregao.

Tanto nas escolas gregas quanto nas romanas, o estudo propriamente dito dos
autores comegava com a “leitura expressiva”, a qual era muito dificil do que é hoje, ja que
nao havia separacdo entre as palavras, nem pontuacdo. Era necessario que os alunos
cortassem as palavras, separassem em membros e periodos, desse as frases
interrogativas ou afirmativas o tom apropriado e escandisse os versos de acordo com as
leis da prosodia e da métrica. A leitura exigia, entdo, um estudo atento do texto, o que

requeria um preparo material e intelectual.

Primeiro o mestre lia o texto, fazendo uma “leitura explicada” (a praelectio).
Somente depois € que o aluno podia se aventurar a |é-lo. Um apos o outro, os alunos liam
em voz alta, era uma leitura associada a recitacdo, que tinha como funcéo ressaltar o
sentido do poema, a medida do verso, bem como o tom geral da obra: herdica ou tragica,
realista ou comédia etc. Os alunos dialogavam as pecas de teatro e as epopéias, fazendo

as vezes das personagens.

Nos séculos Il e |1 a. C., em Teos, as criancas gregas do secundario faziam
campeonatos de leitura, seja através da declamacédo ininterrupta de Homero, quando
cada concorrente continuava o texto de onde o seu antecessor havia parado, seja atraves
da recitacao de poetas tragicos, cémicos e liricos (provavelmente cantados). Em Larissa,

os alunos competiam na declamacdo ndo cantada de poetas liricos, tanto os classicos
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como os modernos; em Quios, os rapazes disputavam prémios de leitura e declamacao
solene de Homero; em Pérgamo, as mocgas concorriam na declamacdo de poesia

elegiaca.

Tal estudo tdo minucioso do texto tornava facil a sua memorizacéo, logo, era
comum que os alunos aprendessem o poema de cor e depois fizessem a declamacéo do
mesmo. Acreditava-se que aprender de cor servia para enriquecer e formar a memodria.
Este exercicio consta em diversos programas de concursos oficiais organizados pelas

cidades da Grécia helenistica.

A etapa seguinte era a explicagao do texto, que se dividia em “explicagao literal” e
“‘explicacao literaria”. Era preciso primeiro entender o sentido do texto, pois quando se
tratava de poetas como Homero, as dificuldades eram muitas. Os alunos faziam sua
“preparacao” estudando “palavra por palavra” de Homero, depois, em forma de exercicio,
dividiam-nas em duas colunas: a esquerda as palavras homeéricas, a direita a
interpretacéo. Ao transcrever essas formas poéticas, traduziam as palavras dificeis para a

lingua comum do seu tempo.

O vocabuléario dos poetas era especial — designado pelo termo técnico de “glossas”
— e exigia muitos esfor¢cos na compreensédo. A morfologia também requeria muita atencao
e os alunos buscavam o conhecimento das figuras de linguagem empregadas pelo poeta,
as perifrases, as etimologias etc. Na Antiglidade grega, o homem culto era aquele que
sabia a forma homérica de escrita, este era 0 caminho para a erudicdo, que foi tao

invasora na cultura e ensino literarios gregos.

Apds a compreensdo da forma, os gramaticos exigiam o conhecimento do
contetdo. E os alunos estudavam as histérias narradas, as personagens, 0S tempos, 0S
espacos, 0s acontecimentos. Se na escola primaria as criancas decoravam nomes de
herdis, deuses, rios etc; na secundaria, tinham que saber quem era tal personagem, tal
lugar mencionado pelo poeta, enfim, era uma espécie de “catecismo homérico”. Assim
ilustra-nos Marrou (1990):

A erudi¢do, em todos os aspectos, invadia o ensino e a cultura; fazia-se
necessario saber, por exemplo, a lista das personagens ressuscitadas pela
arte de Esculdpio, ou que Heracles havia saido calvo do interior do
monstro marinho que por um momento o engolira quando ele quis libertar
Hesione. (Ibid., p. 264).
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Na Roma antiga, a estratégia de ensino dos gramaticos era a mesma:
direcionavam sua explicacdo do texto poético para uma compreensdo tanto da forma
guanto do contetdo. Faziam uma rapida introducdo e depois uma explanacao meticulosa
de verso por verso, palavra por palavra, para explicar o ritmo do verso, o vocabulério raro
ou dificil, os torneios poéticos. Em seguida, pedia para os alunos escandirem 0s versos,
guestionava-os sobre numero de silabas, de palavras, de nomes, de verbos, de
preposicoes, de conjuncdes, sobre as partes do discurso, a declinacdo dos verbos,

guantas figuras tinha o poema e diversos outros aspectos formais pormenorizados.

Finalizada essa etapa de estudo literal do texto, o0 mestre trabalhava o contetdo do
poema, ndo s6 o assunto, como também as personagens, 0S acontecimentos, ou seja,
tudo “o que é narrado”. O comentario se estendia para os sentidos, para as diversas
consideracoes e informacdes possiveis. Este estudo minucioso revelava a formacgéo
livresca e erudita do gramatico. Quanto mais detalhes soubesse sobre a historia do
poema, sobre a mitologia, sobre a geografia e sobre todas as ciéncias envolvidas, mais
sabio e culto se mostrava o gramatico. Nao bastava ser um “letrado”, era preciso ser,
essencialmente, um erudito, tendo adquirido esse status a esteira dos classicos. Marrou
(1990) assim especifica:

”

O bom gramatico era o que fosse capaz “de dizer quem era a ama-de-leite
de Anguises, o0 nome e a patria da madrasta de Anquémolo (um heréi que
aparece fugidiamente em dois versos da Eneida), quantos anos Acesto
viveu e quantas pipas de vinho siciliano deu ele aos frigios”2. (Ibid., p.
433).

Contudo, o estudo dos classicos orientado pelos gramaticos gregos e romanos, no
ensino secundario, ndo tinha ainda uma preocupacao estética. Esta viria com 0s retoricos,
no ensino superior. A finalidade ao ensina-los era, para os gramaticos, de ordem moral, ja
gue buscavam nessa literatura exemplos herdicos de “perfeicdo humana”. Ao optar por
essa “pedagogia homérica ou virgiliana’, muitas vezes a erudicdo sufocava,
transformando o que era mediocridade em grandeza poética. Nesse sentido, estes poetas
acabaram desempenhando um papel de mito da boa moral e da devida forma pela

pedagogia antiga.

O estudo tdo zeloso dos classicos se devia ao fato de que o conhecimento dos

poetas era um dos principais atributos do homem culto, um dos valores mais supremos da

2 JUVENAL, Sétiras, VII, 232-236. (apud Marrou, 1990, p. 433).
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cultura. Desse modo, conclui o autor, “basta folhear os autores antigos para perceber o

quanto era real e obsessiva a presenca dos poetas na vida dos letrados”. (Ibid., p. 266).

Nesse sentido, a poesia estava presente ndo s6 no ensino literario, mas também
no ensino da gramatica, isto €, no estudo metédico dos elementos da lingua (a técnica),
onde prevaleciam as andlises morfolégicas, e no ensino de redacdo, no qual o0s
adolescentes aprendiam estratégias de escrita que correspondiam as primeiras etapas do
ensino superior da retérica, como exercicios praticos de estilo, que preparavam para o
aprendizado da eloqiéncia. Os exercicios de redacdo mais em voga eram com as
narrativas poéticas, que os alunos ouviam e depois reproduziam por escrito 0 mais
fielmente possivel. De modo geral, a escola antiga ndo tinha o compromisso de ser
original, uma vez que valorizava estratégias de imitacdo, como a memorizacdo e a

reproducao.

2.6 — As artes liberais e 0 surgimento das escolas no Brasil.

Gregos e romanos permaneceram fiéis ao ideal tradicional que edifica a alta cultura
sobre o alicerce das artes liberais, cujo programa justapde as “artes” literarias as
“disciplinas” matematicas. Trata-se do cientifico como elemento fundamental para a
erudicdo, ou melhor, no dizer de Platdo e IsOcrates: “o valor formador da geometria, que
exercita a inteligéncia, aguga o espirito, confere presteza de intuicdo...”. Ou mesmo
Quintiliano: “sem matematicas, ndo ha orador”. (apud Marrou, 1990, p. 434). Ambos
recomendavam o estudo das matematicas (a geometria, a aritmética, a musica, a

astronomia) tao preciosas para a formacao do espirito.

Marrou (1990) explica o vocabulo artes liberais que, no grego helenistico
significava “educacao vulgar, corrente, comumente transmitida”, isto €, uma espécie de
“cultura geral”’, sugere como traducdo o autor francés. Entenda-se como cultura geral
aquela que reune o teor de toda educacédo, secundaria e superior, escolar e pessoal; ou
mesmo como cultura de base, a propedéutica®®. Nesse sentido, as artes liberais devem
preparar o espirito para receber formas superiores do ensino e da cultura, em outras

palavras, o programa ideal do ensino secundario.

'3 Conjunto de estudos que antecedem, como um estagio preparatdrio, 0s cursos superiores.
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Entendido no sentido de “cultura geral”, o termo artes liberais absorveu né&o
somente a propria filosofia, como também diversas técnicas: medicina, arquitetura, direito,
desenho, arte militar, dentre outras — j& que o numero varia conforme os autores. No
entanto, a esséncia de seu programa, aquela a que se restringem os fildésofos,
permaneceu sempre constituida pelo conjunto das sete artes liberais, cuja tradicdo
escolar da baixa Antigtidade foi herdada pela Idade Média e cuja lista foi encerrada em
meados do século | a. C., a qual compreendia, além das trés artes literarias, o Trivium dos
carolingios: gramatica, retdrica e dialética; as quatro disciplinas mateméticas do

Quadrivium: geometria, aritmética, astronomia e teoria musical.

Fontes (1999) faz a ponte pretendida por esta dissertacdo, contextualizando-nos:
as raizes sdo da Antiguidade Classica, a formulacdo definitiva ocorreu nos primeiros
séculos da ldade Média e eis que a doutrina das sete artes liberais chegou ao Brasil
através da Companhia de Jesus, infiltrando-se em nossa pedagogia. O salto historico &
grande, atravessa séculos, mas tem como objetivo mostrar como a educagao em nossa
patria se calcou pela tradicdo da pedagogia antiga. Os ecos da epigrafe camoniana soam
aqui.

O autor contribui ao fazer esse paralelo entre Europa e Brasil a partir do século
XVI, quando as escolas foram criadas no Brasil em pleno Renascimento. Em 1549,
enquanto na Franca um texto exemplar equiparava a lingua vernacula ao grego e ao
latim, instaurando assim o programa revolucionario do humanismo renascentista, na
Bahia de Todos os Santos desembarcavam, na frota do primeiro governador geral do
Brasil, seis missionarios jesuitas, 0s quais se tornaram 0S n0ossos primeiros professores

de gramatica e letras, chefiados pelo Padre Manuel da Nobrega.

Os jesuitas-professores vieram ocupar o solo brasileiro e por em pratica a politica
colonizadora do rei Dom Jodo lll, cujo objetivo era, além de povoar a nova terra, ensinar a
fé catdlica a gente que aqui habitava, ou seja, aos indios pagdos. Este era o projeto
pedagodgico da Contra-Reforma, definido pela Companhia de Jesus, fundada por Inacio de
Loyola, em 1534. Uma empresa que tinha a funcdo de resgatar o medieval, combater as
trés Igrejas nascidas da Reforma Protestante (a luterana, a calvinista e a anglicana),

agindo, nesse sentido, contra a corrente, ou seja, de forma anti-Renascentista.
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Até mesmo a cultura portuguesa, que renascia e se expandia no periodo
quinhentista, sofreu com este retrocesso e a censura € prova disso. Gil Vicente, Sa de
Miranda e Jo&o de Barros foram poetas proibidos e tiveram suas obras expurgadas pela
instituicdo catolica. Até mesmo o Colégio das Artes da Universidade de Coimbra —
informa-nos Fontes (1999) — foi entregue, em 1555, aos padres jesuitas. Logo, 0 sistema
escolar em vigor, sobre o qual foi moldado o ensino brasileiro, compreendia algumas
poucas escolas de “ler e escrever’, destinadas aos alunos do sexo masculino; e os
“‘estudos secundarios” nas “escolas de gramatica” restringiam-se ao ensino de morfologia

e sintaxe latinas.

No Brasil, a Companhia de Jesus criou um contexto pedagdgico de cunho
medieval, calcado na doutrina das sete artes liberais, deixando em territério nacional a
marca de uma educacao de aspecto passadista. Além disso, acrescenta o autor brasileiro,
0 conjunto das artes liberais circunscreve o universo do conhecimento e da linguagem,
dividindo-o e hierarquizando-o, ao impor uma ordem de razdo e um ensino que € de
classe. Desse modo,

O Septenium, com efeito, ndo apenas separa as artes da linguagem e
pensamento das artes do nimero, como expulsa do circulo da teorizacao
os “oficios mecanicos” — como a pintura, a escultura — por ndo serem
dignos do “homem livre”. As artes liberais sdo artes nobres. (FONTES,
1999, p. 33).

O Trivium foi criado no século | a. C. por Quintiliano — ja citado por Marrou (1990) —
e inclui o estudo da Gramatica, da Retérica e da Dialética — agora grafadas por Fontes
(1999) com letras maiusculas. O ensino dos dois primeiros sobreviveu até meados do
século XVIII, quando houve o surgimento da escola moderna criada pela revolugcéao

romantica — mais tarde apontada aqui.

A Gramatica (intellectus poetarum) era o edificio das artes liberais. Conforme
extensa abordagem nos itens anteriores, ensinava a arte de ler e escrever, cuidando do
uso linguistico correto (recte loquendi scientia), e a leitura explicada dos poetas classicos
(poetarum enarratio), exatamente o que, séculos depois, passou a ser ensinado pelo
professor de literatura. Alias, litteratus € aquele conhecedor de litteratura: um lettré —

ressalva Fontes (1999).

A lingua era ensinada — o latim — como sistema abstrato, estruturalmente fechado,

através de fragmentos de textos, frases e sintagmas isolados, sem interagdo com a lingua
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dos povos. Ocultava-se o0 aspecto social e histérico da producgéo do discurso, instaurando
um idioma neutro, comum a todos e atemporal. Qualquer elemento de lingua “vulgar” (um
barbarismo ou um vicio de linguagem) era imediatamente censurado, seja no léxico, na

fonética ou na sintaxe.

J& os textos selecionados para fins didaticos eram de autores cristdos ou pagaos,
desde que fossem considerados sabios, exemplos de boa linguagem, mas também de
regras de conduta. Autores que demonstravam autoridade cientifica, eis o canone
constituido entre os séculos V e VIII. Importante dizer que o mundo medieval ignorou os
gregos, mas considerou autoridades maximas: Teréncio, Virgilio, Horacio, Pérsio, Lucano
e 0s proprios Padres da Igreja. As escolas selecionaram uma enorme antologia de versos
memorandos, na qual censuram 0s antigos, pois, desse modo, julgavam fornecer ao

aluno um espaco e uma cultura dignas de seu estatuto de homem e cidadao.

A Retorica, por sua vez, € uma tékhne, um processo que visa a atingir o poder
persuasivo da palavra. De acordo com Aristoteles, a producéo de um discurso persuasivo
se constréi através de uma estruturacdo progressiva, cujo operador central é a
verossimilhanca, e ndo a verdade, como faz a Dialética e a Logica. A tékhne rhethoriké é
composta de cinco operacdes: o0s argumentos (inventio) devidamente ordenados
(dispositio), que trabalham com a forma ornamentada (elocutio) e a encenacéo da palavra

(actio), dai a recorréncia a memoria (memoria).

No final da ldade Média, a Retdrica foi tomada pelo dominio puro da elocutio ou
figura de estilo, cujos nomes ainda hoje ecoam nos manuais de ensino de literatura:
metafora, metonimia, sinédoque, hipérbole etc. Pouco se comparado com o espaco que
ocuparam no século XIX, por exemplo, mas sdo figuras que ainda hoje insistem em
aparecer no material didatico do Ensino Médio, cujos exercicios forcam o aluno — critica
Fontes (1999) — a identifica-las em fragmentos textuais escolhidos para este fim, como se
assim o aluno estivesse reconhecendo os recursos estilisticos que caracterizariam este

ou aquele autor, esta ou aquela escola literéaria.

N&o apenas o livro didatico supervaloriza as figuras escondidas nos discursos,
como a propria estratégia de aula do professor foi — e ainda € — moldada dessa forma. No
ensino, a teoria das figuras aparecia — e ainda aparece — logo depois da apresentacdo

das questdes béasicas de gramética e antes da introdugdo aos conceitos gerais de
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literatura. O autor critica também — e com razdo — os exercicios envolvendo as fun¢des da
linguagem (referencial, conativa, emotiva, poética, fatica, metalinguistica), segundo ele,
uma “vulgata” linguistico-semiolégica que serve de mascara para uma abordagem
normativa dos fenbmenos de linguagem. S&o, ainda hoje, exercicios banais que convidam
o aluno a adivinhar qual a funcdo predominante neste ou naquele texto, o que simplifica e

empobrece a teoria conceitual de Jakobson.

Por isso, desabafa:

O desconforto que sentimos, nos professores e alunos, no trato com as
“figuras”, procede talvez dai'*: lidamos com um retalho da cultura classica
integrado a forca (e as vezes com apelo a uma terminologia lingiistica) a
uma nova pratica social da comunicacao. (Ibid. , p. 53).

A critica de Fontes (1999) confirma aquilo que Filipouski (2006) e Rosenblatt (1994,
apud GEBARA, 2002) chamaram de ‘leitura apassivadora” ou °‘leitura eferente’,
respectivamente, como ja pontuado aqui no Cap. |. E este tipo de leitura de decodificacio
gue a escola ensina, sempre amarrada a questdes que exploram identificacbes e

classificacdes, como por exemplo, de figuras ou funcdes de linguagem.

Nas entrevistas feitas com os professores de literatura (cf. Cap. Ill) era perceptivel
em seus relatos esse tipo de preocupacao: ensinar o que € metafora, ou a diferenca de
sentido literal e figurado, onde esta a antitese do texto barroco etc. No entanto, alguns
deles fazem isso de uma forma que me pareceu menos engessada que as propostas em
geral dos livros didaticos, pois se mostraram, em seus depoimentos, bastante criativos no
gue diz respeito as estratégias de leitura que utilizam ao levar o texto poético para a sala

de aula, conforme constataremos nos capitulos seguintes.

De volta a contextualizacdo de Fontes (1999), do final da Antiglidade a
Renascenca, predominaram as trés disciplinas do Trivium sobre as outras. A Retérica
dominou do século V ao VIII, em seguida esta cedeu lugar a Gramatica e, do século Xl ao
XV prevaleceu a Dialética. Esta ultima substituicdo se fez num contexto pedagdgico,
guando a inventio e elocutio foram deslocadas para a Logica (Dialética). A Retdrica teve
seus processos recalcados, contaminando a Dialética e a Gramatica, disciplina que, por

sua vez, subordinou-se a Ldgica no século XVII.

' Entenda-se: do mundo greco-romano e da Idade Média, quando essas figuras tinham lugar assegurado
na codificacao do saber.
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O fato € que — continua o autor — a doutrina das sete artes liberais (0 Septenium)
ressurgiu no século XVI, quando foram submetidas ao dominio da Retérica e
recodificadas na escala do saber pelos jesuitas, cujo interesse no discurso persuasivo
consistia em opor-se a ciéncia renascentista. A Companhia de Jesus organizou e
elaborou entdo, em 1586, um plano de estudos: o Ratio Studiorum, que invadiu 0s
colégios europeus e chegou ao Brasil, onde se formou um ensino de tipo humanista,
gracas a disciplina de pensamento e de linguagem estabelecida pela Retdrica, matéria

nobre.

No Brasil, o plano de estudos organizado pelo Padre Manuel da Noébrega
evidenciava que as escolas jesuiticas visavam, como projeto pedagodgico, a catequese € a
formacéo de sacerdotes. A aprendizagem do portugués precedia ao estudo das letras e
do catecismo, estudos elementares das “escolas de ler e escrever’ classicas. Em
seguida, o aprendizado de oficios mecénicos e somente depois € que os “melhores”
alunos, aptos aos estudos, eram levados para a classe de graméatica latina a fim de que

se tornassem os futuros sacerdotes.

As escolas jesuitas se espalharam por toda colénia: Bahia, Pernambuco, Par4,
Espirito Santo, S&o Paulo, Rio de Janeiro e Col6nia do Sacramento do Sul. E havia
diferencas entre a educacéo destinada aos indios, que iam até as escolas, e a educacgao
destinada aos filhos dos colonos, que eram ensinados pelos padres em suas casas,

usando as cartilhas.

Ja o curriculo escolar do ensino jesuitico era composto de cinco classes: trés de
Gramatica, uma de Retorica e uma de Humanidades. O latim era a disciplina central e os
autores eram o0s antigos, sobretudo, o orador maior, Cicero. Na praelectio ndo havia
espaco para os autores modernos, somente 0s antigos eram explicados de acordo com o
Ratio Studiorum. E nesta explicacéo valorizavam-se, na Gramatica, o sistema linguistico
do texto e o sentido que nele preexiste e deve ser buscado pelo professor. O estudo
literario era, portanto, imével, sustentado por uma verdade eterna. E o estudo da escrita

era conduzido, via parafrase, a producdo de um novo texto pelo aluno.

A pesquisa de Fontes (1999) sobre a formacéo das escolas brasileiras e de seus
curriculos pedagodgicos, mostra-nos, claramente, a semelhanca desta pedagogia com

aquela anteriormente descrita na Grécia e Roma antigas. Foi com o nome de Retérica e
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Poética que o ensino da literatura entrou na escola brasileira. Nela, a gramética medieval
bem como os estudos propostos pelos jesuitas ignoravam e censuravam as “linguas
vulgares”, instrumento real de comunicagao, o que s6 se modificou no século XIX, quando
0s romanticos criaram o idioma patrio, elaborado a partir da recém-inaugurada literatura

nacional.

Mais tarde, contudo, as escolas publicas expulsaram dos curriculos o ensino da
Retorica, por motivo possivel de se deduzir: trata-se de uma disciplina que ensina uma
técnica privilegiada de dominio de linguagem, ensina a arte de manusear as palavras a
fim de persuadir, portanto, tem sentido politico, uma vez que a palavra é instrumento de
poder. Nesse sentido, era uma tekhne que interessava somente as classes dirigentes,
assegurando-lhes a propriedade da linguagem, a manutencdo das instituicbes e a

cristalizacao do sistema.

A Retdrica se esgotou, foi “assassinada” pela cultura burguesa do século XIX e
expulsa dos curriculos europeus. Porém, eu diria que, de certa forma, ela ainda se faz
presente no Brasil do século XXI, ocupando um hiato entre Gramatica e Literatura, pois
gue ainda é ensinada, embora muito sutil e superficialmente, nas aulas de Redacao do

Ensino Médio hoje em dia.

2.7 — Algumas rupturas que modificaram significativamente a historia da leitura e da

propria concepcao de poesia na educacéao.

A primeira ruptura ja assinalada aqui no Cap. I., mas que sera retomada agora, foi
aquela promovida por Platdo, em seu tratado A Republica. Um livro que, pelo titulo,
sugere um ensaio sobre teoria politica, mas que se dedica, em grande parte a tratar da
poesia. Nesta obra, Platdo fez um ataque frontal & esséncia homérica da cultura grega,
acusando o poeta de se afastar da realidade, promover uma obra frivola, perigosa tanto
para ciéncia quanto para moral. Portanto, de acordo como o filésofo, os poetas deveriam

ser excluidos do sistema educacional da Grécia antiga.

Contudo, no lon, Platdo, ao contrario, valorizou a poesia e 0s poetas. Para o
filébsofo, a poesia era, de todas as artes, aquela que tinha maior afinidade com a
inteligéncia e a que mais se aproximava da atividade teérica do espirito. A poesia era o

veiculo de conhecimentos extraordinarios, inacessiveis a maioria dos homens, portadora
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de uma dignidade e funcdo especifica, situando-se no dominio das revelacdes misticas e
filoséficas.

E os poetas, por sua vez, tinham status religioso, eram uma espécie de vate,
adivinhos, possuidos de divindade, profetas, dugures — de acordo com Nunes (1989) —
capazes de transmitir entusiasmo aos seus ouvintes, receptivos aquelas verdades
celebradas pela poesia épica e lirica, que o faziam recordar da beleza universal e
imperecivel, ja fruidas pela alma no reino das esséncias. Para Platéo, o efeito superior da
poesia era justamente este: libertar as almas prisioneiras do corpo, instiga-las a
lembranca da beleza eterna, leva-las para a contemplacdo dos belos corpos,
reacendendo nelas o desejo infinito do Belo, do Amor, para que assim retornassem ao

mundo inteligivel, de onde se originaram.

Tratou-se de uma ruptura e tanto para o contexto cultural e pedagogico grego, pois
como vimos anteriormente, a poesia ocupava lugar central no sistema de educacao da
Grécia antiga, desfrutando de um monopdlio total. De acordo com o0 ja exposto, a poesia
era elemento de formacéo, desde a alfabetizacdo das criangas, na instrucao primaria, até
a erudicdo dos jovens e adultos, no ensino secundario. E Platdo, drasticamente, expulsou

0s poetas — em especial Homero e Hesiodo — dos curriculos escolares.

Como contextualiza Havelock (1996), em A Republica, o filésofo — contrariamente
ao lon — apontou que o efeito poesia era de “destrui¢do da inteligéncia”, uma espécie de
“veneno intelectual e psiquico”, para o qual era preciso um “antidoto”. Pior, comparou a
poesia a uma “prostituta” por que pode encantar, persuadir, adular e subjugar o leitor, se
ele assim o permitir. Seus poderes (da poesia) eram desastrosos, podiam desorientar o
interior do ouvinte desprevenido. Para Platdo, o mal da poesia estava justamente na sua
estética, capaz de colorir frases e palavras, embelezar os recursos de ritmo e harmonia
dos versos, valorizando os efeitos acusticos dos mesmos, maquiar a linguagem poética e,

desse modo, ocultar a pobreza do enunciado subjacente.

Os alvos de Platdo passaram a ser 0 poeta e a poesia. O primeiro seria perigoso
porque era versatil, universal, tinha dominio das emoc¢des humanas, tinha elogiéncia e
sinceridade e era capaz de dizer “de” e “para” nds aquilo que somente ele e o discurso
poético podiam revelar. A segunda era uma disciplina educativa, por isso representava

um perigo moral e intelectual. Confundia os valores de um homem e o transformava num
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ser sem carater, privando-o da verdade. Era uma enfermidade e seus cosméticos

superficiais — refere-se ao estético — eram indignos de imitagéo.

Havelock (1996) reconhece que se avaliassemos 0 papel da poesia na educacéo,
inverteriamos todas essas criticas, uma vez que elas provocam estranhamento na
modernidade. O autor defende a poesia na sala de aula. De acordo com ele:

A poesia pode ser edificante e ser uma inspiracdo para o ideal; pode
ampliar os nossos sentimentos morais; além disso, é esteticamente fiel, no
sentido de que muitas vezes descortina uma realidade como que secreta,
inacessivel a intelectos prosaicos. Ela ndo poderia torna-la visivel sem a
linguagem e as imagens e o ritmo, que constituem sua propriedade
singular, e quanto mais introduzimos essa espécie de linguagem no
sistema educacional, melhor. (HAVELOCK, 1996, p. 22).

No entanto, Platdo acusou a poesia — ele que fora um grande poeta — por uma
ofensa intelectual e ndo diretamente politica. Os defensores do filosofo quiseram restringir
a gravidade de sua condenacédo ao dizer que ele apenas execrou a poesia circunscrita ao
teatro, em especial, a tragédia e 0s poetas tragicos. Defenderam-no com o argumento de
gue o alvo teria sido a peca teatral, o palco, pois era com a arte dramatica que o publico
tinha mais empatia. Ledo engano. Primeiro porque Platdo ndo tracou uma distincao
formal de géneros entre o poema épico e a tragédia, em outras palavras, entre Homero e
Hesiodo de um lado e os poetas tragicos de outro, por exemplo. Segundo porque, na
Grécia antiga, a declamacdo de um poema épico feita pelo rapsodo também constituia

uma representacao em palco, com o direito a publico.

Ainda de acordo com Havelock (1996), de fato, Platdo se op6s tanto ao discurso
poético quanto a experiéncia poética com enorme consisténcia e determinacéo. Claro que
a poesia a qual o filosofo se referiu ndo € a que identificamos hoje como tal, mesmo
porgue a sua poesia e a hossa podem ter muito em comum, mas 0 contexto € outro e
aquela condicao cultural ndo mais existe. Entretanto, isso ndo diminui a grandiosidade da

discussao.

O ataque do filésofo grego foi direcionado ao “carater mimético” da poesia, bem
como a sua lexis (estrutura verbal, ritmica e figurativa) e ao seu logoi (conteudo). O
problema nao era apenas o aspecto formal, outrora criticado como “cosméticos
superficiais”, mas o conteudo das historias narradas (nos poemas épicos, sobretudo)
pelos grandes poetas (Homero, em especial) e 0 modo como eram narradas (oralmente,

pelo proprio poeta ou por pessoas através de dramatizagbes que envolviam o publico. Eis
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a mimesis ou imitacdo que deveria ser abolida). Eram histérias de deuses, herois e
homens comuns, cheias de assassinatos, incestos, crueldade, traicdes, paixdes
descontroladas, fraquezas, covardias, maldades que s6 podiam influenciar mal os jovens.
Estes eram doutrinados por uma visdo cinica de que a virtude era o ideal, mas mal
recompensada, jA& a imoralidade era mais vantajosa, trazia recompensa material e

prestigio social.

Logo, de acordo com a légica platbnica, os poetas educavam mal, eram inimigos
dos filésofos — fonte de verdadeiro conhecimento e integridade intelectual — e por isso
mereciam ser abolidos do sistema de ensino grego. Os poetas foram desmoralizados e
expulsos da disciplina para dar lugar ao filésofo da instrucdo. Tal proposta de reformular o
programa de educacdo elementar e secundaria vigente, excluindo a poesia do curriculo,
foi apresentada por Platio em A Republica e € a primeira ruptura que transforma,

significativamente, a concepc¢éo de poesia na educacao.

2.7.1 — A passagem da oralidade para a escrita.

Na Antiglidade greco-romana, a poesia era, antes de tudo, um fenbmeno oral,
embora depois tenha sido fixada na escrita (Homero, por volta do século V a.C.). Sabe-se
gue, dos séculos VIl ao VI a.C., a literatura era de tradicao oral. O poeta era um aedo, um
artista que criava, era o compositor da “palavra alada” — como dizia Homero. E o rapsodo
era 0 cantor ambulante, que andava de cidade em cidade, de tribo em tribo, fazendo a

palavra poética circular entre os homens.

E isso exigia uma bastante habilidade, pois era o rapsodo responsavel pelo ritmo
da poesia. Além do que, as histérias que cantava eram longas (a lliada, por exemplo),
entdo as dividia em partes. Em torno dele, o publico ouvinte deleitava-se, era um
verdadeiro festival. Acreditava-se que este poeta tinha algo de divino, de profético, de
mistico e que a poesia antiga tinha sido tocada pelo sopro divino da Musa. Era um ritual
gue obedecia — como caracteriza Foucault (2006) — a todo um conjunto de signos que
deveriam acompanhar um discurso: os gestos, 0s comportamentos, as circunstancias e
enfim, chegava-se a eficacia suposta ou imposta das palavras, seu efeito sobre aqueles

aos quais se dirigiam, dai o seu valor de coercao.
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Os rapsodos possuiam o conhecimento dos poemas que recitavam, podendo
eventualmente fazé-los variar ou transforma-los, mas esse conhecimento, embora tivesse
por finalidade a recitacdo ritualistica, era protegido, defendido e conservado por este
grupo determinado de rapsodos — como diz Foucault (2006), pela “sociedade do discurso”
— através de exercicios de memoria complexos, e que cuja aprendizagem se reservava,
em segredo, a eles. “Entre a palavra e a escuta os papéis ndo podiam ser trocados”.
(Ibid., p. 40).

Entretanto, este ritual ndo era exclusivamente do mundo grego antigo, de onde
Pindaro, autor de cantos corais, no século V a.C., destacou-se por colocar em musica a
histéria dos vencedores das competicBes atléticas, articulando-as aos mitos centrais de
sua cidade. No mundo romano, a palavra poética também era falada, como foram as odes

horacianas, cantadas e recitadas em verdadeiros festivais de poesia.

Interessante perceber como essa poesia “vocal” desperta encantamento coletivo e
estabelece um modo de recepcao do leitor — “pelos ouvidos” — tao diferente da pratica de
leitura de hoje: individual e silenciosa, assim estabelecida pelo livro impresso. Resgatar e
revalorizar a poesia oral, eis uma sugestao para o professor de literatura da atualidade. Ja
havia relatado na Introducdo, que as minhas dinamicas de leitura de poesia em sala de
aula permitiram-me observar que quando o texto poético € lido em voz alta, os alunos
apreciam e compreendem melhor o ritmo e o conteudo da poesia. Os professores de
literatura entrevistados também fazem referéncia a esse éxito (cf. Cap. Ill), o que pode

funcionar como estratégia pedagogica: “salas de leitura poética”.

Da Antigiidade a alta Idade Média, a poesia destinou-se quase que
exclusivamente a ser ouvida. Até mesmo no contexto portugués medieval, dos séculos XI|
ao XIV, as cantigas trovadorescas eram cantadas nas festas da Corte ou nas ruas, pelo
trovador, jogral ou menestrel. A poesia, antes manuscrita para ser cantada ou declamada,
passou a circular de forma predominantemente impressa a partir do século XV, gracas a
Gutenberg, que através da criacdo da imprensa, promoveu a expansao do livro por todo
mundo moderno. Com isso a leitura poética deixou de ser uma experiéncia “auditiva” e
“coletiva” para ser “visual” e “individual”, uma vez que se passou a ler com os “olhos”,

“solitariamente”, em atitude “intransferivel”.
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Este entdo “novo” modo de circulagdo da poesia proporcionou rupturas: tanto no

modo de producdo do poema, quanto em seu consumo, além do que, a percepcao
passou a ser pelos “olhos” e ndao mais os “ouvidos”. Os leitores diminuiram, pois nem
todos tinham acesso aos impressos, e 0 poeta perdeu o contato direto com seus ouvintes.
Moisés (2007) avalia a transicdo: “Na passagem da forma oral para a forma escrita —

poesia para 0s ouvidos, poesia para 0s olhos — ha perdas e ganhos”. (lbid. , p. 74).

O primeiro impacto dessa passagem foi, com certeza, a percepgao sonora da
poesia, antes regida, sobretudo, pelos sons. No papel, essas sonoridades séao
representadas, seja pela escolha acustica dos vocabulos, pela rima, pelo ritmo; enfim,
estdo ali em poténcias, a espera que o leitor as realize. No entanto, ainda no inicio desse
processo de mudanca, a compreensdo da poesia atrelou-se mais ao pensamento, ao
contetdo do poema, ao semantico inerente as palavras e somente depois esses recursos
sonoros passaram a ser percebidos pelo olho, pagina por pagina. Paul Verlaine (1844-
1896), poeta simbolista francés do século XIX, empenhou-se nesse processo de

sonorizacao da poesia, ao tentar aproxima-la da musica.

A poesia impressa, por sua vez, passou a ter uma circulacdo mais restrita ao
cidadao que Ié (“com os olhos”) isoladamente, fixando sua atengao ao espaco limitado da
pagina, buscando, sozinho, ativamente, em exercicio unilateral, com “seu ouvido interior”,
0os atributos ritmicos do poema. Com o tempo essa habilidade dissolveu-se na
consciéncia do leitor de ouvido atrofiado e a voz do poeta silenciou-se. A poesia
intelectualizou-se — constata Moisés (2007) — e o poema foi se tornando cada vez mais
veiculo de formas, idéias ou pensamento e ndo mais veiculo de emoc¢des ou sensacoes.

Sera? Uma constatacdo que suscita discusséao e discordancia.

No entanto, o autor justifica a perda ao concluir que, na verdade, foi um ganho.
Antes a poesia de circulacdo oral era aderida de forma irrefletida, basicamente pela
emocdo. A poesia impressa promoveu uma racionalidade para o leitor atento,
conscientizou-o, tornou-se, portanto, mais perigosa — como temia Platdo, que alias,

promoveu outra ruptura: também condenou a escrita®. O fato é que, ao ser impressa em

* Em Fedro, Platdo considerou a escritura um “phérmakon”, que tem um sentido ambiguo, pois pode
significar tanto um remédio, algo medicinal (sentido benéfico) quanto um “veneno”, uma “droga” (sentido
maléfico). Platdo optou pelo segundo, nesse sentido, considerou a escritura nociva ao homem, uma vez que
quer se colocar no lugar da fala, apagando entdo a memoaria. O fildsofo grego defendeu o “aprender de cor”
ao prever que a escritura se tornaria, no futuro, de dominio publico, portanto nociva a memdaria do receptor.
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uma pagina, a poesia ganhou materialidade, consisténcia, condicdo de existéncia da arte

poética.

Do mesmo modo que a condicdo da poesia mudou, a identidade do poeta, sua
razdo de ser também. O ato da criacdo poética foi alterado a partir do momento em que o
poeta passou a compor para ser lido e ndo mais ouvido. Antes, na poesia oral, ele tinha o
seu lugar assegurado pela coletividade; na poesia escrita, 0 poeta perdeu a aprovacao
exterior, regular e unanime, ndo tem mais o seu lugar reservado e passou a depender da
conivéncia do leitor. Uma intimidade que se ampliou com o passar dos tempos,

transformando-se em cumplicidade entre poeta e leitor.

O poeta encaminhou suas inquietacOes e seus receios pessoais para a poesia, que
soube guarda-las no siléncio de sua pagina impressa. Nao ha mais platéia, apenas o leitor
solitario, acolhedor e confidente privilegiado. O poeta transferiu sua personalidade civil
para sua personalidade literaria a procura, ora de sua singularidade, ora de uma
identificacdo com o outro — o leitor. Nesse sentido, a poesia se tornou, principalmente no
Romantismo, mais subjetiva, mais intimista, ganhou o tom confessional e encaminhou-se

para uma linguagem mais coloquial, conclui Moisés (2007).

Essa transicao refletiu-se em outra: a poesia épica, recheada de tradicbes e
sentimentos coletivos, com narrativas historicas e miticas, tdo cantada na Antiglidade de
Homero, resgatada pelo Classicismo de Camdes no século XVI e pelo Neoclassicismo do
século XVIII, foi cedendo lugar a poesia lirica, predominante no século XIX, e obteve seu

auge na expressao romantica.

2.7.2 — A grande ruptura provocada pelo Romantismo.

A partir da segunda metade do século XVIII e a primeira do século XIX, a Europa
passou por mudancas estruturais de ordem politica, social e econémica significativas. Os
ideais do lluminismo influenciaram a Revolucdo Francesa (1789) e, conseqlientemente, a
gueda do Ancien Régime. “Liberdade, igualdade e fraternidade” ecoaram por todo o

mundo, anunciando transformacfes. De fato, a aristocracia composta pelo clero e

(In: DERRIDA, Jacques. A farmacia de Platdo. Trad. Rogério da Costa. 3. ed.rev. Sdo Paulo: lluminuras,
2005).
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nobreza perdeu poder e status, cedendo lugar & burguesia que, apoiada pelas classes

mais humildes, deu a Revolu¢do um cunho popular-burgués.

A Revolucdo Industrial (1750) também alterou a ordem mundial, uma vez que
consolidou o capitalismo, fez surgir uma nova classe social — a do proletariado — e
ensejou a Karl Marx e Engels idealizarem um novo sistema: o socialismo. Se no campo
politico houve a superacdo do absolutismo, no campo econdémico, a ascensao do
liberalismo. E dentro desse contexto, eis a Revolugdo do Romantismo.

Foram os romanticos que registraram o0 nascimento da literatura, tal qual a
compreendemos hoje. Literatura como um tipo de trabalho cuja matéria € a linguagem e
cuja finalidade é provocar no leitor o prazer de leitura, o prazer literario, aquele obtido
caso tivesse ouvido uma cancéao, assistido a uma peca de teatro, admirado um quadro ou
uma escultura. “Como diria Michel Foucault, quando a literatura ascende como literatura,
concomitantemente a descoberta da linguagem como algo essencial ou substancial”.
(NUNES, 1999, p. 17). Quando se rompeu a ascendéncia até entdo hierarquica da
filosofia e os romanticos pretenderam unir, por intermédio da intuicdo intelectual, filosofia
e poesia num género misto de criacdo verbal. No poeta desponta o filosofo e no filésofo

remanesce o poeta, em dupla conversao simétrica.

O Romantismo também rompeu com a tradicdo classica nascida na Antiglidade e
prolongada pelo Neoclassicismo iluminista. Um verdadeiro fendbmeno na historia literaria,
na evolucao das artes, reflexo das aspiracdes libertarias e renovadoras dos intelectuais.
Um marco na modernidade, porque fundiu varias correntes filosoficas, estéticas,
religiosas, abrindo novos veios magicos, miticos e religiosos; abrangeu a diversidade de
aspectos, por vezes contrastantes, para além da literatura e da arte, a todas as

dimensodes de cultura, conforme assinala Nunes:

[...] a essa concepcdo do mundo, que separou do universo cultural a
literatura e a arte, transformando-as na instancia privilegiada de uma sé6
atividade poética, supra-ordenadora das correlagbes significativas da
cultura, concomitantemente ligada a afirmagdo do individuo e ao
conhecimento da Natureza; a essa concepc¢do do mundo corresponde o

Romantismo [...]". (NUNES, apud Guinsburg,1993, p. 53).

Os romanticos legaram uma grande aversdo pela retorica e a poética dos
neoclassicos, para eles, “uma escravidao literaria”. Aquelas regras nascidas ha mais de

dois mil anos foram libertadas, pois reprimiam o espirito criador e inibiam o talento do
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autor — cuja nogdo comegou a se esbocar por volta do século XVII, como registrou
Foucault (2006) mais adiante — constituindo-se no Romantismo, como génio, isto €,

aquele que tem o poder de apresentar as idéias estéticas.

Nunes (1999) explica a idéia da genialidade do escritor como uma faculdade inata,
capaz de uma apresentacéo de arte que consiste em uma representacao da imaginacao,
nao uma imaginagao reprodutiva, mas sim uma imaginacdo produtiva. De acordo com o
autor:

O poeta romantico vai passar do tipico, do genérico do classicismo para o
caracteristico, para a singularidade individual, por meio do génio,
considerado como faculdade produtiva. Na verdade, as duas noc¢bes, a do
génio e a de idéia estética se associam. E o génio que detém o poder da
imaginagdo produtiva. Desse modo, as idéias estéticas, incomensuraveis
ao conceito, redimensionariam a arte, levando-a do limitado ao ilimitado,
do equilibrio ao desequilibrio, da finitude a infinitude. (NUNES, 1999, p.
35).

Este escritor ganhou liberdade para manusear as palavras, também mais livres, ja
gue foram desprovidas da soberania que |hes impunham os classicos. A retdrica, por sua
vez, foi substituida pelo éxito da prosa de ficgdo, que inutilizou as receitas de eloqiéncia
e, de certa forma, abandonou o dicionario e a gramatica. A linguagem romantica tornou-se
mais coloquial, uma vez que seu publico ndo era mais a nobreza, e sim o leitor-burgués,
gue, em grande parte, ndo tinha a cultura necesséaria a compreensao da epopéia classica

e renascentista.

O romance foi, nesse periodo, o género literario preferido do publico leitor (a
burguesia, por exceléncia), pois dava abertura a imaginacao fértil das narrativas e acolhia
0s mais variados temas e formas. A circulagao da literatura, bem como o nimero de seus
leitores, ampliaram-se gracas a modernizacdo da imprensa — reflexo da segunda
Revolucao Industrial — que possibilitou a publicacdo de romances em folhetins periddicos
nos jornais e também devido ao “barateamento” do livro, produzido em série para ser
vendido, ou seja, o livro tornou-se mercadoria, passou a ser produzido em maior

guantidade e visando a venda, ou melhor, e de acordo com a logica capitalista, ao lucro.

E certo que houve uma resisténcia em identificar composicées literarias como
mercadorias — reconhece Chartier (1999) — mas o fato é que o autor, o qual ja contava
com privilégios de gratificacbes e protecbes dos soberanos, ministros, elites e

aristocracia, passou a contar também com a remuneracdo dos livreiros-editores que
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compravam seus manuscritos. Do mesmo modo que o autor é proprietario do que
escreveu, o livreiro-editor também se torna proprietario, uma vez que o manuscrito lhe
fora cedido. “E este caminho tortuoso que leva & invencdo do direito do autor’
(CHARTIER, 1999, p. 64), como sera retomado adiante.

E dentro desse contexto, o autor foi quem ganhou destaque. Ele transformou-se
em peca obrigatoria, regulador da ficcdo, ocupou papel fundamental nessa sociedade da
era industrial e burguesa, do individualismo e da propriedade privada. Foucault (2000)
assinalou esse momento, explicando a importancia adquirida pelo autor na modernidade.
Segundo o filésofo francés, a nocdo de autor, “constitui o momento crucial da
individualizag&o na historia das idéias, dos conhecimentos, das literaturas, e também na
historia da filosofia, e das ciéncias”. (FOUCAULT, 2000, p. 33).

Essa propriedade de “autor” atribuida aos textos, aos discursos, aos livros por ele
escritos surgiu por volta do século XVII, pois antes, na ldade Média, por exemplo, nédo
existia essa nocao de autor e sim a de commentator. Para o homem medieval, havia as
auctoritas, isto €, os escritos greco-latinos e hebraicos que haviam fixado, para eles, a
heranca de Homero, de Virgilio, da Biblia etc. Da Idade Média a Idade Moderna, o escritor
era um escriba de uma palavra que vinha de outro lugar, ndo tinha valor a ndo ser o de

desenvolver, comentar, glosar aquilo que ja estava ali inscrito na tradicéo.

Foi a partir do século XVII, portanto, que a funcédo de autor na ordem do discurso
literario ndo cessou de se reforcar, quando

[...] todas as narrativas, todos 0s poemas, todos 0os dramas ou comédias
gque se deixava circular na Idade Média no anonimato ao menos relativo,
eis que, agora, se lhes pergunta (e exigem que respondam) de onde vém,
guem os escreveu; pede-se que 0 autor preste contas da unidade de texto
posta sob seu nome; pede-se-lhe que revele, ou a0 menos sustente, o
sentido oculto que os atravessa; pede-se-lhe que os articule com sua vida
pessoal e suas experiéncias vividas, com a histéria real que os viu nascer.
O autor € aquele que da a inquietante linguagem da ficgcdo suas unidades,
seus nés de coeréncia, sua inser¢cdo no real. [...] esse autor real, esse
homem que irrompe em meio a todas as palavras usadas, trazendo nelas
seu génio ou sua desordem. (FOUCAULT, 2006, p.27-28).

Esta nocéo de autor surgiu na ldade Moderna, justamente na medida em que este
poderia ser punido por ter produzido um discurso transgressor. Era necessario, portanto,
encontrar 0s autores dos discursos transgressores. Foi o que Foucault chamou de

“apropriagao penal dos discursos”. Mais uma vez, a constatagdo da literatura associada a
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insubmissdo, a rebeldia, a subversdo. O discurso era considerado um ato que estava
colocado entre o sagrado e o profano, entre o licito e o ilicito, entre o religioso e o
blasfemo. Manteve-se historicamente carregado de riscos antes de se tornar um bem
extraido de um circuito de propriedades.

Foi no final do século XVIII e inicio do século XIX, ou seja, no Romantismo, que se
instaurou um regime de propriedade para os textos — contextualiza Foucault (2000) —
justamente pelo fato de que os livros passaram a ser editorados e era preciso entao, criar
regras estritas sobre “direitos do autor”, sobre as relagbes autores-editores, sobre os
direitos de reproducdo etc. Mais especificamente, foi nos anos de 1830 que se fixou a
figura do editor, contribui Chartier (1999). Tratava-se de uma profissado intelectual e
comercial cuja funcdo era a de buscar textos, encontrar autores, liga-los ao editor e
controlar todo o processo, desde a impressao da obra até a sua distribuicdo. Por isso
havia o “livreiro-editor” ou “grafico-editor”, definido como tal porque o editor poderia ter

tanto uma grafica como uma livraria, comercializando assim os livros que editava.

E nesse momento que o ato de escrever como possibilidade de transgressdo
adquiriu cada vez mais um aspecto proprio da literatura. Como se 0 autor passasse a
compensar o status que recebia, a partir do momento em que fora inserido no sistema de
propriedade que caracteriza a sociedade. Seu discurso transgressor, 0 perigo de sua
escrita tornou-se sistematico ao mesmo tempo em que |Ihe garante os beneficios da

propriedade.

Para Foucault (2000), autor ndo é simplesmente um nome préprio, nem um
elemento qualquer em um discurso; ele funciona para caracterizar um certo modo de ser
do discurso, assegura-lhe funcdo classificatoria, uma vez que permite agrupar textos,
delimita-los, excluir alguns, op6-los a outros; relaciona os textos entre si. A relacdo do
autor com sua obra é, pois, uma relacdo sélida e fundamental, sobretudo na maneira em
gue o texto aponta para essa figura que lhe é, aparentemente, exterior e anterior. O
principio do autor atribui identidade, que tem a forma da individualidade e do eu, ao seu

discurso.

Quando se diz que tal discurso foi escrito por determinado autor, imediatamente
afasta-se este discurso do cotidiano e se atribui a ele uma dada cultura, um certo status.

Desse modo, pode-se dizer que o0 autor caracteriza seu discurso, manifesta nele seu
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modo singular de ser, exerce a funcdo de autor que regulamenta a circulacédo e o
funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade. Faz parte de sua obra
tudo aquilo que ele escreve ou ndo escreve, aquilo que desenha, que rascunha, que
esboca como obra, e 0 que deixa e pode cair como conversas cotidianas, enfim, “todo
este jogo de diferencas é prescrito pela funcdo do autor, tal como a recebe de sua época
ou tal como ele, por sua vez, a modifica” (FOUCAULT, 2006, p. 29).

Contudo, esta funcdo de autor ndo € exercida de uma maneira constante e
universal em todos os discursos. Muitos textos que hoje sdo chamados de “literarios”,
como por exemplo, narrativas, contos, epopéias, tragédias, comédias eram aceitos,
circulavam, eram valorizados sem que fosse colocada a questdo de seu autor. O
anonimato nao representava uma dificuldade ou promovia uma rejeicdo, pois a

antiglidade dos textos, verdadeira ou suposta, era garantia suficiente.

O mesmo nédo ocorria com os discursos cientificos, os quais s0 eram aceitos e
mantinham valor de verdade na Idade Média, se marcados pelo nome de seu autor. Nos
séculos XVII e XVIII, entretanto, comecgou-se a aceitar os discursos cientificos anénimos,
que tinham uma verdade ja estabelecida ou sempre demonstravel novamente. E quando

a funcao autor se apaga em nome da invencao cientifica.

Ja com relacdo aos discursos literarios, o anonimato tornou-se inadmissivel,
gualquer texto de poesia ou de ficcdo sé seria aceito quando provido da funcédo do autor:
de onde o texto veio, quem o escreveu, em que data, sob que circunstancias e a partir de
gual projeto. O status que lhe é dado, seu reconhecimento ou valor literario atribuido
dependem das respostas a essas questdes. E se o texto chega no anonimato até nds,
adverte Foucault (2000), imediatamente o autor € procurado. Até hoje a funcdo do autor

atua fortemente nas obras literarias.

Além da situacdo privilegiada do autor (e é claro, do poeta), o Romantismo
promoveu outras mudancas como: o contedudo mais variado, 0s exageros sentimentais, a
adesado ao medievalismo e ao nacionalismo, a valorizacdo de aspectos ndo-candnicos e
mais populares, o uso de elementos magicos encantatérios e divinatorios canalizados
pela religiosidade crista, a consciéncia artistica ora individualizada, ora trazida ao publico,

a missao politica e ideoldgica da arte, a insatisfacdo com a realidade e a procura do
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refugio, a idealizagdo do amor, da mulher, o impeto rebelde e juvenil, a introspecc¢éo e a
subjetividade, o choque entre velho e o0 novo etc.

No entanto, pontua Candido (2006), no que diz respeito a poesia, a estrutura do
verso ndo se modificou essencialmente, o que permitiu a aceitacdo de normas ja
existentes para sua elaboracéo. E o ensino, por sua vez, permaneceu com sua tendéncia
conservadora, ministrado de acordo com os critérios ja estabelecidos. Isso se deveu ao
fato de que, no Brasil — explica o critico — 0 Romantismo ndo apareceu como uma ruptura,
mas, por um lado, como uma continuacdo, por outro, como inicio de um periodo de
transicdo (de colénia para nacdo independente) que prometia, logo incorporado a

ideologia oficial.

A preocupacédo dos primeiros autores romanticos brasileiros, em especial, José de
Alencar e Goncalves Dias, era com a formacdo da nossa nacionalidade, para isso,
valorizaram a lingua “brasileira”, a nossa natureza exotica e elegeram o indio como heroi
nacional. Nao apareceu, nesse momento, nenhum espirito critico capaz de reinterpretar a
velha poética e o resultado disso foi que a retdérica e a poética permaneceram intactas
séculos afora até quase os nossos dias, 0 que significou uma contradicdo interna do

movimento romantico, que pregava a liberdade e a renovacéao da palavra.

Com relacdo ao ensino de literatura no Brasil, especificamente, este modelou-se
durante todo século XIX, e de certa forma, até hoje, como um mero capitulo do ensino da
lingua, ou mesmo de gramatica, baseando-se na orientacdo classica, incompativel com a
literatura que se desenvolveu apos 1830. Os professores eram despidos de gosto e senso
de literatura, o ensino era pautado na conviccdo de que o género, e ndo a obra, era a
realidade basica, havia caracteristicas estanques e fixas nas quais 0s escritores eram
inseridos; as obras se compunham de partes tracadas racionalmente e o estilo era
construido a partir da aplicacdo de regras, enfim, uma retérica e uma poética irmanadas,
além de uma literatura cuja anatomia se fez por critérios fixos, verdadeiras receitas a

serem ensinadas.

O que houve foi uma “demora cultural” em descordo com o espirito do século,
analisa Lafayette Rodrigues Pereira (apud Candido, 2006). Na contextualizacdo deste
autor, a escola antiga, tao criticada pela Idade Média, depois foi adaptada a escolastica,

gue nada mais era do que a aplicacdo das regras aristotélicas e horacianas ao produto
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humano. Uma operagdo mecéanica que consistia em comparar o texto isolado de sua

historicidade as maximas recebidas.

Tratava-se de uma escola arida e estéril que tomava as manifestacdes do belo pela
palavra. A poesia e a elogiiéncia eram vistas como dados matematicos, o que mutilava o
fato literario, ignorando que a literatura é a vida de um povo em determinada época, suas
idéias e sentimentos, seus habitos e costumes, preconceitos e aspiracfes. Esta velha
escola — critica o autor — tem adeptos ainda hoje no Brasil e em muitos paises da Europa.

Lafayette (apud Candido, 2006) conscientiza-nos de que a concepcao libertaria da
literatura roméantica estava em desacordo com o programa oficial das escolas, o que
acabou interferindo na atividade critica. E reconhece que foi justamente essa resisténcia
do ensino oficial a literatura viva responsavel pelo divorcio entre a literatura e seus
leitores, tdo acentuado no Brasil, sobretudo no periodo roméantico, mas que se reflete até

hoje.

Houve também uma passagem da retérica a histéria — aponta o autor — de modo
gue o ensino de literatura modelou-se no conhecimento dos fatos literarios historicamente
ordenados, mais a analise apreciativa dos textos, o estudo dos grandes autores, incluindo
sua biografia, e de obras consagradas, classificadas por géneros, extremamente
exemplificadas e seguidas de andlises que chamam a atencéo para sua beleza. De fato, o
Romantismo “fez escola”, pois que temos algo semelhante no ensino atual, como

verificaremos nos capitulos a seguir.

2.7.3 — Da praca publica a mansarda: eis o lugar da poesia hoje.

O trajeto foi sugerido por Moisés (2007), entretanto, esta em comum acordo ao que
foi proposto como titulo deste capitulo: da formacéo a marginalidade. Pois €, a poesia que
freqUentou a “pracga publica” na Antigliidade e na Idade Média, passou depois para a “sala
de visitas” no inicio da Idade Moderna, de onde migrou para o “meio da rua” no final dos
oitocentos e encontrou seu desprezado lugar: a mansarda, onde, de certa forma,

permanece na Idade Contemporanea.

A mansarda — explica-nos o autor — € uma espécie de sé6tdo, um lugar que serve

como depésito de quinquilharias abandonadas, mas que no século XIX, apds a segunda
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Revolucgédo Industrial, foi usada para abrigar as levas de camponeses recém-chegados as
cidades. Um modesto cdomodo que funcionou como “habitacdo miseravel” aqueles
excluidos da logica capitalista e burguesa. O termo foi emprestado de Fernando Pessoa,
em Tabacaria'®, e a metafora é condizente com a marginalidade em que se encontram os

poetas e a poesia desde entao.

Charles Baudelaire (1821-1867) foi o primeiro a sentir-se dessa forma: poeta
excluido da sociedade capitalista, aquele que se esconde depois do sol, no reflgio da
noite, comparado a um “trapeiro”, espécie de “lixeiro” que recolhe os trapos na rua e tudo
0 que ndo serve mais a sociedade capitalista. Les fleurs du mal representa essa linhagem
na qual o poeta, ndo apenas refina suas ambicfes oniricas e metafisicas, como também
se identifica com a vulgaridade da rua malcheirosa percorrida pelo homem comum, seu
semelhante, “ao mesmo tempo amado e repudiado: (auto-) atracdo e (auto-) repulsa que
se conjugam, indissociaveis. Desse estranho consorcio brota, enfim, a modernidade em
poesia”. (MOISES, 2007, p. 101).

Uma verdadeira reviravolta baudelairiana, no sentido moderno de que a poesia
deixou de ser um universo a parte, incomunicavel, para fazer parte da vida real. Walter
Benjamim (apud Gagnebin, 2004) constatou essa mudanca que provocou a morte do
sujeito classico, soberano, que nao tem mais espa¢o nessa modernidade, foi destruido
pelo capitalismo e pelas leis do mercado. O poeta e a poesia também foram devorados
por essa nova ordem mundial, restou-lhes a marginalidade, e Baudelaire tematizou essa
transformacdo — dai sua grandeza — reconhecendo que nado podia mais ser o poeta

independente, ndo havia mais espaco para a sua voz lirica e fonte de divina inspiracao.

Instaurou-se aquilo que Walter Benjamin chamou de “a perda da aura”:. “essa
espécie de transcendéncia que assinala a presenga unica e singular das obras de arte”.
(NUNES, 1989, p. 116). Para o autor alemao, os meios de reproducdo foram os

responsaveis pela perda da aura nas obras de arte, agora reproduzidas, divulgadas e

'® poema do heterdnimo de F. Pessoa, Alvaro de Campos, cujos versos assinalam a autodefinicio negativa
do poeta, que, ao mesmo tempo em que busca o seu “ser’, o seu “Eu”’, positivamente em sonhos,
reconhece-se como “nada”, na negatividade da mansarda. “N&o sou nada./ Nunca serei nhada./N&o posso
querer ser nada./A parte isso, tenho todos os sonhos do mundo/ [...] Tenho sonhado mais que o que
Napoledo fez./ Tenho apertado ao peito hipotético mais humanidades do que Cristo. / Tenho feito filosofias
em segredo que nenhum Kant escreveu./Mas sou, e talvez serei sempre, o da mansarda,/Ainda que néo
more nela [...]”. PESSOA, Fernando. “Tabacaria”. In: Obra Poética — em um volume. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar S. A., 1994, p. 362.
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vulgarizadas para satisfazer a “cultura de massa”. O resultado foi o desgaste da Arte, uma
vez que a multiplicacdo daquilo que Ihe era singular e irrepetivel, o que assegurava sua
autenticidade, tornou-a banal e familiar. Concomitantemente, surgiu uma nova atitude em

relacéo a Arte, que ndo € mais contemplativa, nem associada ao Belo.

Benjamin (apud Gagnebin, 2004) fez uma leitura marxista do poeta francés e o
nomeou como aquele que denunciou a crueldade do capitalismo. Baudelaire, consciente
de que seus poemas reduzir-se-iam a simples mercadoria, recusou-se a ser um mero
produtor que “vende poesia” e reivindicou dignidade. Rejeitou 0 mundo profano desprovido
de sentido e, paradoxalmente, sob uma perspectiva alegoérica, tratou-o com veneracéo e
respeito. Falou da cidade e da modernidade, do velho, das ruinas; e do novo, dos novos
edificios; do caréater transitorio, destrutivel e antitético da modernidade que une a

construcéao triunfante aos escombros.

O poeta francés foi contra a concepcao tradicional do Belo como forma eterna e
absoluta, expulsou a mimesis para valorizar a imaginacao, a memoria subjetiva; defendeu
a arte e o artista modernos; deu lugar ao dilaceramento do sujeito poético, fragil e
melancélico diante do curso inexoravel do tempo — Le Temps que mange la vie'’. Este
tempo-vampiro que, segundo Benjamin (apud Gagnebin, 2004), ndo remete a vaidade da
vida e futilidade dos prazeres, como antigamente, mas nos remete

a alienacao do trabalho capitalista, submetido ao tempo inumano, abstrato
e insaciavel dos reldgios e dos cronémetros, como indica [...] “O Reldgio”
(“L’ Horloge”). Benjamin situa a origem da poesia baudelairiana nesta luta,
perdida de antemao, contra o tempo devastador. Baudelaire ndo escreve
somente para evocar um passado harmonioso e perdido, mas, muito mais,
para opor ao tempo destruidor a fragil perenidade do poema. A escrita
descreve o trabalho do tempo e da morte, mas, ao dizé-lo, luta igualmente
contra ele. (lbid., p. 52).

A poesia de Baudelaire foi, portanto, de resisténcia. Ele ndo foi um poeta kitsch
romantico, preso a nostalgia de um passado encantado, nem um esnobe que celebrou
cada novidade. Sua modernidade consiste na ousadia de afirmar, com intensidade, o
desejo e a impossibilidade da volta a esta origem perdida desde sempre; eis a sua

originalidade que se converte em contemporaneidade.

' BAUDELAIRE, Charles. “O inimigo”. In: As Flores do Mal. Edicéo bilingiie. Trad. Ivan Junqueira. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1985, p. 130.
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No Brasil, os primeiros baudelairianos surgiram nos anos de 1870, quando As

flores do mal se tornaram fonte de inspiragdo a alguns jovens poetas. Candido (2003)

contextualiza que a partir de 1876, mais especificamente, as tradugbes do poeta francés

aumentaram em numero e 0s poetas jovens brasileiros comecaram a manifestar em suas

obras a impregnacédo baudelairiana. No comeco dos anos de 1880, a presencga dos textos
de Baudelaire foi determinante para definir os rumos da producao poética nacional.

Ainda de acordo com Candido (2003), os parnasianos da arte-pela-arte ndo o
imitaram ou cultivaram-no tanto, mas os simbolistas neo-romanticos degustaram do
satanismo atenuado e da sexualidade acentuada dos poemas de Baudelaire. Seu auge
ocorreu no decénio de 1890, no fin-du-siecle, quando o tom de desencanto, tédio,
irreveréncia e amargura foi cultivado e chegou ao século XX na expressdo do nosso

Augusto dos Anjos, por exemplo.

De volta ao percurso do poeta e da poesia (da praca publica, passando pela sala
de visitas, até chegar a mansarda), Moisés (2007) constata que a situagéo social do poeta
— como havia prenunciado Baudelaire — ainda hoje, € marginal. Ao se autodefinir com
negatividade, como fez Fernando Pessoa nos versos que abrem Tabacaria, o poeta se
mostra consciente de sua inferioridade e marginalidade, entretanto, é situando-se a
margem da sociedade, e ao mesmo tempo ingerido por ela, que o poeta pode sentir-lhe a
pulsacao plena, de dentro e de fora, como “um estranho que &, ao mesmo tempo, da

casa’, portador de um olhar, paradoxalmente, “familiar e estrangeiro”.

Esse tipo de negatividade radical pode ter soado como excentricidade de artista
para os leitores do século XX, mas que hoje traduz a consciéncia do homem aturdido pela
obscuridade da vida real, esvaziada de sentido, que ndo lhe permite definir-se nem situar-
se de forma estavel e satisfatoria. A ordem econémica imposta a sociedade moderna pelo
capitalismo nos tornou “seres sem espirito, sem coracdo, sem identidade sexual ou
pessoal, quase poderiamos dizer: sem ser”. (Marshall Berman, apud MOISES, 2007, p.
108).

Perdemo-nos neste labirinto. O homem tornou-se um ser a deriva, alienado de si
mesmo, privado da imaginacao e do sonho, da fantasia e do mito — essenciais a condi¢cao
humana, como anunciou Curtius (1996) no inicio deste capitulo. Cedeu ao utilitarismo

gerado pela concepcgao de mundo pautada pela producao e pelo consumo. A arte perdeu
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sua “aura”, assinalou Benjamim; teve sua “estética destruida” em a Origem da obra de
arte, de Heidegger; foi “desumanizada” por Ortega, que em seu ensaio a Desumanizagéo
da arte, propbs o paradoxo de que “a arte atual € aquela que nao existe”, uma vez que
rompeu com o passado e so dispde da atualidade. De acordo com o filésofo espanhol,
hoje “se produzem mais teorias e programas do que obras” (apud NUNES, 1989, p. 117);

enfim, Maurice Blanchot anunciou, nos anos sessenta deste século, a morte da literatura.

Vé-se, pois, que a concepcdo de arte e de literatura estd em crise. A ameaca €
oferecida pela “cultura de massa” que é “espetacular”, reconhece Lefebvre (apud NUNES,
1989, p. 116), ja que mostra o raro, o interessante, que vao ocupando o lugar do Belo. Os
espetaculos se apbiam nos meios técnicos de reproducdo da imagem, como o cinema e a
televisédo, e tém uma forgca persuasiva que a Antiglidade e o Renascimento ndo puderam
alcancar — aponta o autor francés. Através da transmissdo de imagens curiosas e de
recursos audiovisuais, 0s mitos do nosso tempo se multiplicam, porém, a linguagem

simbdlica, essencial a arte, definha.

A concorréncia parece, de fato, desleal, no entanto, defendo o resgate da literatura,
da poesia, da arte como linguagem estética, irrepetivel, simbolica, universal. Vejo o
homem do século XXI devorado, cada vez mais pelo capitalismo, pelo neoliberalismo,
pela globalizacdo; alienado a tudo o que foge dessa logica; perdido, desolado, padecido
na escuriddo da mansarda. Acredito, contudo, que a literatura, a poesia, a arte podem ser
sua gravidez. Por isso leva-la para sala de aula, aprecia-la como cultura, erudicdo capaz
de nos tornar sujeitos mais autbnomos, Ié-la como discurso de protesto, como exercicio
ético e estético, como direito humano e degusta-la com o prazer e a alegria dos quais se

falou no primeiro capitulo.

Nao se trata de colocar a poesia como “panacéia”’, ou como simples “solu¢gao” ou
“saida” para o sistema que nos encarcera, entretanto, ela pode apontar caminhos
possiveis — assim como otimiza Moisés (2007) — e até mesmo nos ajudar a conviver com
nossa interioridade e nos conduzir em meio a um mundo ja tdo massacrado. Mais uma
vez, a poesia nos ensina a “ver como se fosse pela primeira vez”, pois com ela podemos
reaprender, repor em circulacdo a fantasia e o sonho, a imaginacdo e o mito, sem que

isso nos faca perder de vista a realidade.
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A poesia ajuda a nos encontrarmos, a nos identificarmos conosco mesmos e a
responder: “Quem sou?”, ndao no sentido da negacdo pessoana, muito menos como
individuos isolados, mas como membros de uma comunidade. Ela pode reconstituir o ser
coletivo para que assim possamos voltar a irmanarmo-nos no propoésito comum de
preservar a dignidade da condicdo humana. A poesia pode também nos estimular a que
nos tornemos mais conscientes dos sentimentos secretos e profundos que formam o

substrato do nosso ser. Enfim, a poesia pode nos tornar mais seres humanos.

A poesia que fora o discurso oficial da Antiglidade greco-romana, responsavel pela
alfabetizacéo, formadora de erudicao, instrutora na arte da oratéria e da retorica, requisito
para cidadania, chegou ao Brasil modificada pelos jesuitas, mas fortemente apoiada nas
artes liberais. Contudo, perdeu-se na modernidade que a designou a marginalidade. O
gue se pretende investigar nos capitulos seguintes, através dos relatos dos educadores
contemporaneos, € que lugar a poesia tem ocupado (e por vezes disputado) em sala de
aula, como tem sido acolhida pelos educandos, como tem sido ensinada na escola, uma

vez que a considero imprescindivel a educacéao.
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CAP. lll: AVOZ DOS PROFESSORES DE LITERATURA.

“Quem ensina instrui-se”.

(Séneca)™®
3.1 — Metodologia.

Ao longo deste capitulo, descreverei passo a passo a pesquisa empirica que
realizei ao entrevistar, gravar, transcrever e analisar depoimentos de Professores de
Lingua Portuguesa, o que inclui docentes da area de literatura da rede publica e privada
de ensino do estado de S&o Paulo.

Vale esclarecer que, optei por fazer essa pesquisa através de relatos orais dos
professores, porque acreditei que assim obteria mais detalhes sobre o trabalho que estes
realizam em sala de aula. Se tivesse usado questionarios escritos, talvez a riqueza e a
emocao de seus depoimentos ndo fossem tdo expressivos como constatei ao longo dessa
investigacdo. Nesse sentido, dei-me por satisfeita, apesar de todas as dificuldades

descritas.

Procurarei relatar, entdo, neste espaco dedicado a metodologia, cada etapa do
trajeto percorrido, desde a dificuldade em atender as exigéncias burocraticas do Comité
de Etica em Pesquisa com Seres Humanos da Pontificia Universidade Catolica de
Campinas, passando pelas dificuldades em dominar o aparato tecnolégico do MP3, que
me deixou em “maus lengdis” por duas vezes quando as entrevistas marcadas foram
guase canceladas por falta de gravador, chegando até mesmo a descricdo minuciosa das

dindmicas das entrevistas.

3.1.1 - O Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos da PUC — Campinas.

O Comité de Etica da PUC - Campinas funcionou sempre como um “fantasma”

para os mestrandos que pretendiam desenvolver pesquisas com seres humanos, no meu

8 SENECA. “Cartas a Luciolo”. In: FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Trad. Ant6nio Fernando Cascais
e Eduardo Cordeiro. 4. ed. Lisboa: Vegas, 2000, p. 147.
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caso, um resgate historico oral, jA que minha proposta era entrevistar professores e
gravar seus depoimentos com a intencao de usa-los em prol da minha dissertacao.

Durante todo o curso ouviamos falar muito do Comité, descrito como um 06rgao
burocratico e exigente, responsavel por embargar a pesquisa de muitos mestrandos.
Foram necessarios muitos esclarecimentos, durante as aulas, sobre o funcionamento do
Comité e até mesmo uma palestra em defesa da instituicdo, ministrada pela Prof® Dr2
Patricia Vieira Trépia, realizada na propria PUC - Campinas. Preferi tentar a aprovacdo do
meu trabalho pelo Comité depois do exame de qualificacdo, ocorrido em 12 de novembro
de 2007, pois queria que os colaboradores da Banca Examinadora opinassem sobre as
guestdes que havia formulado para entrevistar os professores — entdo alvo da minha

pesquisa.

De fato, eu, particularmente, tive algumas dificuldades em passar por essa
exigéncia. Primeiro porque a papelada exigia muitas especificagcdes, como por exemplo, a
autorizacdo, com assinatura da direcdo, das escolas onde os professores que eu
entrevistaria trabalhavam. Como cada professor era de uma escola diferente e a
entrevista ndo necessariamente iria ocorrer dentro da instituicdo, o Comité autorizou
entdo que eu tivesse apenas uma assinatura de uma escola. Escolhi a autorizacdo da
direcdo do Colégio Obijetivo Indaiatuba, pois tenho mais proximidade com a diretora de 14,

ja que trabalho como coordenadora de area nesta escola.

Além disso, o Comité também pediu um projeto escrito detalhado, no qual deveriam
constar objetivos, justificativas, materiais utilizados, descricdo dos sujeitos participantes
da pesquisa, se haveria ou ndo patrocinio da PUC - Campinas etc. Consultei algumas
vezes o proprio Comité de Etica, por telefone, ou fui |14 pessoalmente — onde fui,
reconheco, muito bem atendida — e, finalmente, conclui toda a papelada, que foi entregue
dia 20 de dezembro de 2007.

O primeiro resultado do Comité saiu em janeiro de 2008: projeto com pendéncias.
De acordo com o parecer, faltava explicar mais claramente se a minha pesquisa com
seres humanos envolveria somente professores ou também alunos. Refiz a metodologia e
enviei, em fevereiro de 2008, o projeto novamente ao Comité de Etica. Dessa vez obtive

parecer favoravel: minha pesquisa foi aprovada.
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As etapas seguintes eram escolher os entrevistados, fazer os contatos, agendar as
entrevistas e realizad-las logo, de preferéncia, entre os meses de fevereiro e margo

daquele ano. Maos a obra.

3.1.2 — A escolha dos entrevistados.

Escolher os professores de Lingua Portuguesa de escolas da rede particular ndo
seria um problema para mim, pois trabalho diretamente com eles. Dois professores de
cada escola onde leciono. Do Obijetivo unidade Indaiatuba, convidei o Professor Placido e
a Professora Juliana, e do Anglo Campinas, os Professores Fernando Morato e a
Professora Tatiana Fadel, os quais também foram meus colegas de faculdade — no IEL
(Instituto de Estudos da Linguagem), UNICAMP, onde cursamos Letras. Nesse sentido,

as entrevistas nos proporcionaram alguns momentos até mesmo nostalgicos.

A escolha dos professores da rede publica foi um pouco mais dificil, pois se tratava
de pessoas desconhecidas, como é o caso da Professora Silvia e da Professora Neide,
ou pouco conhecida, como a Professora Rita. Somente o Professor Marcelo era mais
familiar, j& que também foi meu colega de faculdade, contemporaneo dos demais citados
acima. Enfim, entrevistei quatro professores da rede particular e quatro professores da

rede publica, somando, no total, oito entrevistados.

A Professora Silvia foi indicacdo da minha assistente Patricia Carioca, cuja tia é
vizinha e amiga de Silvia, j& que moram no mesmo condominio em Valinhos, onde foi
realizada a entrevista. Interessei-me por entrevistar Silvia porque soube que ela ensinava
na escola estadual Antonio Alves Aranha, onde eu trabalhei como professora estagiaria
no ultimo ano da minha graduacédo (1995) e trazia comigo boas recordacdes daquela

experiéncia. Figuei curiosa para saber como andavam as coisas naquela escola.

A Professora Neide € colega de trabalho da minha mae, que mora em Osasco, na
grande Sao Paulo, e € também professora da rede publica. Logo, foi minha mée quem fez
0 contato e agendou a entrevista com Neide. Primeiramente, marcamos para sexta-feira,
dia 21/03, quando eu iria ao apartamento da professora fazer a entrevista. No entanto,
como nao consegui cumprir com a agenda, entdo remarcamos para o sabado seguinte,

dia 29/03, dessa vez, na casa de meus pais.
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J4 a Professora Rita trabalha comigo de manha no Anglo Campinas — unidade
Americana, mas a tarde leciona na rede publica daquela cidade, portanto, poderia me
relatar sobre sua experiéncia como professora estadual. Pensei em Rita porque ela, mais
do que ninguém, teria um bom parametro para comparar a rede publica com a privada,

uma vez que leciona em ambas.

E o Professor Marcelo, como j& dito anteriormente, foi meu colega de Unicamp,
além do que, leciona no colégio estadual Carlos Gomes, no centro de Campinas, ao lado
da prefeitura, o que facilitou meu contato com ele. Estava curiosa para entrevistar o
Marcelo, pois é o Unico colega de formacao que escolheu lecionar na rede publica por
motivos ideoldgicos. Sabia que seu discurso estaria impregnado de critica e consciéncia
politica, como de fato, constatei. Trabalhamos juntos também na COMVEST (Comissédo
Permanente para os Vestibulares UNICAMP) durante anos (no meu caso, de 1995 a
1998), como corretores das provas de redacao (12 fase) e literatura (22 fase) do vestibular

desta universidade.

Deixei o emprego — alias, pelo mesmo motivo que a professora entrevistada,
Tatiana Fadel, que também era corretora — porque comecei a lecionar em cursinhos e/ou
colégios de rede que tém vinculo com curso preparatério para o vestibular, o que me
impedia de continuar na COMVEST. Marcelo ndo, continuou por anos a fio trabalhando
como corretor do vestibular da UNICAMP e depois como corretor da prova de redacao do
ENEM (Exame Nacional de Ensino Médio), conforme me disse na ocasido da entrevista.
A noite, contudo, era professor da rede publica e lecionava Lingua Portuguesa para um

grupo mais adulto (EJA — Educacéo de Jovens e Adultos).

3.1.3 - Os contatos.

Hoje em dia vivemos 0 seguinte paradoxo: se por um lado dispomos de celulares,
e-mails, além dos ja antigos telefones fixos; por outro, 0 contato entre as pessoas
continua dificil, dado o cotidiano estressante de trabalho a que estamos sujeitos. Em se
tratando de professores, a situacdo € periclitante, pois muitos trabalham dois e até trés
expedientes por dia. Senti essa falta de tempo generalizada quando tentava agendar as

entrevistas.
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No entanto, sempre muito compreensiva, eu tentava me encaixar no horério deles,

fosse em alguma tarde vaga, depois do almoco na sala dos professores, durante um cafe,
antes da aula da noite comecar; enfim, cumpri com 0S encaixes necessarios.
Agendavamos o encontro por telefone fixo ou celular, seja através de mensagens escritas
ou nos falando mesmo, ou pessoalmente, quando era o caso de trabalharmos na mesma

escola.

Apesar das dificuldades com os horérios, vale dizer que todos os professores —
sem excecao — foram extremamente solicitos quando requisitados para as entrevistas.
Demonstraram curiosidade sobre o assunto, elogiaram a tematica, acharam a pesquisa
interessante e, sobretudo, séria, 0 que me encheu de orgulho e confianca. E eu percebia
gue eles procuravam ser sinceros nos seus relatos, doavam-se, literalmente. Se algo
desse errado — como aconteceu quando o gravador acusou bateria insuficiente — os
professores eram 0s primeiros a dizer que ndo havia problema, que poderiamos agendar
um outro dia. Ou seja, em nenhum momento notei que eles tivessem colocado

empecilhos quaisquer, ao contrario, estavam inteiramente abertos ao dialogo.

3.1.4 - O local das entrevistas.

Os locais variaram de acordo com a facilidade de locomocao e/ou disponibilidade
de cada professor. No caso do Professor Placido e do Professor Morato, por exemplo,
eles se ofereceram para vir ao meu encontro em domicilio, enquanto que as Professoras
Juliana e Rita, foram entrevistadas nas escolas onde trabalhamos juntas. Esta na sala dos
professores do Anglo Campinas — unidade Americana, aquela na sala de apoio
pedagodgico do Colégio Objetivo — unidade Indaiatuba. O Professor Marcelo também foi
entrevistado no espaco escolar, mais especificamente, em uma sala de aula vazia no

colégio estadual onde ele leciona a noite, o Carlos Gomes.

A Professora Tatiana foi entrevistada em uma cafeteria em um shopping de
Campinas — lugar este escolhido pela mesma, jA que em seguida ministraria aulas no
Anglo, cuja unidade se localiza no préprio shopping; a Professora Silvia na casa dela, em
um condominio em Valinhos; a Professora Neide na casa de meus pais, em Osasco, ha

grande Séao Paulo.
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3.1.5 - O material utilizado.

Para gravar as entrevistas, utilizei um aparelho MP3, de 1 GB de memodria, da
marca Zicplay. Ao passar para o computador, o som da gravacao ficava bastante nitido,
facilitando assim o trabalho de transcricdo. Demorei para entender como funcionava o
aparelho, bem como saber manusear todos os aparatos do MP3, o que foi sanado — né&o
sei se posso afirmar isso de modo contundente — somente ao final de todas as

entrevistas.

Além do gravador, pedia também para meus entrevistados preencherem, antes da
entrevista, uma “Ficha de Dados do Depoente e Lista de Controle do andamento da
Pesquisa” e uma “Carta de Cessao”, na qual me concediam o direito de utilizar seus
depoimentos integralmente e/ou em partes, sem restricdes a prazos e/ou citacdes, para

leitura e analise dos mesmos.

Enquanto preenchiam esses papéis, eu explicava-lhes sobre de que se tratava a
entrevista, inteirando-os do assunto. E ainda, antes de comecar efetivamente a gravacgao,
mostrava-lhes, se assim quisessem, o “Roteiro das Questdes”. Alguns professores leram
as perguntas atentamente, mas nao tiveram tempo suficiente para que pudessem
formular alguma resposta, o que fiz de propdésito, pois, ha minha opinido, isso poderia
atrapalhar a espontaneidade de seus relatos; outros sequer se preocuparam com o tal

roteiro, quiseram ir direto as perguntas ja em gravacao.

3.1.6 — O tempo das entrevistas.

E senso comum dizer que professores sdo prolixos e tém mania de explicar varias
vezes a mesma coisa, habito que, com certeza, adquiriram durante a sua pratica em sala
de aula. Pude constatar esse esteredtipo ao longo das entrevistas. E como falam,
gesticulam, usam marcadores conversacionais para prender a atencdo de seus ouvintes,
criticam, desabafam, e, sobretudo, gostam de falar sobre seu trabalho. A metalinguagem

flui na voz dos professores.

Nesse sentido, algumas entrevistas estenderam-se mais do que o esperado,
surpreendendo-me. Foi o caso da Professora Juliana, quem mais tempo falou, durante um

pouco mais de vinte e nove minutos, isto significa quase meia hora com o microfone na



93
mao, articulando e se envolvendo com a dindmica de perguntas e respostas. Os demais

professores falaram em torno de vinte a vinte e cinco minutos, em média.

O Professor Marcelo, por sua vez, foi 0 mais sucinto. Com fama de timido e calado,
falou apenas o necessario, por volta de doze minutos, sem se prolongar nas respostas.
Alids, sua ansiedade era tanta, que as vezes ele nem me deixava terminar a pergunta e ja
comecava a respondé-la como quem quer acabar logo. Nao que estivesse incomodado
com a entrevista, pois, como ja dito, todos os professores se mostraram receptivos a
pesquisa. Marcelo gostou de ter registrado sua critica, inclusive comentou isso no final da
gravacédo. Falou pouco tempo porque esta € sua personalidade.

3.1.7 — A assistente e responsavel pela transcricao.

Aprendi diversas exigéncias técnicas para se fazer um trabalho empirico com
gravacbes de depoimentos que se transformam em registro da historia oral. Um dos
procedimentos recomendaveis era fazer as gravagbes sempre acompanhadas por uma
terceira pessoa, além do entrevistador e do entrevistado, pois assim se evitaria esquecer

algo, além de se ter uma assessoria garantida.

Foi 0 que pensei quando comecei a parte empirica da pesquisa. Logo, ocorreu-me
convidar uma ex-aluna de Ensino Médio, Patricia Carioca, que reencontrei nos corredores
do IEL, na UNICAMP, em meados de 2007. Aquela que havia sido minha aluna no AESC
— Objetivo Unidade Valinhos, durante trés anos (de 2001 a 2003), era agora estudante de
Letras e estava a procura de um emprego na area, a fim de adquirir experiéncia. Pensei
nela porque sabia que estava terminando os créditos na faculdade e, portanto, ansiosa
para comecar a trabalhar com literatura. Via de regra € isso 0 que acontece com 0

estudante nos dois ultimos anos da graduacéao.

Minha conviccao foi certeira, pois Patricia topou a contratacdo imediatamente.
Convidei-a para participar das entrevistas me dando a assessoria necessaria e também
para fazer as transcri¢cdes. A ex-aluna entdo me disse, na ocasido, que estava apta para
fazer esse trabalho, que, alias, ja o tinha feito na faculdade e, portanto, demonstrava
habilidade, seguranca e rapidez para transcrever. Em troca eu a ensinaria a corrigir

redacbes e provas, além de |he dar algumas dicas de aula, pois comecaria a trabalhar
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como professora de redagcao e inglés em breve, justamente na escola onde estudou

durante o Ensino Médio e onde fui sua professora de literatura. Coincidéncias da vida.

E assim foi feito. SO nédo foi possivel que ela participasse efetivamente de todas as
entrevistas por problemas de horario, mas o contrato que estabelecemos deu bastante
certo. Quando as entrevistas eram feitas por mim sozinha, telefonava para ela em seguida
e combinavamos como fariamos para eu passar-lhe as gravacgfes. Procurei fazer isso

sempre 0 mais rapido possivel para que desse modo agilizasse o trabalho de transcrigao.

Contudo, alguns fatores prejudicaram a rapidez do processo, pois ndo era possivel
enviar a gravacao de voz via e-mail porque meu provedor € IG, que ndo suporta esse tipo
de arquivo; além disso, Patricia mora em Valinhos, logo, toda gravacdo que precisei
enviar para ela, tinha que fazer uma viagem até sua casa. Sem falar que o previsto era
gue ela me devolvesse todas as transcricdes até o dia 31 de marco, mas ela atrasou
deveras e eu mesma sO consegui entrevistar o Professor Marcelo no dia 15 de abril.
Desse modo, as transcricdes foram concluidas — depois de insistente cobranca a Patricia,
que me deixou “refém” de seu trabalho — somente no dia 25 de abril de 2008, ou seja,

guase um més depois do combinado inicial.

3.1.8 — Arevisao e correcao textual das entrevistas.

Concluido o trabalho de transcricdo, eu mesma fiz questéo de revisar os textos das
entrevistas, fazer a devida correcédo e enxuga-los ao maximo, optando pela “transcriagao”
do texto. Desse modo, mexi has entrevistas em alguns aspectos para que as transcricoes

tivessem uma leitura mais fluida: eliminei cacoetes, repeticdes (de “entdo” e “assim”) e

“®

marcadores conversacionais (como o “né”, “ta”, “é...”, “er” etc); acertei alguns erros que
prejudicavam a concordancia ou a regéncia; ajustei algo na pontuacédo e paragrafacdo a

fim de obedecer ao ritmo da narrativa falada.

Também reduzi as oralidades, inclusive, procurei eliminar os frequentes
“‘gerundismos”, como: “vou estar trabalhando”, “vou estar fazendo”, e troquei alguns

A

pronomes: “vocé” e “a gente” pelo seu correspondente “se” e “eles” por “alunos”, quando
percebia que o contexto permitia. Ja os subentendidos e inferéncias minhas foram
escritos entre colchetes [ ], e 0 que ndo se pdde decifrar em termos de som ou

compreender o que foi dito, assinalei com uma interrogacao entre parénteses, assim: (?).
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Percebi que reler os textos era mais uma estratégia para relembrar passo a passo
da entrevista, um exercicio de reflexdo que me fazia prender-me aos detalhes: a
fisionomia dos professores, o tom de voz, os gestos, a maneira de manusear o microfone,
a seguranca ou inseguranc¢a ao falar, a calma ou o nervosismo, o prazer em falar sobre
seu trabalho, a preocupagdo com o resultado, os comentarios paralelos; enfim, esta
revisdo, corregao e “transcriagdo” dos textos me ajudou e muito a pensar sobre as

categorias a serem analisadas nesta dissertacéo.

3. 2 — Das entrevistas.

3.2.1 — Primeira entrevista: Dia 28/02/2008.

Entrei em contato com o Professor Placido uma semana antes de realizar, efetivamente, a
entrevista. Havia duas semanas apenas que as aulas do ano letivo (2008) tinham recomecado,
havendo, portanto, mais tempo disponivel por parte dos professores para qualquer trabalho extra-
classe. Falei com o Placido na sala dos professores do Colégio Objetivo de Indaiatuba, onde
trabalhamos juntos, dividindo frentes da area de Lingua Portuguesa desde o ano 2000. Porém,
nao era do trabalho no Colégio sobre o que Placido iria falar na entrevista, mas sim do trabalho
gue ele realiza na Escola Salesiana Sao José, em Campinas, pois € la que ele leciona Literatura —
assunto principal da pesquisa. Marcamos quinta-feira, dia 28/02, a tarde, em meu domicilio, em
Campinas, lugar este escolhido pelo Professor, que preferiu fazer-me uma visita em vez de
receber a mim e a outra colega que faria a transcricdo, no apartamento dele, onde mora sozinho.
E assim agendamos o encontro.

Placido chegou sorridente, cobrou o café, preencheu a papelada que lhe dei (a “Ficha com
os Dados do Depoente” e a “Carta de Cessao”) e pediu para irmos logo ao assunto porque tinha
pressa, ja que havia agendado um compromisso posterior. Comecamos entdo a entrevista e
percebi, ao longo dela, a empolgacdo do Professor, pois 0 seu bom-humor inicial era explicito,
entretanto, ao final, percebi que o otimismo reverteu-se em cansaco com a profissdo e em alguns
desabafos, 0 que é compreensivel se levarmos em conta o fato do professor estar em fase de
aposentadoria. Encerrada a gravacao, o colega até se esqueceu do horario e acabou prolongando
a visita e a conversa para mais um café.

Professor Placido Adani Junior:

Sou daqui de Campinas mesmo, eu fiz todo o meu colegial no Colégio Culto a
Ciéncia, tradicional até entdo. Depois prestei vestibular para linguas, na Pontificia
Universidade Catolica de Campinas. E ali entdo fiz Letras, e no meu tempo havia divisdo
de neolatinas e anglo-germanicas e eu me aperfeicoei em neolatinas, tirei o diploma e ja
fui exercer minha profissdo, de professor. Dois anos apos tirar o diploma, fiz uma
especializacdo em Linguistica na propria PUC, com o professor Antbnio Suarez Abreu e

dai para a frente o caminho foi sé dando aula.
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A leitura € sempre feita na medida da necessidade. Nas preparacfes de aula,
guando elas existem, e em sala de aula; mas a finalidade que eu acredito da leitura para o
professor é que esta visa mais a uma preparacdo da postura em sala de aula, porque a
leitura da poesia ndo € uma leitura simples de ser feita, a poesia para ser sentida, precisa
ser bem lida. Isso tudo a gente faz entédo dentro de casa, dentro de uma preparagao, com
a experiéncia que a vida vai nos dando. Porque nao adianta nada a leitura de uma poesia,
por mais bonita que possa ser, por mais lirica, por mais perfeita, a poesia nao vai

encontrar respaldo por parte dos alunos se essa leitura nao for feita com o coracgéo.

Com relacdo a leitura minha, como gosto pela literatura, os livros que se Iéem séo
os livros normais, que qualquer professor de literatura 1€, e fora isso, quando h& [dinheiro]
sobrando, compra-se um best-seller, compra-se um livro cujo titulo parece ser bastante
motivador, embora as vezes a gente se engana. Mas de uma maneira geral, com relagéo,
especificamente, a poesia, procuro sempre comprar antologias, porque é a antologia que
traz ali varios autores, aqueles de quem a gente gosta, aqueles que a gente nao gosta
tanto e aqueles que a gente Ié mais como critica, mas a antologia sempre € bem vinda

porque tem assim, um coquetel de estilos.

Primeiramente eu queria enfatizar que sou um professor bastante protegido por
Deus, porque dou aula em escola particular, isso ja facilita demais o meu trabalho em sala
de aula. O trabalho da poesia € assim um trabalho extremamente dificil e acredito que
desde os primordios, talvez 0s nossos antigos classicos tenham tido o mesmo problema
junto aos seus discipulos. A poesia é muito dificil de ser trabalhada, porque como disse
anteriormente, a poesia trabalha muito a sensibilidade, trabalha muito “o eu”; ela, para
tocar em alguém, esse alguém tem que estar muito preparado para poder senti-la, porque
o entendimento da poesia € algo muito atrapalhado, entdo o problema é sentir essa

poesia.

E hoje, nesse mundo consumista, materialista, onde o que interessa é o ter e ndo o
ser, torna-se dificil vocé trabalhar com o aluno, fazer com que ele entenda esse lirismo,
fazer com que entenda essa abertura que a poesia traz para ele, essa maravilha que é
vocé enxergar a realidade de uma maneira totalmente, eu diria, vamos colocar esse
espiritual entre aspas, a maneira de vocé ver o mundo com mais tranquilidade, com mais

equilibrio, com mais beleza, é vocé sentir o erotismo e ndo a pornografia. Entdo, eu
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trabalho em sala de aula dentro das possibilidades que existem, ndo de material, como eu
disse, trabalho em escola particular, mas trabalho dentro das possibilidades do receptor

atender as solicitagfes que sao feitas.

No geral, procuro ler a poesia, procuro discutir com os alunos o autor, procuro
colocar essa poesia historicamente no tempo, procuro mostrar que a poesia é um
momento, a leitura de uma poesia... Inclusive faco com eles, dentro do possivel, insisto,
gue eles escrevam pelo menos dois, trés ou quatro versos sem procurar mostrar para
ninguém esses versos, e peco para eles daqui trés ou quatro meses lerem esses versos,
depois mais trés ou quatro meses lerem esses versos, guardar, quando eles se casarem,
lerem esses versos, para verem 0 quanto esses versos vao se tornando distantes da
realidade que eles estdo vivendo, quer dizer, € a mesma pessoa mas com realidades

totalmente diferentes.

Entdo, é dentro disso que eu procuro trabalhar com meus alunos, fazer com que
eles sintam a poesia e ndo que eles entendam a poesia. Encontramos exceg¢des, mas a
maioria das vezes ndo € uma aula muito motivadora ndo. Eles estdo muito mais presos ao
audiovisual, estdo muito mais presos a filmes de acdo, estdo muito mais presos a essas
balelas da vida cotidiana. Para eles mais vale um passeio no shopping a ter que parar e
ler uma poesia dentro de casa. Entédo, o trabalho é dificil, € desgastante, muitas vezes &
frustrante, porque ndo se encontra o respaldo nos nossos alunos, e muito menos nos

pais, que procuram passar longe dessa realidade.

Como falei, a receptividade é quase zero. Nao ha, se bem que a gente deve levar
em consideracdo também a faixa etaria do nosso corpo discente. E uma faixa etaria... [0S
alunos] sdo muito novos, e a cada época eles estdo se infantilizando mais ainda, o nivel
de compreensdo é terrivel, mas o fato é que dentro do que a escola oferece como
material, que normalmente sédo as apostilas, a indicacdo de uma ou outra antologia para
gue se procure nas bibliotecas, ou entdo mesmo a distribuicdo de uma poesia, a gente
escolhe uma, tira cOpia dessas poesias, obviamente sempre dentro dos limites da lei e

essas copias a gente distribui para os alunos para que eles entdo tenham o material.
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A motivacdo sempre vem, por exemplo, quando vocé pega uma letra de um rap,

por exemplo, de uma coisa que fala da bandidagem, Tropa de Elite’®, essas musicas que
partem normalmente para violéncia, ou seja, é dificil. Mas o material normalmente € esse.
E a receptividade €, insisto, quase zero. Os alunos se esforcam sempre visando a nota,

sempre visando passar de ano.

E o engracado, sé uma curiosidade, é que a gente percebe que no fundo no fundo,
todos nés somos poetas, e a gente nota isso, todo ano que as vezes surge aquela célebre
idéia: vamos fazer um concurso de poesia, vamos no final do ano fazer uma antologia dos
nossos alunos e tal, e no comec¢o vocé vai tirando (?), no comeco vocé vai estimulando, e
a coisa ndo vem vindo, e de repente vem um, que normalmente sdo aqueles lideres da
classe, traz alguma coisa, e outro traz, outro traz, e acabamos realmente formando, ali,
num mundo de centenas de alunos, algumas dezenas de poesia. Entdo, na realidade,
existe um certo interesse intrinseco [por poesia] ao ser humano, correto? Mas,

infelizmente, é dificil.

Nesses varios anos em que trabalho, tive assim algumas surpresas, poucas
agradaveis e muitas desagradaveis. As desagradaveis, ndo que me fizessem esmorecer,
mas é de perceber que realmente ndés estamos caminhando para um mundo muito
solitario. As pessoas estao se tornando solitarias, as pessoas estao se tornando tristes, as
pessoas estdo se tornando egoistas, angustiadas, depressivas, e se pararmos para
perguntar o por qué, ninguém sabe. E essa resposta muitas vezes esta exatamente na
mensagem de uma poesia, no otimismo, mesmo no sofrimento de amar, no sofrimento de
encontrar o mundo, no sofrimento de estar no mundo, muitas vezes essa poesia pode

realmente nos levantar, e a gente percebe que ndo estamos sozinhos nesse caminhar.

Mas dentro desses episédios, que eu classificaria como interessantes, uma vez em
uma aula de literatura, ébvio, nés lemos aquele célebre poema de Vinicius de Moraes, A
Rosa de Hiroshima, e para minha surpresa, a maioria dos alunos ndo sabia o0 que era
Hiroshima, ndo sabia o qué, o porqué de Rosa de Hiroshima. Entdo, como preliminar, nés
tivemos que dar uma aula de Histéria, uma aula critica de Historia com relacdo a bomba

gue explodiu sobre Hiroshima. E durante a leitura, o vocabulario utilizado por Vinicius de

19 placido faz referéncia aqui ao filme nacional “Tropa de Elite”, que usou como trilha sonora o “Rap das
Armas”, da banda Tihuana.
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Moraes €, na maioria das vezes, bem coloquial, mas em algumas poesias, ele realmente

ultrapassa o limite de entendimento médio da nossa populacao.

Na realidade, antes de nds estudarmos A Rosa de Hiroshima, nés tivemos que nos
transformar em professores de Histdria, tivemos que tentar explicar muito superficialmente
a bomba atémica, tivemos que falar sobre a Segunda Grande Guerra, tivemos que utilizar
muito o dicionario para poder decifrar as palavras que para eles estavam muito distantes.
Depois desse trabalho enorme, chegamos a conclusédo de que A Rosa de Hiroshima € um
estar no mundo do autor, que demonstrou para nos todos realmente isso que disse no
inicio dessa sua questéo, que nés nao estamos sozinhos. O sofrimento é muito grande, é
muito amplo, e normalmente desafogar isso nas palavras facilita muito as pessoas a

passarem a entender um pouco mais 0 que é essa passagem nossa pela vida.

Em linhas gerais, eu ndo vejo assim um fato marcante sobre a poesia, mas de vez
em quando a gente da sorte de entrar em uma aula e parece que as musas gregas estao
todas dentro da sala de aula inspirando os alunos, e principalmente, sei la, Homero,
Cicero parece que encarnam no professor e fazem com que a gente dé uma aula
maravilhosa sobre poesia. Mas em linhas gerais, essas musas e esses classicos estédo

sempre escondidos. E isso.

Tenho sim e tenho plena liberdade para falar isso porque eu estou em final de
carreira, entdo quem se sentir ofendido me desculpe. O importante seria que todo o corpo
docente de uma escola trabalhasse visando ndo a sua matéria, mas visando,
principalmente, ao nosso adolescente. NOs precisariamos de que os professores
deixassem de lado algum orgulho, alguma vaidade, alguma coisa que atrapalhe o seu
estar junto dos colegas. Ndo é o professor de Portugués que tem que ler poesia, 0
professor de Historia pode estudar o fato histérico através da poesia e ndés temos nos
nossos livros de literatura “n” fatos com relagdo a histéria, um exemplo classico é Os
Lusiadas, de Camdes. O professor de Historia, ndo custaria nada ele explicar o caminho
das Indias, ou as Grandes Navegacdes, mesmo o descobrimento do Brasil utilizando Os

Lusiadas, seria uma aula sensacional.

Ndés temos as cantigas proximas aos nossos repentistas nordestinos, isso poderia

ser feito pelos professores de artes, ndo custa nada; ndés temos variantes muitas com os
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autos de Gil Vicente, criticas sensacionais da sociedade da época, que se repetem em
pleno século XXlI, e isso poderia ser muito discutido com professores de outras areas.

E mesmo na area de Exatas, nada impede, por exemplo, que o professor invente
alguma poesia até para explicar a formula da Matemética. Ele pode explicar para o aluno
gue a poesia ndo esta dentro do Portugués s0, aquela cacetada, agora vem o professor
de Portugués [e diz]: entdo ndés vamos aprender poesia? N&o, eu acho que todo o corpo
docente deveria se preocupar com a poesia, deveria se preocupar com o0 estudo
profundo, com a maneira gostosa que € aprender alguma coisa que de tanto ser repetida

passa a ser agradavel.

Entdo, a sugestdo que eu daria era essa: que todos os professores se
empenhassem em ver na poesia algo para sua matéria, o que é possivel; que ele até
enriquega sua aula, que ele deixe de lado o “batidao”. aula um, aula dois, aula trés e

assim por diante. A sugestao é essa.

3.2.2 — Segunda entrevista: Dia 29/02/2008.

Falei primeiramente com a Professora Juliana também uma semana antes da realizacéo
da entrevista. Combinamos que fariamos na escola mesmo, depois do almoco, sem problemas.
Trabalhamos juntas no Colégio Objetivo Indaiatuba, onde ela leciona literatura para os primeiros
anos do Ensino Médio e Curso pré-vestibular noturno e eu para os segundos e terceiros anos do
Ensino Médio e Curso pré-vestibular da manha. Este ano nosso contato se tornou maior em
funcdo da coincidéncia de dia e horario de aula. O mote da entrevista foi, inclusive, desculpa para
uma aproximagao maior entre nds, ja que se trata de um assunto de interesse matuo.

Almocamos juntas naquela sexta-feira, dia 29 de fevereiro, e depois fomos até a sala de
apoio pedagdgico da escola, préxima a sala dos professores, a fim de obter um maior siléncio e
privacidade ideais para a entrevista. Juliana se saiu muito bem em seu depoimento. Figuei
impressionada com o entrosamento dela no assunto — empolgacdo esta que resultou na mais
longa entrevista de todas: quase trinta minutos de gravacéo. Ela falava com amor a poesia e a
profissdo e gesticulava muito ao falar de ritmo poético. Ao terminar, mostrou-se solicita para o que
eu precisasse dela, e desejou sucesso na pesquisa. Disse também que faria questdo de [é-la ao
final.

Na hora de salvar a gravacao da entrevista, fiquei um pouco apavorada no que diz respeito
a parte técnica, pois ndo acertava esta funcédo no MP3. Fui entdo até o colega Rafael, responsavel
pela sala de computacdo da escola e ele, muito calmamente — como € comum a esses
especialistas em tecnologia — mostrou-me como era simples salvar a gravagdo. Deu tudo certo.

Professora Juliana de Souza Topan:
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A minha formag&o académica n&o aconteceu antes da minha entrada em sala de

aula completamente, eu ndo terminei a faculdade de Letras e depois me tornei uma
professora, eu me tornei professora durante esse processo. Entdo, considero que foi uma
coisa influenciando a outra, a minha formagédo académica influenciando a préatica docente
e a pratica docente também influenciando meu olhar nessa formagéo académica. Acho
gue quando comecei a dar aula, tinha ainda a minha formacédo do Ensino Médio que me
influenciou bastante também, o que eu tinha aprendido de literatura no Ensino Médio e
depois fui aprimorando, aprofundando esse conhecimento de literatura, principalmente em
relacdo a teoria literaria, de se ter um conhecimento da critica, um conhecimento mais

tedrico, mais aprofundado de algumas coisas.

Essa formacdo foi acontecendo conjuntamente, especialmente porque na
UNICAMP vocé é muito incentivado a pesquisar, ndo apenas a se formar como professor,
alias, essa dicotomia ja € muito nefasta, vocé pensar o professor e o pesquisador, como
se 0 professor ndo precisasse pesquisar constantemente, mas esse direcionamento para
pesquisa na UNICAMP foi muito importante, inclusive porque comecei a dar aula em uma
escola que nao tinha material didatico pronto, logo nos tinhamos que estar elaborando um

material didatico.

Entdo essa formacdo académica se deu a partir dessas pesquisas mais
direcionadas para sala de aula também, conteddos que eu pudesse trabalhar em sala de
aula, busca de textos que eram de critica literaria, mas que eu pudesse inserir na sala de

aula, ndo so ter uma leitura, mas uma apreciacdo mais académica mesmo.

E acho que a formacdo académica nunca termina na verdade, vocé termina uma
graduacéo, ai vocé percebe que aprendeu muito, mas que ha muito a aprender. Vocé vai
para uma pos e vai estar constantemente lendo coisas académicas e pensando. Acho que
€ uma formacdo, vamos dizer, praticamente eterna, de um professor que busca um
aprimoramento tedrico e realmente se preocupa com a questdo de conteudo, o que,
infelizmente, ndo acontece com todos os professores. Mas acho que foi uma formacao
bem concomitante a sala de aula, ndo consigo separar. esse € o momento de formacéao
académica e esse € 0 momento em que eu peguei, apliquei essa forma¢do académica na

sala de aula, acho que foi muito junto.
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Eu leio literatura constantemente, acho que é uma coisa que ndo consigo nao

fazer, mesmo porque a leitura de literatura antecedeu a minha opg¢ao académica por
Letras. Comecei a ler e escrever literatura antes de ingressar em Letras, continuei lendo
bastante literatura, ndo s6 com interesses académicos, mas por interesse pessoal, como
lazer, por isso leio muito, e principalmente leio literatura tanto em termos de trabalho,
porgue meu trabalho também é um trabalho editorial, mas escolho livros para ler que néo
tém a ver com minha pesquisa, nem com meu trabalho nas escolas, nem nada disso, nem

com as editoras.

Estou lendo Gabriel Garcia Marquez agora e, com poesia especificamente, estou
tentando ler autores contemporaneos, porque sinto uma necessidade agora de conhecer
mais 0s poetas Vvivos, porque a gente as vezes passa para 0s alunos a errada impressao
de que os poetas ja morreram, o Fernando Pessoa é o mais jovem deles, mas também ja
morreu e a gente nao fala dos poetas contemporaneos. Entdo, o ultimo livro de poesia
gue eu li foi Baque, do Fabio Weintraub, que € um autor que publicou pela editora 34, e eu
fui ao lancamento, 14 em S&o Paulo inclusive, € um poeta que ganhou o prémio Carlos
Antonelli no ano retrasado. Estou tentando conhecer um pouco mais da poesia

contemporanea.

E conheci um poeta que € o Jeova Santana também, de Aracaju, tenho lido alguns
poemas dele em sites, [pois] como poesia € um género dificil de publicar, a maioria dos
poetas contemporaneos se utiliza bastante da web para publicar os textos, entdo eu estou
tentando visitar alguns sites, ler alguns poemas na web, para ter contato com esses

poetas mais contemporaneos.

Eu gosto muito de trabalhar poesia, na verdade, acho que se fosse para eu
escolher um tipo de texto para trabalhar na sala de aula, eu trabalharia, prioritariamente, a
poesia, porque € o texto mais essencialmente literario que existe. Existe uma prosa nao
literaria, mas ndo existe uma poesia nédo literaria, € extremamente dificil. E a poesia,
acredito, € um tipo de texto que quando a gente trabalha na sala de aula, se vocé gosta,
vocé sempre tenta inserir, entdo a freqiéncia com que trabalho esse tipo de texto é

grande.

Agora, especificamente no meu trabalho aqui na escola, que € com os primeiros

anos do Ensino Médio, as turmas em que leciono, € o0 momento em que se da mais
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atencdo para esse tipo de texto porque as escolas literarias que nés abordamos, do
Trovadorismo até o Neoclassicismo prioritariamente, sdo todos periodos literarios em que
o texto literario era apenas poético, a prosa literaria ndo tinha se desenvolvido ainda.
Desse modo, é com frequéncia grande que trabalho com a poesia em sala de aula.

[No entanto], responder como se trabalha isso depende muito do local em que se
trabalha, do tipo de material que se tem. Ha alguns métodos didaticos que ddo mais
abertura para se fazer experiéncias com a palavra, vamos dizer assim, entdo, por
exemplo, vocé quer trabalhar texto poético, pode-se trabalhar isso através de percepcdes
sonoras, através de uma sensibilizacdo para a linguagem, para as figuras e tal, para

depois “dar nome aos bois” e vir com uma perspectiva mais tedrica.

E ha materiais tradicionais em que vocé precisa explicar para o aluno uma série de
conceitos que ja sao cristalizados na analise literaria, entdo em vez de fazer o aluno
perceber que a poesia tem um ritmo, ja se joga um conceito de métrica na cabeca dele;
em vez de vocé fazé-lo perceber que existe a rima, que existe uma condensacao de
linguagem que cria figuras, vocé ja ensina para ele o que é metéafora, vocé ja ensina o que

€ metonimia, ou seja, sao duas perspectivas diferentes de trabalho.

Eu ja trabalhei das duas formas, gosto mais da primeira, ou seja, de trabalhar com
uma sensibilizagcdo para aquele tipo de texto, que € uma sensibilizacdo de ouvido
inclusive, por exemplo, de fazer com que a classe produza ritmo a partir do texto. Como
vocé produziria ritmo a partir desse texto? Ele tem ritmo, ele ndo tem? Como que se
produziu esse ritmo? Como vocé imprimiu esse ritmo para o texto e por qué? Entéao, vocé
fazendo [0 aluno] perceber essas nuances para depois falar: “Olha, na area da teoria
literaria se chama dessa forma”. E um método que é mais interessante, conquista mais 0s
alunos também para a percepc¢ao do texto e isso faz com que eles percam um pouquinho
esse medo que tém do texto poético, [pois] € uma reag¢do negativa que eles apresentam

no primeiro momento para com o texto.

A receptividade ao texto poético nos leitores em geral € pequena. Uma amostra
disso é o mercado editorial: se vocé entra numa livraria, logo vé que o numero de
publicacbes de poesia é pequeno. Um poeta para se lancar no Brasil hoje, por uma

grande editora, precisa ser muito famoso em alguma area, precisa ter notoriedade, [pois]
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as editoras sO publicam, geralmente, autores consagrados, de Drummond para tras,

entdo, hd uma resisténcia a esse tipo de texto e os alunos néo fogem a essa regra.

Na minha vida de professora esses anos todos, tentei procurar uma resposta para
mim mesma de por que o texto poético causa esse tipo de reacdo. Uma das hipbteses
qgue elaborei é que o texto poético exige uma velocidade de leitura diferente daquela que
eles estdo acostumados. Entdo vocé tem o leitor contemporaneo [que] € um leitor
imediatista, € aquele leitor que Ié para depreender uma informacdo rapida, ele quer
informacdo em pilula, se possivel, para ndo perder tempo, nesse ritmo frenético que a

gente vive.

E a internet [que] traz essas coisas imediatas, tudo puxa para esse lado, e o que
vocé faz? Quando se trabalha com o texto poético, vocé diz para o aluno que ele tem que
ir a contramao desse ritmo, tem que pegar o texto poético, que € um texto curto na
maioria das vezes, € um texto condensado, mas ler numa velocidade em que vocé
desdobre esse texto, veja todas as possibilidades de sentido que ele traz, atente para a
guestdo do ritmo, da relagéo entre o nivel semantico e o nivel sonoro. Isso & uma leitura
gue nao se faz em cinco minutos, tem que dar tempo a essa leitura, tem que se

concentrar nela, € um texto que exige outra velocidade.

E hoje em dia, os alunos se cansam, querem uma leitura rapida, sdo afobados,
entdo, as vezes, a gente fala assim: “Olha, ndo 1€ com tanta pressa, |€ mais devagar,
retoma, 1€ de novo, |é€ em voz alta”, a leitura em voz alta também é uma coisa que ja saiu
do universo deles e a poesia pede uma leitura em voz alta. Eu falo, por exemplo, que a
poesia € um texto que quer levantar da pagina, porque ela é som, tem musicalidade; mas
os alunos resistem também a ler em voz alta, que é uma pratica de que ndo gostam, é um
problema realmente. Vocé prop8e varias coisas que fogem a esse padréo de leitura que

eles tém internalizado, esse ritmo do mundo moderno. Isso é uma dificuldade.

A outra dificuldade € a imagem que eles fazem de poesia - e exatamente isso
acontece, porgue nos temos materiais didaticos muito centrados na poesia mais antiga e
nao na poesia contemporanea — a de que a poesia é um tipo de texto antiquado e dificil
de ler, porque, exatamente pelos padrbes da poesia tradicional, se tem um trabalho
retérico com palavra, principalmente com a poesia antes do século XX. Entdo a gente tem

um trabalho ret6rico muito marcado, uma sintaxe as vezes indireta, rebuscada, isso exige
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muito mais esforco, até de um leitor que j& esta mais ou menos pronto, isto é, de um leitor

gue ja tem mais capacidade de leitura.

Imagine entdo um adolescente que vai para o Ensino Médio. Existe um abismo
entre o Ensino Fundamental e o Médio em relacdo a leitura. Entdo, até o Ensino
Fundamental, se vocé olha os catalogos da literatura juvenil da maioria das editoras, tem-
se uma narrativa “mastigadissima”, simplista mesmo, com padrdo narrativo novelesco, €
aquela narrativa linear, contada com uma linguagem coloquial que ndo exige que o aluno

amplie o vocabulério, que nao exige que o aluno faca esforco interpretativo algum.

Ai quando se chega ao primeiro ano do Ensino Médio, joga-se uma poesia do
século Xl na cabeca do aluno, e ele vai precisar vencer a barreira da linguagem, lidar
depois com inversbes sintaticas, com um vocabulario elaborado, com um sentido
metaforico, ou seja, ndo se prepara o aluno para chegar a esse texto, e ai eles odeiam, e
com razao, porque néo tém como perceber a delicia daquilo, ndo tiveram um preparo para

perceber esse tipo de texto, é isso que eu acho problematico.

Talvez, se eu fosse fazer uma reforma de ensino — olha a pretensédo — eu iria
colocar um trabalho com o texto em si, uma percepc¢ao do texto, uma formacao da leitura
de poesia em si para depois entrar na questdo histérica da literatura. Desse modo, 0s
alunos teriam mais condicbes de avaliar as mudancas estéticas ao longo do tempo,
porque da maneira como esta atualmente, eles ndo percebem essas mudancas estéticas,
entdo vocé tem que mastigar e dizer isso para eles, mas ainda assim muitos nao
entendem e fica uma coisa vazia, aparentemente sem sentido. E isso que eu penso

guando tento me colocar na pele dos alunos, acho que nao é facil para eles também.

O material basico que a maioria usa € o texto impresso. Eu gosto de trabalhar com
a poesia tanto no nivel sonoro quanto no nivel grafico. Uma das coisas que gosto de fazer
com eles é sempre associar a poesia ao som. Nao soO fazer leituras em voz alta como
trazer, por exemplo, poemas musicados, trabalhar o texto com eles, tentar fazer com que
eles talvez produzam um ritmo a partir desse texto impresso, tanto na leitura em voz alta —
uma vez eu usei leitura em jogral — varias coisas que os facam ter essa percepcao
ritmica, e depois colocar o texto musicado para eles perceberem que alguém fez uma

outra concepcao ritmica ainda em cima do mesmo texto.
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Procuro trabalhar o nivel sonoro antes de trabalhar o nivel grafico, ai depois,
graficamente, é possivel discutir com eles, por exemplo, como que se convencionou

chamar essa poesia, porque tem aluno que vocé fala assim: “Ah, o que é verso?” “Verso &
uma linha”, entdo vocé tem uma confusdo entre o nivel grafico e o nivel sonoro, o verso
nao passa a ser mais uma unidade de ritmo dentro da poesia, ele passa a ser uma linha.
E interessante mostrar para os alunos que se pode grafar o poema, separando por barras
0s versos, pode-se colocar na forma tradicional, ou seja, se trocar o verso, vocé troca a

linha para marcar essa interrupgéo do ritmo.

Trabalhar com eles, por exemplo, como o0 poema se convenciona ao colocar os (?)
em blocos, ou seja, vocé trabalhar como que existe uma tradicdo gréafica, porque eles
relacionam muito literatura com livro ainda, é dificil eles terem essa percepcdo de que a
literatura € algo além do livro, antes de abrir (?) ja vé que é literatura. Entdo eu trabalho

nesses dois niveis, o nivel sonoro e o nivel gréfico.

Uso poemas impressos, poemas cantados, declamados as vezes por artistas
famosos, por exemplo, Paulo Autran tem uma gravacdo excelente dos poemas do
Fernando Pessoa; Drummond tem registros fonograficos dele lendo as suas poesias,
entdo sempre que posso trazer registros fonograficos importantes, de pessoas, de atores,

de outros proprios autores, eu trago.

E as vezes, também, quando a turma é muito receptiva, tento trabalhar o conceito
de lirismo, ou seja, ndo apenas a poesia existe no texto verbal escrito, pois se pode
perceber o lirismo na imagem, pode-se perceber o lirismo no cinema. Amplia-se assim um
pouco mais, mas sO se percebo que a turma esta “com sede”, se eles pedem, porque nao
€ um tipo de trabalho que se consegue fazer com todas as turmas, ainda mais se vocé
tem turmas muito humerosas, muito agitadas, alunos que ndo estdo a fim de aprofundar.
Mas procuro usar todos esses recursos combinados para tentar fazer um trabalho mais

completo.

O meu sonho era fazer um trabalho de corpo. Uma vez comentei com os alunos
gue tinha um poema que eu achava que tinha um ritmo muito interessante, que eu achava
gue dava vontade de dancar. Os alunos, claro, sempre acham que a gente € louca, entao
gquando falei isso, virei mais louca ainda, mas seria interessante trabalhar a poesia no

corpo, associar a poesia com danca, por exemplo. Porque € ritmo, o corpo tem ritmo, a
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poesia tem ritmo, a musica tem ritmo, na verdade é tudo uma coisa s6. Quem sabe um
dia eu consiga achar uma turma disposta a dancar poema, mas € uma coisa bem
diferenciada, nunca vi um professor que levou a danga para relacionar diretamente com a

poesia.

Sempre h& episoédios marcantes na nossa profissao, principalmente quando vocé
tenta coisas diferentes. Acho que o episodio mais interessante que eu tive positivo foi uma
turma em que levei poemas do Chico Buarque, ndo levei primeiro as musicas, levei as
letras. Eu ndo coloquei o formato grafico da poesia, coloquei o texto no formato de prosa,
e ai fiz uma proposta, falei: “Vamos dividir isso aqui em versos. Quero que vocés dividam
em versos, mas com um tempo, como se fosse uma musica, na musica ndo tem
compasso, tempo, entdo vamos ver todas as possibilidades de tempo que essa musica

pode trazer”.

A gente foi marcando com palma, com estalo de dedo, para marcar o ritmo, e foi
muito interessante porque depois, quando coloquei o texto versificado, algumas pessoas
falaram: “Ah, entdo por isso que existe o verso, porque vocé tem tempo, que nem na
musica”. Eu ouvi pessoas falarem: “Nossa, finalmente entendi”, e aquilo foi muito bom
para mim, eu me senti muito satisfeita. Depois coloquei as musicas e trabalhei com textos
de ritmos diferentes e temas diferentes. Havia musicas, por exemplo, que tinham um
padrdao métrico, as letras tinham um padrdo métrico mais curto, e eram mais alegres,
letras como Calice, que eram mais “alopradas” no padrao métrico e eram um pouco mais

pesadas em termos de tema.

Consegui também trabalhar essa idéia de ritmo relacionada a sugestdo de
sensacgdes, como 0s ritmos curtos, rapidos sugerem coisas mais alegres e como 0s ritmos
mais lentos sugerem coisas mais intimistas, mais pesadas. Chegou numa aula em que
levei valsas e musicas romanticas, aquela coisa bem alongada ritmicamente, e eles
conseguiram perceber o quanto a valsa era saltitante e alegre porque tem um padrao

ritmico mais acelerado e essas outras musicas um padrao ritmico mais alongado.

Foi uma experiéncia maravilhosa, foi muito interessante, eles se interessaram
muito, tive uma adesao quase completa de uma turma, e isso € muito dificil. A gente sabe

gue quando se da aula sempre ha uma metade muito interessada, um quarto mais ou
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menos e outro quarto que ndo esta nem ai completamente, entdo foi uma experiéncia

marcante para mim.

A experiéncia negativa foi uma turma em que tentei fazer a mesma coisa, mas que
nao deu nem um pouco certo, ou seja, 0s alunos acharam que eu estava “misturando as
bolas”, [pois] ndo era professora de musica. Entdo para que levar uma valsa, levar aquela
musica, ficar fazendo-os marcar tempo? E era uma turma de pré-vestibular, o que foi mais
negativo ainda, porque eles pensaram assim: “Nao, ela tem que passar para a gente as
dicas do vestibular, o resumo das obras”. Nao era uma turma muito interessada em
aprender a ler no sentido mais amplo da palavra. O que da do6 dos “tourinhos” é que na
verdade, vocé passar férmula ndo aprova ninguém no vestibular, esse tipo de trabalho

com leitura era muito mais relevante.

Entdo houve essa resisténcia e por eu ter proposto esse trabalho logo no inicio do
ano, nas primeiras aulas, essa turma me estigmatizou, foi uma coisa negativa porque eles
me estigmatizaram como uma professora que estava enrolando, em vez de dar o
conteudo eu estava surtando, falando de mdasica. Entdo, mesmo depois, quando eu
pegava o texto nas aulas de literatura, de escola literaria, e ia interpretar o texto com mais
profundidade, percebia o olhar de alguns, do tipo: “Ai, Ia vem ela viajando de novo, em
vez de fazer uma interpretacdo, um exercicio e boa”. Isso foi o que eu considerei
negativo, porque propus uma coisa diferenciada, mas nao rolou, e depois fui tentar por um
padrdo tradicional, mas ndo senti interesse, achei que nenhum dos dois padrdes
funcionou no fim das contas, era uma turma mais resistente ao texto poético, ndo se deu

tempo de perceber as caracteristicas peculiares do texto em poesia.

Uma das coisas que ja falei € a questdo da mudanca da poesia nos materiais
didaticos. Acho extremamente importante mudar essa coisa de que o ensino de literatura
comeca no trovadorismo. Tem-se que, antes de falar de historia literaria, de teoria literaria
com todos 0s nomes complicados que o ensino académico traz, sensibilizar o leitor, ler
com ele, fazer uma proposta de leitura mais efetiva, talvez prepara-lo para a leitura que se
espera dele no Ensino Médio, porque até o Fundamental trabalha-se de uma maneira
muito ludica e as vezes até descompromissada com a leitura e no Ensino Médio, exige-se

tudo de uma vez. Isso precisa mudar urgentemente.
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Como sugestéo para o trabalho da poesia, a principal coisa que falta mesmo, na
realidade, sédo professores leitores de poesia, porque a grande maioria dos professores de
literatura que conheci ndo gostava de ler poesia, e eu acho estranhissimo, porque quem
ndo gosta de ler poesia ndo gosta de literatura, para mim € uma coisa que est4d muito
ligada a outra. E muito complicado trabalhar um tipo de texto que ja tem uma certa
resisténcia, pelo preconceito, pelo despreparo também, as vezes, dos professores. Se
nao se gosta desse tipo de texto, é quase impossivel fazer com que alguém goste, porque
vocé ndo tem a capacidade de perceber a beleza, a importancia dele, entdo é bastante

complicado mesmo.

Talvez algo necessario para mudar o ensino da poesia na sala de aula, € mudar a
maneira como os professores lidam com a poesia também, ou seja, trabalhar com os
professores a leitura da poesia, fazer com que a poesia saia do contexto da sala de aula,
ou seja, eu leio poesia sO porque sou professor de literatura, ndo leio poesia porque sou
um ser humano que gosta de pensar no mundo, que gosta de perceber a beleza do texto.
Isso precisa mudar: ler poesia s6 porque sou professora de literatura e ndo porque eu
amo realmente a poesia e percebo o quanto ela € importante. Isso € complicado, mas,
como ensinar uma pessoa a amar um texto? Quem achar a férmula [sera] um milionario,

porque € uma coisa complicada, a gente sabe.

3.2.3 —Terceira entrevista: Dia 04/03/2008.

O tempo entre 0 agendamento e a realizacdo da entrevista da Professora Rita foi o mais
curto possivel. Falei com a colega de trabalho de manha, quando chegamos a unidade Americana
do Anglo/Campinas, e marcamos a entrevista para tarde, as 17h, quando Rita sairia da escola
publica onde leciona e passaria hovamente no Anglo apenas para me conceder a entrevista.

Entrevistei Rita na sala dos professores ao final da tarde. Fechamos a porta e ficamos a
sés, evitando assim os ruidos externos. Fomos interrompidas apenas uma vez, quando uma
faxineira entrou para recolher as xicaras que estavam sujas de café. Ela, gentiimente, pediu
licenca constrangida e nds sequer interrompemos a gravacdo, pois ndo incomodou e seria
absolutamente desnecessario.

Confesso que notei a Professora Rita um tanto quanto nervosa. Insegura, muitas vezes,
pois entre uma resposta e outra, ela me perguntava se estava agradando, sorria com as maos a
boca, dizia que tinha se saido mal, suas maos tremiam e ela me mostrava que estavam frias;
enfim, apesar de feliz por participar da entrevista, mostrou-se levemente insegura com sua
performance. E eu, em sinal de acolhimento, sempre abanava a cabeca positivamente, dando-lhe
confianca e até mesmo sorria para ela durante a entrevista, quando seu depoimento se fazia
pertinente, a fim de mostrar satisfacdo com a resposta ouvida. Percebi que desse modo Rita se
sentia mais solta, menos envergonhada e mais segura, talvez.
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Alias, esta foi uma caracteristica em comum aos professores da rede publica de ensino,
com excecgdo do Professor Marcelo. A Professora Rita, a Professora Silvia e a Professora Neide
se mostraram nervosas na ocasido da entrevista, tremiam no comeco dela, foram as Unicas que
quiseram olhar as perguntas antes — e eu deixei que fizessem isso rapidamente para tranquiliza-
las — e mostraram certo acanhamento no uso do microfone (acoplado ao préprio MP3), aparelho
este que os professores da rede privada ja estdo mais acostumados a usar, principalmente
aqueles que lecionam em aulas de cursinho.

Ao final da entrevista, a Professora Rita demonstrou a mesma preocupacéo de éxito dos
demais. Mostrou-se disposta a fazer a entrevista de novo, caso algo néo tivesse ficado bom, pediu
desculpas pelo atraso de cinco minutos e se preocupou em me perguntar se tinha se saido bem,
se tinha me ajudado, se havia “errado” em alguma resposta etc. Impressionante a dedicagao dos
meus entrevistados!

Professora Rita de Cassia Peluzzo Ferreira:

Sempre estudei em escolas publicas, no Ensino Fundamental |, Ensino
Fundamental Il. O Ensino Médio, fiz no Polivalente, escola técnica, fiz secretariado. Nessa
época néao tinha ainda muita certeza daquilo que queria, 0 que eu gostava mesmo era de
escrever, de ler, entdo pedi orientacdo para uma professora do curso, Dona Domingas, e
ela orientou que eu pelo menos tentasse o curso de Letras, entdo sai do Ensino Médio
nessa escola técnica e prestei na PUCC, noturno, [pois] ja trabalhava, sempre trabalhei

desde o Ensino Médio.

Fiz durante quatro anos, uma luta dificil porque eu trabalhava o dia todo, ia para
Campinas, chegava tarde, acordava cedo, aquelas historias todas. Mas tive sorte porque
tive um grupo de professores muito bom, entdo apesar de ter sido um curso noturno,
numa universidade particular, eu acabei tendo sorte pelo quadro de professores. Tive uma
formac&o muito boa, tanto que hoje, as vezes, o Estado oferece alguns cursos e eu acabo
fazendo e ouco coisas que ja ouvi ha muito tempo. Entrei na faculdade com 17 anos, sai
novinha, com 21 anos, ja faz tempo, entrei em 1984 e me formei em 1987, entdo eu fico
me questionando que realmente tive um curso legal porque se até hoje estou ouvindo

coisas que ja ouvi ha vinte anos atras, entdo minha formacéo foi boa.

E o fato de eu ter trabalhado e estudado, simultaneamente, me deu uma pratica
melhor para chegar a sala de aula, porgue eu tinha que dar conta do tempo, dos
trabalhos, entdo, ao chegar a sala de aula, ndo fiquei muito perdida. E claro que nisso
existe uma tensdo normal, uma angustia normal, é um trabalho novo e tal, mas o fato de
ter conciliado trabalho e estudo me deu um pouco mais de organiza¢cdo, um pouco mais

de disciplina para trabalhar em sala de aula. Porque eu tenho amigos que fizeram em
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escolas publicas, em universidades publicas, e sinto que falta neles um pouco dessa
dindmica, porque o tempo de quem estuda e trabalha é diferente de quem sé estuda,

entdo para chegar a sala de aula, isso foi um dado importante.

No inicio eu ndo peguei Ensino Médio, comecei com o Magistério, no Ensino
Magistério, quarta série. Eu trabalhava na época redacédo, producdo de texto. Trabalhava
numa escola que dividia em trés frentes: gramatica, literatura e producdo de texto. Entrei
na producdo de texto, depois fui para o supletivo, com pessoas mais velhas, e s6 depois
guando eu me efetivei, é que escolhi o Ensino Médio. Mas como eu era uma das ultimas a
escolher as aulas, acabava ficando com o Fundamental, sobravam duas classes no
maximo,do Ensino Médio. Entdo, minha experiéncia no Ensino Médio ndo € téo intensa e
extensa quanto no Ensino Fundamental Il, mas este [ano], por exemplo, e 0 ano passado,

trabalhei s6 com o Ensino Médio.

Dando aula de Lingua Portuguesa ndo tem como nao gostar, ou vocé gosta,
porque se VOCé nao gostar os alunos percebem, e eles também néo vao gostar. Entéo eu
gosto muito, principalmente dos textos poéticos, porque € uma leitura que trabalha mais a
sensibilidade, que trabalha mais o sentimento, e o aluno ndo precisa ter uma resposta

imediata, € um trabalho gostoso [este] com a poesia, eu gosto muito.

O ultimo livro que eu li foi do Fernando Pessoa, ndo me lembro o nome, porque eu
gueria reler aquela poesia O guardador de Rebanhos, para trabalhar em sala de aula.
Mas, estou sempre lendo, sempre estou buscando, s6 que, o fato de dar aula no Ensino
Médio e trabalhar com os periodos literarios me prende um pouco naqueles autores
classicos, e eu sei que tem muita gente nova, muita gente bacana fazendo poesia, mas
nao estou tendo muito tempo para encaixar [esses novos poetas] entre 0S NOSSOS

autores.

Na escola onde eu dou aula, na verdade, noés ndo escolhemos as turmas, o diretor
vai direcionando pelo perfil do professor. O primeiro ano, por exemplo, fica com uma outra
professora porque ela ja trabalha ha mais tempo, ela ja tem mais experiéncia no primeiro
colegial, entdo eu acabo recebendo os alunos do segundo colegial; a outra professora fica

com o terceiro colegial; entdo eu trabalho, é obvio, a poesia.
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Agora, com que frequéncia, isso fica um pouco comprometido, porque como as

matérias nao estdo divididas, eu tenho que dar literatura, redacdo, gramatica, e existem

projetos interdisciplinares no Estado que a gente precisa fazer, [pois] ha uma série de

projetos que o Estado manda. E claro que a gente tenta fazer o maximo que a gente
pode, mas as vezes fica comprometido o trabalho com a poesia.

Como os alunos vém do primeiro ano jA com certo embasamento em relacédo as
figuras de linguagem, a métrica, a rima, eu tenho a possibilidade de explorar mais o
conteudo, entdo as vezes eu nao fico muito atenta a questdo da métrica, da rima, porque
eles ja viram no primeiro colegial, que é o dever da professora trabalhar mais esse
aspecto. O que eu gosto mesmo é da leitura da poesia, da dramatizacdo da poesia, e
daquilo que ela pode contribuir para que a gente se torne melhor, para que a gente se
torne um ser humano melhor. Eu sempre digo para os alunos que a poesia, a diferenca do
texto poético para o texto historico, € que a poesia escreve aquilo que poderia ter
acontecido, e essa possibilidade € incrivel, porque o aluno comeca a perceber que pode
existir uma mudanca, ele comeca a refletir que a poesia tem uma funcdo social. No
primeiro momento, € claro que € para trabalhar o som, o aspecto sonoro etc e tal, mas

eles vao percebendo a funcao social dentro da poesia.

Mas muitas vezes os alunos nao entendem, entdo eu tenho que trabalhar o
contexto em que a poesia foi construida, falo sobre os autores. Porque eles imaginam
uma coisa muito distante, [que] o poeta, por exemplo, € um ser inacessivel, € um ser
muito distante deles, que o poeta n&o vai sentir as mesmas coisas que eles sentem. As
vezes, procuro trazer no inicio, principalmente do ano, poesias que tenham mais a ver
com a realidade deles para eles se entrosarem, perceberem que esse acesso é possivel,

tém que quebrar essa barreira.

E muitas vezes eu leio apenas, nao trabalho a poesia porque as vezes a poesia €
tdo linda que se eu ficar cutucando muito, ela perde o encanto. Percebo que os alunos
comecam a nao se interessar mais pela leitura, entdo dependendo da poesia, consigo
fazer um trabalho mais profundo, mas depende do modo que [€é] a reacdo da sala. [Se]
aquilo que foi lido, aquilo que foi discutido, mesmo que superficialmente, foi essencial, ndo
me aprofundo mais, [pois] da impressdo de que eu vou desconstruir a poesia. Prefiro

trabalhar a questdao em um outro momento.
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No segundo ano, os alunos jA chegam um pouco preparados porque ja tiveram
contato com o texto poético. Agora, é claro que muitos acham que a poesia ndo serve
para nada, que a poesia € falta de tempo. Até ano passado um aluno me disse assim:
“Ah, os poetas sdo todos vagabundos que ndo tém mais nada para fazer, eles ficam
delirando, sentam no bar, ficam tomando umas e outras e acabam escrevendo qualquer
coisa no papel”. Ja isso no ano passado, [ouvi] de um aluno, e parte da sala também

acabou concordando: “Ah, é isso mesmo e tal”.

Entdo tem que se fazer um trabalho sensibilizando, de tentar seduzi-los, mostrar
uma outra faceta. “E se de repente o poeta realmente sentou em um bar e tomou umas e
outras e escreveu, qual que é o problema? Sé por isso ele vai ser vagabundo? Nao é.”
Comento de alguns poetas e pergunto: “De onde vem essa idéia?” Os pais de muitos sao
jovens, ndo estudaram, [nao] participaram de todo processo, e acaba vindo de casa essa
idéia: “Ai, poesia, que texto chato”. As vezes, o aluno teve uma experiéncia superficial e
também néo deixa a gente trabalhar outras questdes, entdo vocé tem que parar, tem que
retomar, tenta mostrar um outro lado, até conseguir a atencao para o texto, sendo nao se

consegue trabalhar o texto poético.

Eles gostam muito do rap, sabem de cor, entdo as vezes eu até uso o que eles
trazem para trabalhar essa questdo sonora e muitas vezes da certo de eu apresentar uma
poesia que tem a ver com aquilo que esta sendo falado no rap. Ai eles comegcam a achar
uma identificacao, o trabalho fica legal, mas isso depende da sala. Essa sala desse aluno
foi assim, na outra sala a receptividade foi bem melhor, pois eles estavam mais abertos,

[porque] muda de sala para sala e tenho que mudar o trabalho, dependendo da sala.

Todo ano eu recebo um grupo diferente, sempre tenho dois segundos e um
segundo é de um jeito, o0 outro segundo é de outro, entdo sinto que eu preciso mudar. O
mesmo trabalho que da certo em uma turma ndo da na outra, e vice-versa. Por exemplo,
tenho uma sala, um grupo de alunos que acredita que a poesia tem que ter rimas, se eu
peco uma producdo de um poema, eles querem rimar. Para isso, uso aquele poema do
Drummond, “Mundo mundo vasto mundo se eu me chamasse Raimundo seria uma rima,

ndo seria uma solucdo’. E eles vdo percebendo. Mas é um trabalho de formiguinha, é

% A professora refere-se ao “Poema das Sete Faces”. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Antologia
Poética. 37. ed. Rio de Janeiro: Record, 1997, p. 13.
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um trabalho cotidiano, é diario mesmo. Mas eu ndo abandono a poesia, ela sempre esta

presente, de uma forma ou de outra.

O Ensino Médio recebeu do Estado um livro didatico que contém as trés séries:
primeiro, segundo e terceiro. H4& um pouco de literatura portuguesa e uma abrangéncia
melhor na literatura brasileira. E claro que a gente se utiliza do livro como um apoio
porque ndo da para gente ficar bancando o xerox a todo tempo, [pois] o Estado ndo banca
copia e o0 aluno também ndo paga. Uso o livro didatico “Linguagens e Literatura”, € um
livro resumido que contempla as trés séries, mas sempre levo [algo], porque ao longo do
tempo de profissdo, fui tirando copias e fui guardando, entdo as entrego para o aluno,
depois recolho. E a escola tem uma biblioteca boa, grande, toda semana a gente vai pelo
menos [para] uma aula la, [onde] tem a parte dos livros de poesia e eles acabam
escolhendo aleatoriamente, independentemente do periodo literario que se esta
estudando.

Agora, [quanto ao] trabalho em si com a poesia em sala de aula, sempre tenho que
fazer a primeira leitura, porque se ele ler, a reacdo € sempre aquela angustiante para o
aluno, aquela sensacdo de: “nossa, como eu sou burro, ndo entendi nada”. Conforme
vocé vai lendo, contextualizando, a propria entonacédo, o proprio jeito que se 1€, o aluno
comeca a perceber umas coisas que sozinho ele ndo perceberia. Ai a segunda leitura,
dependendo da poesia, peco para algum aluno que queira ler e uma vez eu levei uma
poesia do... Como que chama? Esqueci o nome... Ah, ndo lembro! Nessa ai fiz de
proposito, eles leram e depois eu coloquei o CD com o Paulo Autran lendo, com aquele
sotaque todo, entdo eles perceberam a importancia da entonacdo até para o

entendimento da poesia.

Ha& muitas imagens que os alunos tém dificuldades e tém que questionar mesmo,
ndo ha como escapar de uma certa disciplina nesse sentido. E claro que vocé trabalha
expressividade, sentimento etc, mas em relacdo a leitura e interpretacdo, tem que estar
direcionando, porque sendo eles se perdem. Ha um material didatico de quinta a oitava
série, onde se encontra muitas poesias, entéo eu levo para sala esses livros e a gente vai
trabalhando assim. Tenho um grupo muito bom de professores de portugués do Estado e
a gente troca muito de material, a gente sempre trabalha com coisas fora do livro didatico,

mas o basico mesmo é o livro didatico.
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O ano passado eu tive uma surpresa muito boa com um aluno. Ele € um aluno
assim: sempre foi muito indisciplinado, muito bagunceiro, ndo prestava atencao, e eu so
consegui cativa-lo através de um poema do Fernando Pessoa, “Nunca conheci ninguém

que tivesse levado uma porrada™*

. E ao ouvir aquilo, ele ficou tdo paralisado e se
interessou tanto pelo Fernando Pessoa que foi atras, pesquisou, comecou a ler e nas
minhas aulas, por incrivel que pareca, ele mudou completamente a postura. Entdo aquilo
para mim foi um ganho enorme, com 0s primeiros versos da poesia, aquilo tocou de
alguma forma esse garoto, que hoje, ele ndo é meu aluno, mas esta no terceiro e é uma
outra professora, mas ele, onde me encontra, vai atrds de mim e estd sempre lendo

poesia, ele se encontrou na poesia.

Inclusive, depois, na aula de arte, com a Professora Ana Rita, ele leu essa poesia.
Era um aluno que nao participava de nada, ndo se envolvia, e ai a professora de artes
propés um trabalho de leitura, de dramatizagcdo. Poderia ser um trabalho de radio,
gualquer coisa que envolvesse a comunicacédo. Ele entédo leu interpretando esse poema, e
todo mundo ficou maravilhado com a postura dele. Isso para mim foi 0 maximo, porque
melhorou até a disciplina dele, ndo sei porqué, mas tocou alguma coisa, um “click”. E este
ano ele esta indo super bem, tinha problemas na escrita, [mas] a gente nota que esta
escrevendo melhor, sempre esta fazendo poesia, foi uma ganho enorme, que eu me

lembre.

Este ano eu pedi para fazer uma poesia declarando o amor deles [dos alunos] a
Lingua Portuguesa e sairam poesias muito bonitas. E um material novo do Estado, que
tem essa proposta de fazer uma declaracdo de amor, ou em prosa ou em verso, e todos
escolheram fazer em verso e sairam coisas muito bonitas mesmo. Sairam coisas
espontaneas, verdadeiras, ndo era aquela coisa da poesia ter que ser certinha, ter que ter
a rima, nada disso, eles se soltaram de uma tal forma, que eu acho que perceberam o
gue é realmente a poesia, que € o0 estado espontaneo, a descoberta das coisas, como
Oswald de Andrade ja falou, ele aprendeu com o filho dele que a poesia é a descoberta

das coisas que nunca tinha visto. Foi muito legal [essa proposta] no inicio de ano.

No Estado é um pouco complicado porque o professor de Lingua Portuguesa tem

gue dar conta das trés frentes, entdo um trabalho ou outro acaba ficando comprometido.

Z Trata-se do poema “Poema em Linha Reta”. In: PESSOA, Fernando. Obra Poética — em um volume. Rio
de Janeiro: Nova Aguilar S. A., 1994, p. 418.
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E ai vai depender muito dos professores, tém professores que privilegiam a gramética,
outros vao privilegiar a producéo de texto. E claro que uma coisa esta envolvida na outra,
mas vocé percebe que ali depende um pouco da caracteristica do professor. Acho que
iISSO compromete muito o ensino da literatura, porque se um professor, por exemplo, que
acha macgante trabalhar Machado de Assis, ele vai dar uma pincelada, o minimo
necessario, e “bola para frente”. E os professores que véem Machado de Assis como um

grande escritor, por exemplo, vai centrar foco nesse autor.

O Estado peca nisso ai. Embora tenha o livro didatico, os professores tém
caracteristicas e tém preferéncias, entfo isso acaba comprometendo um pouquinho. E
claro que a escola influencia, [mas] eu tenho sorte, tenho um grupo de professores legal.
Mesmo assim se privilegia muito um assunto a outro, e ai o aluno perde, porque eu acho
fundamental a literatura no Ensino Médio, em qualquer area, porque a literatura torna as

pessoas mais humanas.

Quando o aluno chega a quinta série, ele [ainda] ndo tem essa coisa da leitura,
entdo age, muitas vezes, de forma grotesca. Acho que a literatura tem esse papel de
sensibilizar, do aluno vivenciar alguns aspectos e melhorar o préprio comportamento. A
literatura tem essa funcéo social, ndo é sO para estudar para o vestibular, ela tem esse
papel que é importantissimo. E as pessoas estdo cada vez mais distantes — “Morreu um?
Olha, mais um” — e a poesia resgata um pouco esse olhar mais sensivel para o cotidiano,

eu vejo, sinto isso, além, é claro, de discutir questdes atemporais.

3.2.4 — Quarta entrevista: Dia 06/03/2008.

E chegada a vez do colega de faculdade e também meu coordenador de area do Anglo
Campinas falar sobre seu trabalho com o ensino de literatura. O Professor Fernando Morato
aceitou facilmente participar da entrevista e se disp6s, inclusive, a vir ao meu apartamento. Morato
nao quis ler as questdes com antecedéncia, achou melhor a surpresa mesmo e, muito
descontraido, sentou-se no chao da sala, dizendo simplesmente: “Vamos la!”.

Mostrou-se muito a vontade com o microfone, com a escolha das palavras e consciente do
seu papel de professor atrelado a uma escola de rede privada de renome, como é o caso do
Anglo Campinas. Terminada a entrevista, mais um café e continuamos o assunto paralelamente,
sem gravacgOes dessa vez, sobre 0 ensino de literatura, episddios de sala de aula, alunos-leitores
e nao-leitores etc.

Professor Fernando Lima e Morato:
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Minha formacdo é a graduacdo em Letras, na UNICAMP. Desde o comeco, eu

tinha uma intencdo muito clara de seguir a carreira académica, trabalhar com pesquisa na
area de literatura, especificamente, e no ultimo ano de graduagdo uma amiga apresentou
uma oportunidade de dar aula de Redacdo no Objetivo de Indaiatuba. Fiquei 14 trés
meses e depois disso, no inicio do ano, em que eu tinha me formado e j& tinha entrado no
mestrado, minha irm& me apresentou a oportunidade para dar aula no colégio, em que eu
dou aula até hoje, no Anglo, porque estavam precisando de professor de Portugués. Ai eu
entrei no Anglo no comeco do ano de 1995 e estou até hoje 14 trabalhando. E o mestrado
gue comecei a levar em paralelo com as aulas, numa determinada altura acabou sendo

abandonado em beneficio das aulas mesmo.

Faz muito tempo que eu habitualmente leio. Leio tanto a ficcdo, quanto a poesia, a
filosofia [de que] eu gosto bastante também, alguma coisa de histéria e sempre estou
lendo alguma coisa. Se vocé pergunta o ultimo livro que li, a idéia, sé para refinar, é o
ultimo livro especificamente de literatura ou especificamente de poesia? O ultimo livro que
terminei foi ontem, um livro chamado Os dez pecados de Paulo Coelho, um livro que o
autor intitula de “Auto-ajuda para quem nao quer ler Paulo Coelho”, procurando fazer uma

analise literaria de o que ele considera neste escritor ruim e explicar por que €é ruim.

E, concomitante, leio sempre um monte de coisas. Estou acabando de ler um livro
de entrevistas com um poeta russo que morava nos Estados Unidos, [também] estou
acompanhando um livro de filosofia, 0 Medo liquido, do Zygmunt Bauman, e um livro
sobre animacdo também. E no momento, de poesia, estou lendo um poema francés que

tenho a intencao de traduzir.

Como o trabalho que a gente desenvolve na sala de aula durante o ano é um
trabalho apostilado, entdo fico de certa forma refém da sequUéncia que a apostila
apresenta. No primeiro ano do Ensino Médio € mais comum tratar poesia porque 0
material apostilado, que segue um critério cronoldgico, trabalha com movimentos nos
guais predomina os textos poéticos, que sado Classicismo, Barroco, Neoclassicismo;
enquanto que no segundo ano, como a matéria acaba fazendo com que predominem 0s

textos narrativos, entdo o trabalho de poesia fica as vezes deixado para segundo plano.

Sempre que tem texto poético dentro do material, eu procuro trabalhar insistindo

com os alunos em cima do fato de que estudar literatura € ler direito o texto, ler ndo s6 o
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conteudo, mas tentar aprender como que o trabalho formal também acaba contribuindo
para este contetdo. Entdo sempre que tem texto poético, procuro ler com eles. Mais ou
menos um modelo, a primeira coisa que procuro fazer é representar de forma mais ou

menos esquematica o texto na lousa, chamando atencao para construgdo formal dele.

No caso do primeiro ano, que tem muito freqlientemente sonetos, coloco quatorze
linhazinhas na lousa simulando as estrofes, para a partir disso, chamar atencdo para o
elemento de construgcdo, como funciona o soneto, chamar atencdo para as rimas. Mas,
principalmente, quando estou falando de leitura, ainda mais nos textos classicos que tém
uma dificuldade de linguagem um pouco maior, chamar a atencao para a construcao da
frase, que eu insisto com eles, ndo deve ser confundida com o verso. O verso como uma
unidade formal, muitas vezes ele se encerra antes que o periodo gramatical tenha se
encerrado, entdo, faco questao de tentar reforcar para eles ao colocar as quatorze linhas,

[sobre] a ndo concomitancia da forma do poema e da pontuacao na frase.

Muito freqientemente em cima das quatorze linhas vou marcando a pontuacao: a
primeira frase sai do verso um e termina, por exemplo, no meio do verso trés; a segunda
frase comeca no meio do verso trés e termina no final do verso quatro, a terceira frase
comeca no inicio do verso cinco e vai até o meio do verso oito. E chamar a atencao para
isso, para poder primeiro passar pela decodificacdo do texto, a partir desse momento em
gue as palavras foram decodificadas, dai comecar a trabalhar também com a construcao
imagética que o texto possa oferecer, tentando desfazer um pouco algumas metéaforas,
algumas referéncias que estejam por tras, porque elas as vezes podem criar certas

complicacgdes.

A respeito da parte anterior, da organizacéo logica do texto, uma metafora, uma
imagem que uso para tentar explicar por que nao € interessante a gente fazer a leitura
Verso por verso, é a imagem da avo vendo televisdo. Falo que ler verso por verso é como
uma avo assistindo [a um] filme, porque ela fica dormindo em algumas partes, dai quer
pegar partes isoladas e transformar isso em um todo e as partes ndo tém necesséria
correlacdo. Entdo € preciso primeiro fazer a correlacdo, e dai, na medida do possivel,
tentar mostrar o quanto é possivel a gente tentar relacionar a construcao poética e as
opcdes de vocabulario de construcdo e de imagens que se adaptem melhor aquele tipo

de construcao poética.
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E um pouco generalizante demais falar em reacdo do corpo discente, porque 0s
alunos sdo muito heterogéneos em um colégio como o Anglo, que tem uma fama e usa
isso como elemento de captacdo de alunos, tem como grande imagem o colégio que
prepara para vestibular. Entdo no segmento em que eu trabalho, que é Ensino Médio,
acabo recebendo alunos que tém uma formacéo muito boa e alunos que tém muita baixa
formacé&o, uma formacao muito rasa, e cujos pais pensam: “Ah n&o, agora eu ponho numa
escola forte para ele poder se preparar para o vestibular’. O desnivel € muito grande, por

isso a recepcao também vai ser muito desnivelada.

Ha alunos que se fascinam com algumas coisas, muitos ficam irritados com a
incompreensdo do texto, alguns acabam se prendendo a coisas muito superficiais. E
muito comum se 0 assunto é amoroso, algumas meninas ficam mais: “Ah, que lindo, tao
bonito o Soneto de Fidelidade”. E muitas vezes alguns acabam se impressionando
guando se evidencia o trabalho poético que esta por tras de determinado texto. Toda vez
gue se menciona Os Lusiadas, de Camdes, a primeira coisa que assusta é o fato de ter
1.102 estrofes, de versos decassilabos rimados ABABABCC, 8.816 versos todos feitos
com a escansao, com a metrificacdo do verso decassilabo classico: “Meu Deus, mas
guantos anos ele demorou para fazer isso?” Esse tipo de impressédo as vezes acaba
criando um gancho para determinado valor, apesar de que a dificuldade muitas vezes de
referéncia e a dificuldade de decodificacdo do texto acabam sendo mais freqiientemente

uma barreira do que outra coisa.

Entdo, recapitulando, tém alunos que se encantam com facilidade, os que ja estao
mais intelectualmente preparados para compreender determinado tipo de texto; outros
acabam se cansando com muita rapidez e, para outros, € um mistério insondavel, que

eles ndo conseguem entender por que o cara ficou perdendo tempo fazendo aquilo.

Os materiais sdo diversos, mas existe 0 material imediato, que € o texto que esta
na apostila. As vezes trabalho levando textos outros, ou distribuindo uma apostila via
internet, é possivel. As vezes, levar algumas paginas xerocadas também é possivel. Ja fiz
disso: usar o esquema de texto na lousa para chamar atencdo para elementos de
construcdo, num primeiro momento em que a gente esta comecando a trabalhar as

matérias de texto poético.
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Outros ndo sdo materiais no sentido mais imediato da palavra, mas estratégias que
acabam sendo utilizadas: ja fiz ditado. Ditado, recentemente, com a turma de primeiro
ano, fiz ditado do poema A valsa, do Casimiro de Abreu, para conseguir — ditei sem fazer
as separacOes de versos — que os alunos tentassem reconhecer, a partir do trabalho
musical do texto, como se construiria graficamente aquele poema, como se constituiriam
0s versos. E no momento em que é necessario, uma coisa que uso é estalar os dedos,
bater o pé no chédo, bater palmas, para conseguir reconhecer o ritmo poético que muitos
poemas trabalham com mais facilidade.

Enquanto tento lembrar um episédio negativo, [lembro] um positivo que possa ser
bastante ilustrativo, isso mostra a dependéncia que as vezes a gente tem da configuracéo

da classe, ndo é exatamente 0 mesmo material humano que a gente tem todos 0s anos.

Em um caso especifico, foi no ano de 2003, eu tinha duas turmas de segundo ano
de Ensino Médio, na unidade Taquaral, que naquele ano, particularmente, era composta
por muita gente que gostava de muasica. Todos quase tinham grupinhos, tinham bandas, e
exatamente no momento em que estava trabalhando com o assunto Parnasianismo — que
€ um assunto muito freqientemente desgostado pelos alunos — estava acontecendo o
festival de musica do colégio. E quase todos os meus alunos daquelas turmas de
segundo ano da unidade Taquaral estavam envolvidos, direta ou indiretamente, com 0s

grupos que iam se apresentar no festival de musica.

Como nesse ano tinha sido chamado pelo organizador do festival, professor
Vicente, para ajudar na selecdo das musicas, [seja] por conhecimento de poesia, uso de
linguagem, dai eu comentei com eles. Ao mencionar 0s instrumentos de construcao
poética valorizados pelos parnasianos, comecei a comentar algumas coisas das musicas
do festival, das dificuldades inerentes a Lingua Portuguesa que criavam problemas para
montar uma letra de musica muito organizada; os problemas de prosddia, as facilidades
gue o inglés tem em relacdo ao portugués para se colocar letra em musica, e explicar a
partir disso porque o professor Vicente exigia nas suas diretrizes para o festival de

musica, que as musicas tivessem letras em portugués e ndao em inglés.

A partir do momento em que comecei a mencionar estas coisas e mostrar melodia,
falar de melodia, falar do encaixe de letra nas melodias, nessas turmas o envolvimento foi

exponencialmente maior que em outras turmas com as quais eu estava tratando o mesmo
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assunto, porque eles reconheciam os instrumentos que estava mencionando teoricamente
na vivéncia deles, de tentar colocar a letra em uma mdasica, tentar ter primeiro a melodia
e depois tentar encaixar a letra, como isso dava trabalho. Como as vezes era necessario
primeiro fazer a letra e depois a melodia porque eles tinham mais costume de manipular o
material musical do que o material linguistico, era mais facil adaptar a melodia do que
adaptar a letra. Entdo esse foi 0 caso de uma experiéncia que achei bastante positiva.

Um caso de experiéncia negativa, infelizmente, ndo consigo me recordar de nada
agora. Fatalmente teve, mas, ao invés de ser pontual, o que € mais geral de experiéncia
negativa é o fato de o pessoal continuar se prendendo aos seus critérios de avaliacéo e
ignorando solenemente tudo que se fala, e dai toda vez que vocé da de cara, mais uma
vez, com um texto ou com um objeto que seja semelhante aquilo que ja foi estudado, ela
nao consegue avancar e nao consegue sair do lugar em que estava antes. Esse € o tipo

de experiéncia negativa, mas nao consigo me lembrar pontualmente de alguma.

Na verdade, 0 que eu imagino que é ensino de literatura ou de poesia na escola
tem que passar por uma coisa que € um pouco maior, que é: deve haver um ensino de
lingua! O maior problema € que fica-se ensinando muito mais prova do que outra coisa,
tem que tentar ensinar a compreensdo da linguagem nos varios aspectos que ela se
apresente, tentar aumentar o maximo possivel a vivéncia de, o contato com o texto. Acho
gue esse é o principal objetivo que a gente precisa ter em vista quando esta pensando em
falar com o aluno, € trazer a maior quantidade possivel de acesso a determinados tipos

de textos que nao estdo tdo acessiveis fora.

3.2.5 — Quinta entrevista: Dial11/03/2008.

Desde o primeiro contato, a Professora Silvia se mostrou bastante zelosa com relacdo a
entrevista. Eu ndo a conhecia, portanto, quem fez o contato indireto com ela foi Patricia Carioca,
através da sua tia que era vizinha de condominio da Professora Silvia. Apesar de ndo me
conhecer, nem mesmo conhecer minha assistente, Silvia aceitou participar da pesquisa,
agendando dia e horario favoraveis a todas nés.

Contudo, pediu para ler as questfes antes, por isso solicitou que eu as mandasse por e-
mail com a devida antecedéncia para que ela pudesse conhecer o contelido das perguntas e se
preparar melhor. Ndo concordei com o pedido, pois ndo tinha feito isso com nenhum outro
participante e fiquei com receio de que tal atitude alterasse — o0 que, com certeza, aconteceria — 0
resultado da entrevista. Expliquei-lhe — via Patricia, que repassou o recado para sua tia — que nao
tinha autorizagcdo para fazer isso, mas que ela ndo se preocupasse, pois um pouco antes da
efetivacdo da gravacdo da entrevista, eu Ihe mostraria rapidamente as questdes, tranquilizando-a.
Em todo caso, adiantei-lhe o assunto, dizendo se tratar de uma pesquisa sobre o ensino de
literatura e de poesia no Ensino Médio.
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Silvia pareceu se convencer do que havia lhe dito e aceitou ser entrevistada mesmo assim.
Eu e minha assistente fomos ao seu encontro na ter¢ca-feira, a tarde, dia 11/03, no seu condominio
em Valinhos, SP. A Professora Silvia nos recebeu muito bem em sua casa, embora néo
escondesse um certo nervosismo. Para completar, algumas coisas comecaram a dar errado neste
dia. Primeiro me perdi para chegar a casa da Patricia e de |4 irmos ao condominio da Silvia.
Cheguei um pouco atrasada e pior, ao verificarmos o gravador MP3, constatamos que 0 mesmo
se encontrava com a bateria descarregada. Foi o segundo desastre.

Meu constrangimento era visivel, mas Patricia logo se prop6s a carregar meu aparelho no
computador da casa da sua tia, vizinha de Silvia, ja que o computador da casa da professora era
tdo antigo que néo tinha saida para cabo USB. Enquanto isso, fiquei conversando com Silvia, até
mesmo tentando acalmé-la e adiantando-lhe o assunto da entrevista. Percebi que ela havia se
preparado, de fato, para a ocasido, pois me mostrou 0 material que recolhera de seus alunos:
composicdes de textos poéticos que eles haviam feito para participar de um concurso de producao
de textos realizado pela prefeitura de Valinhos. Demonstrei interesse pelas redacfes poéticas dos
alunos, o que envolveu a Professora Silvia de tal modo, que ela se dispds a xerocar para mim as
poesias de seus alunos para que eu lesse ou, se quisesse, poderia usar em meu trabalho. Ela
prometeu e cumpriu, enviando-me depois esses textos.

Além disso, mostrou-me também o material do jornal, o qual o Estado havia enviado para
os professores da rede publica trabalharem em sala de aula. Neste jornal, cada disciplina tinha
uma proposta diferenciada de trabalho com a habilidade de leitura e escrita. No caso dela,
professora de Lingua Portuguesa, o jornalzinho trazia questdes de leitura e interpretacao de textos
poéticos, por isso Silvia fez questdo de separa-lo para me mostrar. Material este que também sera
mencionado, com ressalvas, pelo Professor Marcelo em sua entrevista.

Estavamos sentadas a mesa da sua sala de visitas, compartiihando esses materiais,
enquanto esperdvamos Patricia e o gravador devidamente carregado. Quando a assistente
retornou, fomos a entrevista e finalmente percebi que Silvia estava menos nervosa. Creio que a
conversa anterior veio a calhar, apesar de que, a Professora ainda tremia as méos ao manusear o
microfone. De fato, era para ela uma situagcdo atipica, o que ndo a impediu de encerrar a
entrevista com um desabafo e reivindicacdo bastante pertinentes, o que surpreendeu a mim e a
minha assistente. Silvia questionou a distancia entre a pesquisa académica e 0 ensino na rede
publica, criticando o abismo que ha entre esses dois universos que deveriam caminhar juntos;
ressaltou também a diferenca entre a teoria (“os papéis que permanecem arquivados”) e a pratica
(vivenciada por ela em sala de aula da rede publica) e pediu um retorno: torcia para que minha
pesquisa nao ficasse — como tantas outras — engavetada. Final com chave de ouro.

Professora Silvia Helena Ribeiro Gabriel:

Fiz magistério e depois a faculdade, em Avaré, bem no interior do estado [SP] e, na
verdade, parei por ai. Faco cursos, mas curtos, nunca cheguei a fazer pés ou qualquer

coisa assim.

A minha experiéncia com Ensino Médio acaba sendo pequena. Na verdade, tenho
guase 20 anos dando aula de Lingua Portuguesa, mas mais especificamente, de quinta a
oitava [série], e faz um ano e dois meses que estou com o Ensino Médio, entdo tenho
uma experiéncia bem restrita. Adoro literatura, claro, costumo dizer que Estrela da Vida

Inteira, do Manuel Bandeira, é praticamente um livro de [auto] ajuda, porque onde vocé
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abre, tem um poema que serve para alguma coisa e parece que € aquilo que vocé esta
precisando ouvir e encanta. E gosto muito de poesia, de trabalhar com os alunos também,

embora muitas vezes nao vejo tanta receptividade assim.

No ano passado, tive s6 primeiros anos, [entdo] ndo se entra tanto em literatura,
fica muito naquela parte de teoria literaria. Mas tive uma experiéncia com os alunos que
foi gratificante quando nds trabalhamos o Classicismo, com Camdes. E d& para perceber
gue tem alunos que se apaixonaram pelo Camdes lirico; 0os meninos acabaram se
interessando muito pelo Camdes épico, quando eles analisavam. NOs fizemos um
trabalho em que eu apresentei aquela divisdo dos cantos, e cada grupo teve que estudar
um canto. Claro que falei que eles tinham que estudar todos os cantos, mas ai eles
acabaram estudando mais o canto que tinha que apresentar, e apresentaram na

sequéncia, em forma de seminario, e foi muito interessante.

Eles tentaram até concretizar, [pois] teve um grupo que era formado mais por
meninas e elas apresentaram aquele episodio da Ilha dos Amores. No finalzinho,
trouxeram um pirulito em forma de coracdo com um papelzinho do lado escrito “llha dos
Amores”, para simbolizar, para explicar melhor tudo o que leram, e foi um trabalho
interessante. Achei que, no fundo no fundo, embora eles ndo queiram dar o braco a
torcer, eles gostaram, se interessaram pela poesia, apesar de toda dificuldade que é
estudar Camdes, que eu tenho e acho que muita gente tem. Mas achei que foi um

resultado bom.

J4, inclusive, sabendo da nossa entrevista, iniciei um trabalho com eles [0s alunos]
gue faz parte do “Jornal do Aluno”, que é um trabalho que o Estado propds para esses
guarenta dias de aula, que estdo chamando de “uma recuperacgao intensiva de leitura e
escrita”. E eu fiz essa pergunta antes de iniciar, se eles gostavam de poesia, que tipo de
poesia, por que gostavam, por que ndo gostavam, e mesmo quem falou que ndo gostava,
eu perguntava: “Mas e de musica vocé gosta?”, “Ah, eu adoro”. “Entdo, como é que vocé
nao gosta de poesia?” Poesia € musica, musica € poesia. Até teve um aluno [que disse]:

“Ah, mas eu gosto de rock pesado, s6 de rock pesado”.

Eu sempre tentava fazer com eles essa relagcdo e da coisa fascinante que é a
poesia, de dizer com tdo poucas palavras tanta coisa, tentando mostrar-lhes que apesar

de tanta tecnologia, as pessoas ainda se emocionam diante da poesia. E € engragado
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gue alguns tém aversao a poesias que falam de amor, de sentimento, até acho que mais
0S meninos, [pois] eles ttm medo de manifestar seus sentimentos, suas emogdes. Como
também tém meninas que, embora j& sejam minhas alunas h& dois anos e sei que sao
muito sensiveis, falam que gostam mais de poesias que abordam outros assuntos que
ndo sejam amor. Acho que ficou batida essa histéria de muitas vezes relacionarem a
poesia ao tema amor. E esse trabalho com o jornal est4 permitindo muito isso, porque

fala de cartas de amor, fala do amor a Lingua Portuguesa.

Tem outra [poesia] aqui, da Florbela Espanca, que fala da propria identidade,
enfim, ndo sei se vou adiantar aqui, mas também gosto de usar poesia até mesmo para
estudar gramética. Esses dias, a gente estava vendo tempos verbais, e usei aquele
poema, até um exercicio que esta no livro ALP, de quinta a oitava mesmo, aquele “Poema
Tirado de uma noticia de Jornal”, do Jodo Gostoso®’. Neste dai tem os verbos no pretérito
imperfeito e no pretérito perfeito, e ficou muito bom para eles perceberem a primeira parte
usando um tempo verbal e na segunda parte outro tempo. Acho que a poesia pode
mesmo ser usada para tudo isso, para todas as analises, quanto [também] a forma. Como
nos observamos aqui no jornal, foi pouco para tudo que esses textos podiam oferecer

para os Ensinos Médios, entdo estamos tentando colocar mais atividades.

A gente acaba usando todas as oportunidades que batem a porta. Valinhos realiza
todo ano um concurso de poesia, € 0 ano passado sugeri para 0s alunos que
participassem. Nao é soO poesia, tem texto em prosa também, e eles escreveram textos,
participaram. Nao consegui selecionar textos, porque a participacdo nao foi tdo macica.
Sugeri a todos, dei oportunidade a todos, mas alguns s6 que se interessaram. Nao foi
obrigatério, acho que, principalmente para participar de um concurso, vocé ndo pode
obrigar, tem que ser uma coisa mais espontdnea, e noés tivemos um resultado

maravilhoso.

O primeiro lugar de poesia foi de um aluno la da escola do primeiro ano, o segundo
lugar de prosa também, e eu acabei [que] ndo selecionei textos, mandei todos. Acho que

foram 13 alunos que escreveram, e eu nao tive coragem, quis dar oportunidade a todos, e

22 A poesia é de Manuel Bandeira e a personagem deste poema-narrativo é que se chama Jo&o Gostoso.
“Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no morro da Babil6nia num barracdo sem namero. /
Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro / Bebeu / Cantou / Dancou / Depois se atirou ha Lagoa
Rodrigo de Freitas e morreu afogado”. BANDEIRA, Manuel. “Poema tirado de uma noticia de jornal”. In:
Estrela da Vida Inteira. 20. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1993, p. 136.
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no fim a gente se surpreendeu com o resultado, eles acabaram recebendo gratificacéo.
Entdo sempre que surgem essas oportunidades, procuramos aproveitar, e o préprio
material também, o proprio livro didatico, a apresentacdo de poema na lousa, de leitura s
de uma poesia se a gente ndo estd com esse material impresso, para ficar ouvindo,

curtindo a sonoridade, aproveitando os aspectos sonoros mesmo da poesia.

Ha uma tendéncia de a gente se lembrar das coisas mais recentes. Foi um trabalho
aqui também do jornal, que iniciou como uma proposta de conquistar os alunos a amar a
Lingua Portuguesa. Entéo todos os textos iniciais trabalhavam com isso, e quando fechou
essa parte, a proposta era escrever uma declaracdo de amor a Lingua Portuguesa, que
podia ser em forma de poema ou em prosa. Eu ndo tinha observado isso também
sozinha, foi agora separando os textos para poder ilustrar a entrevista, se for o caso, que
percebi que poucos fizeram a op¢ao por poesia, a maioria preferiu escrever em prosa, e

acabei ficando até meio decepcionada com isso.

Mas ha textos bons que estdo aqui até para ilustrar, 0 que € um aspecto positivo
desse trabalho com poesia. Antes de se trabalhar o tema do amor a Lingua Portuguesa,
falou-se da importancia que a poesia pode ter na vida do aluno, do ser humano, e fechou
com a producéo de textos, que podia ser poético. Volto a falar também do ano passado,
pois estou me dirigindo mais as experiéncias de Ensino Médio, e volto a falar que foi
muito bom o trabalho com o Camdes e Os Lusiadas. Quanto a experiéncia negativa, acho

gue [o fato] de terem sido poucos os textos em forma de poema.

A sugestdo mesmo € que os professores, me incluo ai, estejam trabalhando cada
vez mais com esse tipo de texto, até mesmo para tentar humanizar mais, porque de
repente estd todo mundo voltado tanto para tecnologia, para matéria, e isso fica meio
esquecido, até mesmo porque o0s temas dos poemas sdo sempre grandes
guestionamentos humanos e estdo relacionados com a vida. Que os alunos percebam
gue mesmo uma poesia escrita l& no século XV, como estudamos, como as cantigas de
amigos, as cantigas de amor, tentamos sempre relacionar com as letras de musica que
hoje abordam os mesmos temas, como a mulher amada, e fazemos essa relacdo para
eles perceberem que por mais que a linguagem seja dificil, seja de uma outra época, o
homem & sempre movido por muito sentimento, muita emocao, e isso pode melhorar o

mundo, inclusive.
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Uma outra sugestdo ndo € com o trabalho de literatura, mas acho uma pena muitas

vezes esses trabalhos todos de doutorado, de mestrado ficarem todos engavetados e néo
terem um retorno para gente. Acho que vocés realizam trabalhos excelentes, acredito, ja
participei de outras entrevistas, ndo tdo sérias assim, mas o retorno é muito pequeno.
Acho que a universidade tinha que botar mais os olhos na escola publica, trabalhar mais,
nao sei se possa chamar, mas, como parceira mesmo. A gente precisa tanto de
profissionais, de psicélogos, de fonoaudidlogos, que podiam dar uma assessoria maior,
podia ter essa troca, [pois] eu acho que a escola publica ainda é a grande geradora dessa
futura geracao, e [tanto] eles, [quanto] nés precisamos desse apoio. Também agradeco
pela oportunidade, pela troca de informacdes, espero que eu tenha sido Util, e 0 que mais

eu puder ilustrar com os textos, xerocar mais alguma coisa, estou a disposic¢ao.

3.2.6 — Sexta entrevista: Dia 27/03/2008.

A Professora Tatiana Fadel foi quem ficou mais feliz em participar da entrevista, pois,
segundo ela, era um sonho ser sujeito de alguma pesquisa académica. Rimos da confissdo e
marcamos 0 encontro via celular, para o dia 20/03, em um shopping, onde almocariamos juntas e
depois fariamos a entrevista até as 15h, ja que depois desse horario ela entraria em classe, la
mesmo, no Anglo unidade Galleria.

Almocamos a Professora Tati, sua amiga Regina e eu em um restaurante do shopping e,
em seguida, fomos tomar uma café a fim de realizarmos a entrevista. Mais uma vez fui
surpreendida pelo gravador MP3, que estava descarregado. Fiquei desolada porque nédo era a
primeira vez que eu cometia esse erro: nao verifiquei com antecedéncia o aparato técnico. Pedi
mil desculpas a Professora Tatiana, que logo compreendeu o ocorrido e se dispés a participar de
um novo encontro, marcado para a quinta-feira seguinte, dia 27/03, também a tarde, quando
fariamos 0 mesmo trajeto.

Dessa vez fui prevenida, com a bateria bem carregada. Comecamos a gravacao e notei
um pequeno detalhe: diferentemente dos demais entrevistados até entdo, a Professora Tatiana
nao segurou o microfone, deixou gque eu 0 manuseasse 0 tempo todo, uma vez que tomou café e
fumou durante toda a entrevista — uma verdadeira aula de teoria e critica literarias.

Professora Tatiana Fadel:

Fiz Letras na UNICAMP e comecei a fazer o mestrado em Linguistica, embora o
trabalho fosse com poesia no mestrado, mas nao conclui. Cheguei a sala de aula bem
antes de me formar na Universidade, [uma vez que] comecei a dar aula no primeiro ano
da UNICAMP. Na verdade, foi a experiéncia de sala de aula [que] me ajudou mais na

formacédo académica do que o contrario.



127

Claro que eu gosto muito de ler e sempre leio mais poesia do que prosa. Nao gosto

muito de romance, na verdade, entdo minha biblioteca tem uma estante cheia s6 de
poesia. Gosto muito de procurar livros de poesia aleatoriamente, ndo 0s classicos
exatamente, [ja que] gosto muito de poesia contemporanea. Entdo gosto de ir a livraria
para a sessdo de poesia, que é dificil de achar alids, e pegar um livro qualquer,
aleatoriamente, ai ler trés versos quaisquer, se eu achar que os trés versos sdo muito

legais, muito bons, eu compro o livro.

Tenho um monte de coisa de poesia que quase ninguém conhece, tipo: poetas
dinamarqueses obscuros, poetas da Escandinavia. O dltimo que eu li, agora que eu
descobri, ndo foi o Ultimo que eu li exatamente — que poesia fica na minha cabeceira —
sdo muitos livros que eu tenho, mas o ultimo [de] que eu gostei, € um cara chamado Juan
Gelman, é um argentino, que esta vivo ainda, e o livro se chama Amor que serena
termina?, que eu comprei basicamente pelo titulo, que achei bom e bonito. Mas tem essa

nao de o ultimo que li, ttm os que tenho lido, e este tem sido o ultimo.

Acho impossivel que dando aula de literatura ndo se trabalhe com poesia, porque
basicamente, s6 comeca a existir prosa a partir do Romantismo. Nao se estuda, antes do
Padre Vieira, nenhum tipo de prosa anterior a ele, entdo se a gente seguir esse modelo
tradicional, da histéria da literatura, ndo tem como néo trabalhar com poesia. Eu acho que
€ uma tarefa chata de ter que comecar a trabalhar com poesia justamente com esse tipo
de poesia mais dificil que tem, de Trovadorismo, [que] € uma poesia muito fechada, com
temas muito repetidos, numa linguagem muito complicada. E, ent&o, necessariamente, o
trabalho com poesia que tem. Por eu gostar muito, sempre acabo trabalhando melhor com

poesia do que com romance, em prosa no geral.

A outra pergunta era como trabalho? Primeiro, o0 que tenho achado muito
importante entender sobre poesia € — ndo lembro quem que falou — que poesia é a
literatura, é a linguagem no seu grau maximo de significado. Nao sei se foi o Pound,
talvez tenha sido o Pound quem falou isso. Acho muito legal trabalhar com poesia no
sentido de, primeiro, que os alunos entendam que a poesia tem a parte de elaboracéo
técnica de linguagem, de ser mais concisa, de ser mais breve; de recursos técnicos, que

estao além do conteudo.
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N&o acho interessante trabalhar poesia s6 a partir do conteudo, € interessante
sempre a partir da forma, porque € onde os alunos emperram. A gente até j4, em algum
momento, conversou sobre isso, por exemplo, aqueles conceitos bésicos de poesia, de
métrica, de rima, que ndo da para ignorar, porgue sO no século XX deixaram de existir. E
perceber como, por exemplo, 0s recursos de ritmo podem ajudar na construcdo do
sentido de um texto, ndo que necessariamente 0 autor tenha — que € uma pergunta que
eles sempre fazem — tenha pensado naquilo quando escreveu, mas eles perceberem o
quanto a forma de um poema e esses recursos técnicos formais de métrica, de rima, de

escolha de vocabulario e etc, como tudo isso contribui na construcao do significado.

Pelo menos nas aulas de literatura que eu tive, as pessoas acabam trabalhando o
texto poético como um pretexto “para viajar na batatinha”, entdo poesia é uma coisa muito
louca. Nao acho que poesia é uma coisa muito louca, acho que o legal da poesia € que
ela € quase matematica, vocé perceber o quanto os recursos estruturais de um texto

poético sdo importantes na compreensao do sentido.

Entao trabalho muito com essa parte de: “Olha a palavra que ele [0 poeta] escolheu
aqui”. Estou no Romantismo, por exemplo, e falando de segunda geracdo, o poeta néo
necessariamente fala de morte ou que ele quer morrer, porque na verdade, um milhdo de
poetas no universo falaram sobre morte ou que eles queriam morrer. E 0 que caracteriza
essa geracao? “Olha, vamos ver a escolha das palavras que tém aqui: entdo a moca €
palida, ele [0 poeta] usa a lua por noite embalsamada, ndo so fala se a mulher esta morta,
mas a [palavra] do embalsamada sugere a morte, a languida sombria. Olha esse adjetivo,
gual que €? Ele ndo esta falando de morte, mas existe uma morbidez direta na escolha de

vocabulario”.

E essa a percepcdo, de que aquilo que nido esta dito claramente, esta dito
claramente através de um conjunto de escolhas estruturais do poema. Eu acho que esse
€ o0 ponto do trabalho com a poesia, acho que é essa percepcao de que € uma linguagem
calculada, trabalhada e cuidada para produzir, como diz Pound, esse grau maximo de

significado. E mais legal do que prosa, vamos combinar.

Héa duas coisas, a primeira é que a gente tem que trabalhar no sentido de acabar
com aquela histdria de que a leitura da poesia, do verso é uma frase. Sempre falo para os

alunos: “Leiam poesia como se fosse prosa”, por exemplo, respeitando a pontuacéo. E eu
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demorei muito para perceber que os problemas que eles tinham de leitura e de
compreensao do que eu estava dizendo tinham a ver com o fato de que eles liam fazendo
uma pausa no final de cada verso como se fosse uma pausa de ponto final e ndo é uma

pausa de ponto final.

Eles ndo entendiam essa estrutura de continuidade dos versos, entdo o passo
namero um é ter essa percepcao de que é um texto. A partir do momento em que vocé
tira 0 mito de que a poesia € uma grande viagem e é um texto, entdo vocé ndo pode viajar
— quer dizer, vocé pode viajar se tiver no boteco — mas néo se pode viajar quando vocé
tiver lendo um texto de forma mais académica, dentro da escola. As coisas que 0 poeta
esta dizendo isso, quando as vezes vou lendo os poemas com eles, digo: “Olha isso ndo
€ uma viagem minha, isSso esta aqui, esse verso esta dizendo isso, esse outro esta

dizendo aquilo etc.

Quanto a receptividade, acho que quando os alunos entendem, porque tem umas
coisas que sao meio incompreensiveis, por exemplo, [0os poemas do] Barroco. E € a
intengdo que sejam incompreensiveis, mas a partir do momento que eles entendem, a
receptividade € legal. Quando a gente chega aos modernos, a coisa funciona bem,
porque tem uma significacdo mais proxima, entdo acho que quanto mais préximo o
significado do poema, [quanto mais] o questionamento do poema for mais proximo daquilo
gue o sujeito esta vivendo, a receptividade é maior. Por isso quando a gente entra nos

modernos, a receptividade fica maior, qualquer um deve perceber isso também.

O fundamental para ser pensado ultimamente é que o aluno sabe quando vocé
gosta daquilo que vocé esta falando, entdo a receptividade ou a emocado com que ele
interpreta aquilo, que entende aquilo, tem muito a ver com a sua relacdo afetiva com
aquilo que vocé esta falando. E este € um componente imponderavel, ndo tem muito
como medir, se vocé gosta daquilo, o aluno sabe que vocé gosta, que vocé esta falando
aquilo de forma mais ou menos envolvida ou envolvente, ou passional, e ai pega porque
ele percebe que aquilo tem significado para vocé. E diferente de vocé estar dando um
poema por ser burocraticamente importante na histéria da literatura. Acho que tem esse
componente que ndo da para medir, porque se eu gosto mais, eles gostam, os alunos

gostam, tem gente que até comeca a escrever poesia, entdo é muito legal.
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Uma coisa que tenho pensando em fazer, foi uma experiéncia que eu li uma vez

num trabalho, era um trabalho de poesia, de producdo de poesia com criangcas pequenas,
mas eu acho que ia funcionar muito com eles [0s alunos do Ensino Médio], que é fazer
jogos de producdo de poesia, com ritmo ou com a associacdo meio inusitada de
substantivos e adjetivos, do tipo: “grama verde”, isso é banal; “grama feliz”, isso nao é
banal. Fazer esse tipo de jogo para que possam reconhecer esse tipo de estrutura em
textos produzidos néo por eles. Acho que essa seria uma estratégia muito legal de fazer.
N&o cabe no nosso modelo de ensino, que € aula dada, aula estudada. Mas, acho que se
tivesse um curso meu para dar, de fato eu faria isso, comecaria a falar de poesia fazendo

com que eles produzissem poesia, ao invés de ler o que o outro produziu.

Porque funcionou “pra caramba” com crianca pequena! A educadora [do trabalho
lido] tem essas coisas de associar palavras estranhas, tinha que ser estranha, tinha que
ser “uma grama de grilo”, por exemplo. Depois disso, ela deu Manoel de Barros para eles
lerem. Crianga de quarta série entendeu Manoel de Barros, entendeu a brincadeira,
coisas que vocé nado aplica dentro da estrutura tradicional do ensino, primeiro porque
Manoel de Barros nem entra na lista. Mas se pegar Manoel de Barros, o aluno [do Ensino
Médio] ndo consegue reconhecer o jogo que estd sendo feito, ndo reconhece mais a

poesia como um jogo, e é um jogo, é so divertido, é isso.

Uso textos poéticos, além dos que estao disponiveis para mim no material didatico
com que trabalho, [procuro] fazer antologias de poesias, acho que ndo precisa mais do
gue isso. Para mim, a poesia tem que se ler, ndo tem mais que isso. Pode ser
eventualmente uma projecdo no power point do poema, mas texto, texto, texto, nada de
musiquinha, de ilustracdo, de nada. Eu acho que tem que ter o contato com o texto, sO

uso o texto.

N&o sei se tenho um episodio pontual, mas tem episddios que me irritam, que séo
perguntas: “Mas para que serve?”’, “Por que ele nao foi direto ao ponto?”, “Por que
precisou falar tudo isso, falar desse jeito para transmitir essa mensagem?” Isso € uma
coisa que me aborrece um pouco, mas que € facil de contornar de qualquer forma, mas
gue denota, eu acho que acaba mostrando um pouco 0 quanto pessoas que Sa0 muito
novas tém uma necessidade utilitaria, e € muito dificil vocé falar de utilidade em arte. A

arte ndo € utilitaria, entdo me incomoda pensar que, para eles, de alguma maneira, sO
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tem valor aquilo que tem alguma utilidade, aquilo que € direto, aquilo € objetivo, que

mostra.

Acho uma desconexéo dos alunos com eles mesmos e isso acaba sendo um ponto
de partida justamente para essa discussao, do tipo: “Ah, mas as coisas mais legais no
mundo ndo tém um para qué; tipo, sorvete de chocolate. Beijar, qual € a funcao de beijar
no planeta Terra? Nada, € s6 o prazer, entende?” Entdo associar a idéia da leitura de

poesia a idéia de prazer e ndo a idéia da utilidade.

Isso acaba sendo uma coisa positiva no final das contas, quer dizer, eles percebem
qgue: “Olha, que bom, eu ndo estou usando a linguagem simplesmente para transmitir uma
informacg&o, estou usando a linguagem de uma forma divertida, diferente, esquisita,
gostosa, estou brincando um pouco. Porque eles perderam, embora tenham quinze anos,
eles perderam a noc¢éao do jogo e da brincadeira que é fundamental para quem quer ler
poesia. Se vocé nado pensa em termos de jogo, VOCé ndo entende poesia, Sse VOCEé pensar
de uma forma utilitaria, vocé nédo entende. Para mim, este € o meu maior aborrecimento, é

ter que transpor essa idéia de utilitarismo da lingua.

Um episédio positivo, ontem teve um, por exemplo, no orkut, tenho uma aluna do
terceiro ano que fez um comentéario do tipo: “Ah, eu estava lendo Alberto Caeiro e [me]
lembrei de vocé”, por exemplo. E muito legal, € uma coisa meio egocéntrica quase vocé
saber que alguns poetas vao entrar na vida dos seus alunos com a mesma dimenséao que
entraram na sua, na minha. Lembro que quando eu descobri Fernando Pessoa, assim
como quando descobri alguns outros autores, minha vida virou de cabeca para baixo,
mesmo! Teve um significado emocional para mim, de eu ler aquilo, me identificar com

aquilo e percebo esse mesmo efeito em alguns alunos.

N&o tem um episédio em particular, mas é freqlente, sempre tem, embora no
comeco € dificil, quando vocé estd no Trovadorismo ninguém se identifica com o
Trovadorismo, mas quando vocé chega a Fernando Pessoa, quando se chega mais a
frente... Acho muito legal quando vocé vé, de repente, um aluno carregando um livro do
Fernando Pessoa, que ndo vai cair no vestibular, que nédo vai acontecer nada, e que ele
esta lendo aquilo que vocé, querendo ou ndo, mostrou agquele universo para ele, eu acho

gue isso é o mais legal!
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Tem uma coisa que eu ndo sei se da para fazer com romance, ndo sei se a gente

se identifica com romances, com narrativas, porque as narrativas sao peculiares, ndo séao
universais e a poesia € universal, entdo € mais facil de a gente ler aquilo. Nao é a toa que
eles ttm uma ansiedade com a poesia, tanto que qualquer adolescente esta sempre
anotando letras de musicas, caderno de adolescente, apostila de adolescente esta
sempre com letra de musica. Ou seja, eles tém uma necessidade de encontrar uma
linguagem, que ndo é narrativa, que é lirica para se expressarem, para ter uma voz que
faz por eles. Acho que é legal quando vocé mostra a eles: “Olha, lendo Simple Plan tem
Fernando Pessoa, [que] talvez esteja dizendo isso que vocé quer de uma maneira mais

legal”. Quando vocé encontra essa identificacdo é o ponto alto dentro da escola.

Primeiro tinha que comecar literatura de trds para frente. Tinha que ser ao
contrario, ndo sei exatamente como, mas acho meio criminoso que o primeiro contato do
aluno brasileiro seja com “cantiga de amor” e “cantiga de amigo”, que é o primeiro contato
com a histéria da literatura. Acho que é um empurrdo que se da nele para longe da
poesia, é o primeiro ponto. Acho que se tinha de comecar primeiro com 0os modernos e
depois voltar, ou talvez nem trabalhar com histéria da literatura, ndo entendo por que o
critério de historia da literatura e ndo categorias literarias, tipo, “o amor” ou “a morte”

através de varios poetas.

N&o vejo muito sentido no trabalho com histéria da literatura e o problema é: quem
disse que o importante é histéria? Nem mesmo os vestibulares tém trabalhado historia da
literatura. No entanto, as escolas, as instituicbes particulares em especial, que trabalham
focando o vestibular, [insistem], mas nem o vestibular cobra mais a historia da literatura.
Entdo ndo sei por que a gente tem que continuar ensinando literatura na ldade Média,
‘pomba” Vamos ler outras categorias, trabalhar com outras figuras, com recursos

estilisticos, com recursos retoricos.

N&o sei de que forma isso poderia ser feito, mas acho que poderia ser uma
aproximacao melhor em termos (?), porque no fim das contas, o que se acaba fazendo é
— que € 0 que esta em todos os materiais didaticos — vocé vé o contexto historico e depois
fica procurando os elementos daquele contexto histérico num texto, e a gente sabe muito
bem que esse reflexo ndo é direto. Entéo fica sempre uma coisa um pouco vaga. Fala-se

de Contra-Reforma para explicar o Barroco, sé que o que vou olhar no Barroco € um tipo
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de coisa que est4d muito distantemente ligado a Contra-Reforma, de uma maneira muito

sutil, muito desnecessaria de se falar.

E mais legal pegar um poema Barroco e perceber os recursos lingiiisticos que tém
ali, independente de estar no século XVIl. Se eu pegar um poema sobre vaidade no
Barroco, se pego um poema sobre vaidade da Zélia Prado, por exemplo, e achei legal.
“Olha que linguagem que eles estdo usando!”. A gente esquece que poesia é linguagem,
que literatura é linguagem, néo é historia, a historia € secundaria, € uma das mil vertentes
da teoria literaria, a escola adotou o viés historico, que é chato, eu acho chato, que afasta

aluno da leitura.

3.2.7 — Sétima entrevista: Dia 29/03/2008.

Meu contato com a Professora Neide se deu através da minha mae, também professora da
rede publica de Sao Paulo, portanto, colega de trabalho da entrevistada. Minha mae perguntou a
Neide se ela aceitaria participar de uma pesquisa e ela aceitou, embora ndo soubesse do que
exatamente se tratava. Em seguida, perguntou a minha mae sobre que assunto falariamos e se
ela precisava levar alguma coisa (material didatico, livros, textos dos alunos) a entrevista.
Dissemos que ndo havia necessidade e a advertimos que seria uma entrevista com gravacao de
vOz apenas.

Fui apresentada a Professora Neide logo que chegou e sentamo-nos a mesa da sala da
casa de meus pais para comecarmos a entrevista. Expliquei-lhe que seria gravada — conforme
combinado antes — pois assim o trabalho sairia mais rico e detalhado. A partir de entédo, notei a
Professora Neide arisca. Disse-me logo que gostaria de ler a entrevista depois de transcrita — foi a
primeira a exigir isso! — e foi incisiva ao dizer que ndo queria marcas de oralidade em seu
discurso, que eu deveria fazer uma limpeza nos possiveis vicios de linguagem e/ou algum erro de
portugués, caso ela viesse a cometé-los.

Além disso, leu por completo a “Carta de Cessado” antes de assina-la e se defendeu
dizendo que os professores do Estado ja eram muito estigmatizados, alvos de criticas e até
preconceito, mas que ela era uma professora muito séria e ndo queria ter sua imagem
desvalorizada em minha pesquisa. Senti-me incomodada com o comentario, afinal de contas,
jamais tive essa inteng¢éo. Conversei um pouco mais com Neide, a fim de deixa-la mais tranquila e
menos armada, e |lhe expliquei que o objetivo do meu trabalho ndo era este, ao contrario,
aprenderia bastante com o0 que ela teria a me relatar sobre suas praticas em sala de aula e, é
claro, cumpriria ipsis litteris com o que havia me solicitado, ou melhor, exigido.

Fomos a entrevista, a qual foi interrompida uma vez para que a Professora Neide
atendesse o celular. Aguardei que falasse ao telefone e retomamos a gravacdo. Mais a vontade e
um pouco mais sorridente, Neide esqueceu 0s entraves iniciais e falou bastante. No final, jA com
outro semblante e outro tom de voz, agradeceu-me a participagdo na entrevista e me perguntou,
interessada e emocionada (seus olhos ficaram mareados de lagrimas!) se tinha se saido bem, se
tinha me ajudado, se eu desejava algo mais; enfim, mostrou-se, por fim, mais solicita. Senti-me
mais aliviada.

Professora Neide Aparecida Araujo Baroni:
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Sou professora de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental e Médio, comecei
em 1983, estudei na FACLI, em Votuporanga, depois passei para o IBILCE, em S&o José
do Rio Preto, e me formei em Letras, portugués-inglés. Comecei trabalhando com aulas
de inglés, de repente passei para portugués e tomei gosto. Aprendi muito em sala de aula,
0 que nao aprendi na Universidade, porque a base ndo é a Universidade, a base € a sala
de aula. Entdo me mudei para Sao Paulo em 1998, vim trabalhar numa escola com 90
salas de aula, 30 salas por periodo, [onde] tive um grande aprendizado com meus
colegas, posso dizer que foi essa “minha escola”, o Daniel Pontes, uma escola enorme do
Estado.

Junto com a minha profissdo de professor, fui para a revisao de texto, trabalhei em
diversos jornais e diversas revistas com revisdo de textos. Comecei na PUC um curso de
jornalismo, n&o conclui por falta de dinheiro. Em 1998, deixei 0s jornais e vim so para sala
de aula; passei num concurso publico em S&o Paulo e, ao mesmo tempo no Estado, que
eu ndo era efetiva até entédo, me efetivei nos dois colégios onde estou até hoje. Trabalho
hoje com o Ensino Fundamental, na Prefeitura, e com Fundamental e Médio, no Estado,
na escola Samuel Klabin, sendo que la o Ensino Médio é o EJA - Ensino de Jovens e
Adultos.

Leio bastante literatura, livros poéticos. Nao posso dizer que hoje eu leia sO para
mim, porque com a jornada de trabalho que o professor € obrigado a ter hoje, leio direto
para poder trabalhar, para poder dar o melhor de mim para os meus alunos. Entéo leio
constantemente na minha casa, ndo tenho um espaco para falar assim: “Hoje eu vou ler
algo que néo vou trabalhar com o aluno na sala de aula”. Estou lendo Carlos Drummond e
Vinicius de Moraes porgque estou trabalhando sonetos na sala de aula, entdo ndo tem

como nao estuda-los, e eu estou estudando poesia.

N&o tem como a gente trabalhar a literatura se néo trabalhar a questdo poética. Os
alunos confundem muito a histéria com a literatura, mesmo porque eles ndo gostam [da
literatura], no Ensino Médio, acham que nao vao ter proveito nenhum [com literatura],
[afinal] para que serve a literatura? Eles ndo conseguem entender o que € a literatura,
gual a importancia da literatura na nossa vida. Entdo se trabalha os aspectos expressivos
dentro da literatura, trabalho primeiro a questdo poética, 0s recursos poéticos, para que

depois eles entendam os recursos que 0s autores literarios utilizam.
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Trabalho bastante o soneto, ndo que nao trabalhe outros tipos de poesia, explico
para eles a diferenca, porque eles também ndo conseguem entender por que ora nés
falamos poesia, ora nos falamos poema. O soneto que tem todo um estilo diferente de
formatacédo: sdo os dois quartetos, os dois tercetos. Eles acham que qualquer tipo de
poesia que se fizer com quatro versos, ou quatorze versos, quatro quatro, trés trés, que ja
€ um soneto, e na realidade ndo é isso que acontece. Por que poesia? Por que poema?
Entdo o poema estd |4 na pagina; o poeta escreve 0 poema; a poesia a gente sente,
porgue nés ouvimos uma masica e choramos, e outro ouve a mesma musica e ndo sente
nada; entdo os sentimentos, a emoc¢ao que a gente coloca, procuro trabalhar bem esse

diferenca.

Na escola publica, nés temos muito pouco recursos, entdo nosso trabalho se limita
ao xerox. Temos um acervo muito bom, [mas] eles ndo tém tempo de ler, ndo levam
[livros] para ler em casa, 0 espaco € o da sala de aula, tudo muito rapido, entdo leio muito
para eles. Eles também Iéem, mas acham que professor Ié bonito, e que entendem
melhor, entdo estou sempre fazendo esse trabalho. [Em] todas as minhas aulas comeco
com um texto, se estou na poesia, € uma poesia; se estou na literatura, leio um fragmento
de uma obra daquele periodo que estou trabalhando; se estou na gramatica, leio um texto
gue apresenta uma licdo de vida; ou de um gue puxe um pouquinho o alto astral, a auto-

estima, estou sempre fazendo esse trabalho.

Agora estou no soneto e nds estamos trabalhando o processo de versificacao,
porque os alunos acham que a versificacdo, as silabas ténicas, quando se fala de
escansao poeética, quando se esta fazendo a divisdo, eles acham que é a mesma da
[divisdo] gramatical e ndo é. Os alunos tém muita dificuldade em entender qual é a silaba
tbnica do verso, e é um processo muito rapido, porque no EJA tudo é rapido, fala-se em

seis meses, mas na realidade sdo quatro meses de aula no maximo.

Como ja disse, os alunos acham que quando o professor 1€, eles entendem
melhor, percebo que ficam mais emocionados, se exaltam. Percebo que alguns se
retraem, primeiro porque eles acham que néo sabem ler, que néo |Iéem bonito, o que nao
€ verdade, tem aluno que apresenta muitas dificuldades, mas tém alunos que apresentam

uma compreensao muito boa.
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E gostam muito da poesia, percebo porque quando leio para eles um texto, que

nem [sequer] vou trabalhar na sala de aula, mas eles querem saber de quem é. Apesar de
colocar na lousa ap0s a leitura — coloco sempre apos, é uma estratégia — mas sempre
tem o aluno que pede antes de colocar na lousa, quer saber de quem € [0 poema], e se
dou o nome: “Ai professora, aquele versinho, porque aquele verso, aquela estrofe, a
forma”. Como disse, o aluno quer para ele, pensa em utilizar alguma coisa textual do

poeta, entdo a receptividade é muito boa. Mas percebo também que eles ndo tém o

costume, o habito de ler poesia.

Nao fazem da vida deles uma poesia, diferentemente de mim, que faco da vida
uma poesia. A gente sempre tem que aproveitar os melhores momentos, falo para eles:
“Olha, a poesia diz coisas bonitas, poesia é feita de coisas tristes, de coisas alegres, de
cores sombrias, a poesia, VOocé tem que existir na poesia, porque sendo a vida também
nao tem sentido”. Falo para eles que: “A poesia € uma coisa que VOcés tém que carregar
dentro de si porque os poetas nédo ficam pensando dia e noite no que eles vao escrever, a

poesia vem, vocé esta ali parado e o seu pensamento € o que cria a poesia”.

Temos o acervo da biblioteca da minha escola, que é muito rico, ndo posso
reclamar. S6 que nés nao temos, por exemplo, outros recursos, se eu quiser passar no
teldo, colocar no computador, por exemplo, ou levar para sala de aula, trazer para os
alunos, ndo tenho esse recurso. Sao os livros [que] nds trazemos para sala de aula. Eu
xeroco muito, utilizo até mimedgrafo, se vocé quer saber, [que] é antigo, mas utilizo

porque € um recurso, € uma oportunidade de todos terem o material.

Faco dinamicas de leitura: cada um |Ié um verso, tipo jogral, fazemos uma leitura
silenciosa antes, depois eu faco uma leitura oral para que todos percebam as marcacdes
das silabas ténicas, e depois nos fazemos uma leitura, cada aluno Ié um verso, assim ja
na sequéncia, ndo dando tempo, com as marcacdes. As vezes sai, as vezes ndo sai, as

vezes rola e as vezes ndo rola.

Eles criam também, muito timidamente. Apresentam dificuldade quando falo para
eles que quero versos curtos, ndo entendem muito bem, mesmo estando com a poesia ali
do lado, mesmo explicando a diferenca do texto em prosa com o texto poético, eles
cometem essas falhas. Mas estdo ali para aprender, 0 processo € ensino-aprendizagem,

entdo nao posso ficar reclamando. Muitos depois fazem a correcéo, na hora de refazer,
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eles fazem a correcéo. Ndo gostam de reescrita, acham que estdo perdendo tempo com
reescrita, que € um processo importantissimo. Eu respeito a opinido deles porque a
poesia é muito dificil de se escrever, mas o processo da leitura e o processo da escrita

[sdo importantes], ja sairam alunos poetas, o0 que € muito bom e gratificante.

Os fatos mais marcantes sédo de alunos que entraram alunos e sairam poetas, até
publicando os seus livros, com bastante dificuldade. Alunos que tém muitas poesias
escritas e ndo conseguem publicar as suas poesias. Tenho alunos que escrevem poesias
bem modernas, lembrando dos poetas modernos. A Roseana Sarney, por exemplo,
escreve esse tipo de poesia que ndo precisa ter muita rima, 0s versos nao tém o mesmo
namero de silabas, uma poesia totalmente moderna e os alunos gostam muito, eles se
identificam na realidade.

Para rimar é dificil, eles tém um vocabulario muito curto, e este € um grande
problema. Os alunos que nédo gostam muito de ler, € um negocio, ndo sei, por que eles
utilizam sempre do mesmo vocabulario. Acho que é a geracdo. Nao sei se estdo muito
distraidos, ndo posso dizer que n&o sejam. Eles se utilizam muito da linguagem coloquial,
nao aprimoram a lingua culta, ndo buscam, por exemplo, no dicionario, apesar de a gente
trabalhar muito com dicionario, os sinbnimos, o que pode ser substituido. Entdo néao é

uma linguagem rica a dos alunos de hoje, mas mesmo assim tenho alunos poetas.

Esse dias, trabalhando com poesia, com sonetos, um aluno falou: “Ah, professora,
vou te trazer o que tenho escrito”, e trouxe. Se eu soubesse que ia participar dessa
entrevista, teria pegado do aluno [a poesia], pedido autorizacdo dele para ler alguma
coisa [que escreveu], para ilustrar a nossa entrevista, porque eu acho importante, dou

bastante incentivo.

Aspectos negativos € que eles ndo Iéem em casa, ndo levam [livros] para casa e
guando levam, falo assim: “E ai, leu? Gostou?” ; “Ai professora, nao tive tempo”. Eles
colocam a bola na frente dos estudos, as donas de casa colocam a casa antes da tarefa.
Nas horas de lazer, é muito complicado. Eles ndo gostam de escrever, quando peco para
escrever, acham que ndo tém que escrever. Esses sdo 0s aspectos negativos e muito
negativos, porque falo para eles que desde o bilhete vocé escreve e reescreve, reescreve

até ficar um bilhete limpo, de facil entendimento, com certa clareza.
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E no texto poético [€] a mesma coisa, porque vocé tem que passar emocao para

guem esta lendo, para quem esta poetizando a sua poesia, e eles mao entendem isso.
Talvez até seja o fato de muitos alunos falarem: “N&o achei graca na poesia que vocé
leu”. Eles falam isso, sdo muito sinceros e tém que falar mesmo. Ou n&o entender nada
guando vamos analisar uma poesia, 0s recursos, eles falam: “Mas n&o estou vendo nada
demais ai”; “Poxa, vida, mas ndo est4d vendo aqui essas metaforas, as anéaforas, as
antiteses?”; “Ah, professora, mas € normal, nao [se] fala assim?”; “Falamos assim, mas

tem todo um sentido por tras da poesia”.

Como professora publica, da Prefeitura e do Estado, na minha concepc¢ao, deveria
ter um professor para gramatica e um professor para a area literaria, porque se tem um
professor para cada area, o0 ensino da literatura e da poesia seria muito melhor
trabalhado. Nosso tempo € muito curto, e € o0 mesmo professor para gramatica, para
literatura, para redacédo. Deveria também ter um professor de redacéo, [pois] eles sO
guerem a gramatica e a parte redacional ndo querem. Vocé esta na literatura e os alunos

so6 ficam perguntando se vocé nao vai trabalhar a gramatica.

Quando se é um professor que so trabalha literatura, um professor que so6 trabalha
redacdo, ndo tem como o aluno correr, e [assim] as aulas poderiam ser muito melhor
planejadas, porque em todo seu tempo se estaria trabalhando a parte literaria. A parte
poética € muito rapida, ndo tem como trabalhar, por exemplo, em todo o semestre, porque
o0 EJA é semestral: um semestre primeiro ano, segundo semestre segundo ano e depois
outro semestre terceiro ano. Nao se descarta a poesia logo no primeiro semestre, todo
semestre vocé vai, vocé volta, e como leio [poesia] para eles — tenho costume de ler ao
iniciar as minhas aulas — entdo estou sempre trazendo uma poesia que chame a atencéo,
gue possa auxilia-los, porgue os alunos também tém uma vida muito dura, muito triste, e o
professor, como eu, sou muito observadora, estou sempre trabalhando esse lado pessoal

deles, para que melhorem um pouco.

Acredito que o tempo é muito corrido, ndo da para fazer um trabalho conforme
gostaria de fazer. As escolas do Estado ndo fornecem muitos recursos, 0s alunos nao tém
tempo, porque sao trabalhadores que levantam muito cedo e acham que se vocé ficar so
na poesia, ndo estdo estudando, esse € um aspecto; se vocé esta s6 na literatura, ele
[acha que] ndo esta estudando. Para ele, o estudo é aprender a pontuar, a acentuar, a

nao cometer erros ortogréaficos, eles ndo entendem. O primeiro passo é fazer com que
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entendam que a literatura esta presente na nossa vida assim como a histéria, como a
geografia, como a parte gramatical, como a ciéncia; este é o primeiro passo, fazé-los

entender a literatura na nossa vida.

Espero que essa entrevista ajude ndo s6 o seu trabalho — porque sei que é uma
tese — [mas também] outras pessoas, [pois] muita gente vai trabalhar depois com sua

tese. E que esse trabalho sirva para nos, professores da rede publica.

3.2.8 — Oitava entrevista: Dia 15/04/2008.

O Professor Marcelo foi 0 mais dificil para entrar em contato, pois ha muito tempo que nao
0 via e ndo tinha noticias dele. Pesquisei seu numero de telefone entre os colegas de trabalho que
haviam sido também de faculdade e consegui conecta-lo, depois de ter ligado varias vezes —
semanas a fio — em sua casa e ninguém atender. A surpresa foi grande, bem como a saudade
dele e da esposa Patricia, ambos colegas de faculdade e de COMVEST. Agendamos logo o
encontro para a entrevista.

Marcelo, atualmente, leciona no colégio estadual Carlos Gomes, no centro de Campinas,
relativamente proximo de onde moro. Por isso marcamos a entrevista naquela escola mesmo, no
final da tarde, no horario que ele tinha disponivel entre a reunido da tarde e as aulas da noite, ou
seja, das 18h15min as 19h. Contudo, nem foi preciso tanto tempo assim, pois — como ja dito — o
Professor Marcelo foi 0 entrevistado que menos falou, aproximadamente durante doze minutos.

Realizamos a entrevista em uma sala de aula vazia, ele sentado a mesa do professor e eu
em uma mesa de aluno. O Professor Marcelo também n&o quis segurar o microfone, o que tive
gue fazer com alguma dificuldade, uma vez que ele fala baixo e ndo olhava para mim diretamente.
Fiquei procurando seguir seus movimentos com a face, mirando sua boca, com medo de o som
nao ficar bom, pois Marcelo também costuma colocar a méo perto da boca ao falar, um tique que
carrega desde os tempos da faculdade, sintoma da sua timidez. Para completar, estava ansioso e
mal esperava eu terminar a pergunta, ele ja engatava na resposta e eu tinha que me apressar na
transposicédo do microfone.

Como se diz no senso comum, o Professor Marcelo falou pouco, mas falou bonito! Seu
depoimento foi bem diferente dos demais educadores da rede publica, em especial, porque
criticou o material que o Estado enviou aos professores, o jornal interdisciplinar jA mencionado
pela Professora Silvia, que tem como objetivo recuperar o aluno. Ao contrario da professora que
elogiou a iniciativa do governo, Marcelo teceu criticas severas ao material, o que tornou a
entrevista mais interessante.

Também gostei de ouvir seus relatos de como trabalha a poesia com o publico especifico
daguela escola estadual: pessoas simples, humildes, que se véem através das letras de rap de
Mano Brown, as quais o Professor Marcelo leva até eles. Considerei a estratégia inovadora,
principalmente porque Marcelo estabelece relacdes entre a letra da musica e poemas de Castro
Alves, conforme me relatou. Finalizei a entrevista e sai do colégio com a sensacdo de ter
aprendido algo deveras novo em relacdo a minha realidade de sala de aula.

Professor Marcelo da Rocha Pinto de Moura:
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Sou formado em Letras, pela UNICAMP, mas mesmo antes de me formar, ja entrei
na sala. E hoje tenho a graduacédo e duas especializacdes, e agora estou me graduando

em Pedagogia.

Sou um leitor contumaz. Leio bastante, mas nao tenho lido coisas novas, tenho so
feito releituras dos meus poetas favoritos, especialmente, em relacdo aos brasileiros,
Carlos Drummond de Andrade e, em relacdo aos estrangeiros, Maiakovski, sempre! Esse
ano mesmo, reli Drummond, mas reli de modo salteado, ndo peguei um livro especifico e
li na sequéncia em que as poesias foram publicadas. Fui em busca de rememorar as
poesias que tinham me marcado bastante na adolescéncia porque Drummond sempre foi

um dos meus poetas preferidos.

Trabalho episodicamente, mais na forma — se & que vocés também consideram
assim — na forma de letras de musica, mas também sempre que vejo na historia da
literatura brasileira a oportunidade de encaixar dentro das discussdes que eu defino para
os bimestres, alguma obra poética, por exemplo, quando a gente vai discutir o Brasil,
discutir antiteses especificamente, o Gregorio de Matos, por exemplo, sempre aparece

em sala de aula.

Tenho trabalhado mais com letra de musica, montando uma mostra mais ampla
possivel que vai desde Chico Buarque até Mano Brown, alias, tenho trazido mais Mano
Brown do que Chico Buarque para sala de aula, até porque o meu publico tem muito
estranhamento em relacdo ao Chico e extrema familiaridade com a forma como diz e o

gue diz o Mano Brown nas suas letras.

Mas isso tem que ser integrado a discussdo do bimestre. A gente tenta entender
este pais, tenta entender passando fortemente pela periferia, pelas desigualdades sociais,
entdo a literatura vem como expressao poeética desse Brasil dividido, que a gente discute
em sala de aula e que vai discutir depois, argumentativamente, em forma de outros

textos: a dissertacéo e a carta argumentativa.

Eles adoram, e adoram mais conforme a familiaridade que eles tém com o texto
aumenta, isso € proporcional. Entdo, por exemplo, Racionais em sala de aula é garantia
de sucesso, had excecdo daqueles que ndo gostam de rap e se véem obrigados, de

repente, a ler o que escreve Mano Brown e ndo a musica que ele compde e acabam
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gostando do modo dele expressar poeticamente o que € viver na periferia brasileira. Mas
varia, entdo, realmente, conforme o gosto pessoal. Mas 0 que eu tenho notado é que se
vocé ndo chama, mesmo para quem ja conhece, por exemplo, a poesia do rap, se vocé
ndo chama atencdo para a construcdo poética do sentido, o trabalho com a linguagem
mesmo por parte do Mano Brown, s6 para tomar como exemplo, vocé percebe que eles

ndo dao exatamente muita atencdo a essa construcao linguistica.

Os alunos pegam o sentido de modo geral e deixam de lado, por exemplo, a
analise de uma metéfora, o quanto aquilo € impactante etc. Eles gostam mais, parece que
da compreensao do geral, a compreenséo do todo que fica mais na cabeca deles, entéao
vou desmontando esses textos e vejo, logicamente, a partir do que acho mais
significativo, como eles foram trabalhados em termos de linguagem até ai sim, chegar a

uma compreenséo do todo da obra, do letrista poeta.

As musicas, 0 xerox de textos poéticos que ndo foram musicados, os CDs, as
letras e ja a desmontagem dessas letras em forma de exercicios: sO esses materiais que
eu tenho trabalhado em sala de aula. Lemos, quando d&, quando é viavel, lemos a letra
das mausicas. Quando a letra da poesia ndo € muito extensa, da para ler, da para ir
frisando alguns pontos que vou focar no exercicio, mas no caso do rap, a gente passa
para escutar diretamente a musica dos artistas e depois trabalha-las em forma de

exercicio.

Inclusive, ficou faltando um complemento, esse trabalho com a poesia mais
moderna, musicada, a poesia periférica, no ano passado, por exemplo, eu sempre
aproveito o més da consciéncia negra para fazer uma atualizacdo dessa idéia do negro na
literatura brasileira. Por exemplo, sempre monto um exercicio comparativo entre a
imagem de Castro Alves e Mano Brown, ndo sO para resgatar historicamente como essa
luta é antiga, como isso ja entrou na literatura brasileira, mas também jogar o poeta que
hoje € marginalizado e mal visto, ainda no mesmo nivel dos autores canonizados da

nossa tradicao literaria.

A nossa iniciativa sempre passa por essa mao dupla, ndo so [para] eles perderem
esse preconceito em relacdo ao passado literario, eles acham que tudo que é antigo é
ultrapassado, ndo serve mais para hada, é dificil de entender, o que ndo é verdade, pelo

menos o0 material que eu tento selecionar ndo se confirma. Entdo isso resgata a nossa
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histéria literaria, ao mesmo em que da a cultura cotidiana deles, ao que ouvem no radio,
ouvem no seu MP3, no seu celular, status de material didatico, no melhor sentido que ele

possa ter, a cultura de hoje entrando na sala de aula, mas de modo significativo.

E as vezes a gente vé pessoas perdendo preconceitos, € abo mesmo tempo uma
grande alegria de ver a sua vida musicada, vamos dizer assim, entrar na sala de aula,
mas de modo digno, para ser tratada com respeito, ndo para ser criticada como uma
linguagem de baixo nivel, uma tematica que estimula a violéncia nem nada. E para tratar
literariamente mesmo. Entdo sempre também tenho visto as letras sendo levadas para
casa, ndo querem devolver, ficam cantando junto com os artistas, e isso [é] que tem me

dado mais certeza de que € um caminho viavel para trabalhar poesia na sala de aula.

A gente precisa sempre das bibliotecas, os acervos até melhoraram muito nos
ultimos tempos, porque inclusive, foi dada ao professor a possibilidade de escolher os
livros a serem comprados. Entdo as bibliotecas melhoraram, mas que eles [0s livros]
continuam inacessiveis em algumas escolas, [entdo] isso ndo adianta nada. Precisamos
também de apoio em forma de xerox e precisamos também criticar o0 modo como a
literatura entrou nesse material do governo, a titulo de recuperacéo de aprendizagem dos
alunos, em que havia exercicios tremendamente mal elaborados, mal formulados, que
desperdicavam obras poéticas de grande importancia para nos, para o trabalho em sala
de aula, sob o pretexto de uma suposta intertextualidade, que se existia, so o elaborador

do material € que viu.

Por exemplo, se uma poesia continha a palavra “sabid”, logicamente, a poesia que
vinha em seguida era a Cancdo do Exilio, do Goncalves Dias, porque tinha “sabia”
também, o que mostra, infelizmente, o quanto esse material foi feito as pressas, sem uma
revisdo decente e veio prejudicar o nosso trabalho. Nao s6é porque travou o andamento
natural das coisas, no comec¢co do ano letivo, como também ndo recuperou ninguém,

porque também ndo poderia recuperar porque era mal feito, o de portugués era mal feito.

[O jornal?] Exatamente. E como trouxe para sociedade, como mais um dado da
discriminacdo do professor da rede publica, que ndo s6é o0s nossos alunos sdo muito
piores do que eles realmente sdo, como nés, professores, trabalhamos de modo pior do

gue aquele que foi sugerido como recuperacao. Eles estdo rebaixando o nosso trabalho,
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estdo dizendo que a gente ndo € capaz de fazer nem aquilo que eles forneceram para

gente.

Entdo, eu gostaria [de] que quando a poesia viesse para a sala de aula pelas maos
do governo, pelo menos fosse fruto de um trabalho mais bem elaborado e por gente que
nao so sejam ‘doutoras’ no assunto, mas também tenham bom senso, saibam fazer
exercicios de leitura que, realmente, tentem recuperar as deficiéncias de aprendizagem.
Trabalhar com essa intertextualidade imbecil e além do que, usar quarenta dias para sé
de novo ensinar para o aluno o que é um verso, o que € uma estrofe, o que € uma linha,

isso s6 tem sentido na cabeca dos burocratas da educacao.

E isso! Ufa! Alguém me ouviu!

[O Professor Marcelo bateu com as palmas das maos na mesa do professor em atitude de

protesto, mas também como quem quis encerrar a entrevista].
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CAP. IV: DAS CATEGORIAS EMERGENTES: O QUE E O POETICOE O
ENSINO-APRENDIZAGEM DA POESIA.

Procura da Poesia

1...] Penetra surdamente no reino das palavras.

L& estdo 0s poemas que esperam ser escritos.
Estdo paralisados, mas nédo ha desespero,

h& calma e frescura na superficie intata.

Ei-los s6s e mudos, em estado de dicionério.
Convive com teus poemas, antes de escrevé-los.
Tem paciéncia, se obscuros. Calma, se te provocam.
Espera que cada um se realize e consume

com seu poder de palavra

e seu poder de siléncio.

N&o forces o poema a desprender-se do limbo.

N&o colhas no chdo o poema que se perdeu.

N&o adules o poema. Aceita-o

como ele aceitara sua forma definitiva e concentrada
no espaco.

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave? [...]”

(Carlos Drummond de Andrade) %,

4.1. - As primeiras impressoes.

Ja descrevi ao longo do capitulo anterior a boa recep¢do que os professores, de
um modo geral, demonstraram com relacdo a participacdo nas entrevistas. Foram
bastante solicitos e transpareceram boa vontade, o que sé contribuiu para o andamento
desta pesquisa. Se as primeiras impressdes sdo mesmo aquelas que ficam, confesso que
fui contagiada — no melhor sentido da palavra — pelo discurso dos meus colegas-

educadores.

O melhor aprendizado ocorreu durante os depoimentos do Professor Morato, da
Professora Juliana, da Professora Tatiana e do Professor Marcelo. Nao que tenham sido
melhores que os outros, no entanto, percebi que ao ouvi-los aprendia com eles. A
Tatiana, por exemplo, foi uma que citou Ezra Pound durante a entrevista, fazendo com

gue depois eu voltasse a ler o autor a fim de usa-lo mais enfaticamente em minha

23 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Procura da Poesia”. In: A Rosa do Povo. 31. ed. Rio de Janeiro: Record, 2006, p.
24-26.
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dissertacdo. Morato e Juliana, por sua vez, descreveram técnicas de ensino de poesia

gue me motivaram a experimenta-las em sala de aula.

J& o Professor Marcelo ndo apenas me apresentou um mundo diferenciado — o da
escola publica — , como também teceu criticas fervorosas ao governo, metonimicamente
representado pelo material dito de recuperacao, criado em 2008 pelo Estado, e com o
qual os professores da rede publica tiveram que trabalhar nos primeiros quarenta dias de
aula. Enfim, notei que essa troca de experiéncias entre noés, professores de literatura, €
muito rica, além do que, ouvir o outro falar metalingtisticamente sobre seu trabalho faz-
nos refletir sobre o nosso, leva-nos a aprender com eles, o que foi bastante significativo

para minha vida profissional.

Notei também o prazer que todos os professores, sem excec¢do, demonstraram
sentir ao falarem de si, profissionalmente. Apropriando-me de Foucault (2000), que em
seu texto “A escrita de si” aponta para o fato de esta agdo — a escrita — funcionar como
uma autocompreensdo, um adestramento da vida, um exercicio do pensamento, da
meditacdo, da reflexdo, de tomar consciéncia de si, 0 que permite até mesmo uma
construcdo de identidade; transfiro essas consideracbes para o “falar de si”, para a
“narrativa oral de si”, pois percebi o mesmo movimento descrito pelo fildsofo francés em

relacéo aos professores quando falavam de suas experiéncias em sala de aula.

Em alguns percebi que a entrevista funcionou como um desabafo para fins
terapéuticos, em outros como um questionamento critico, de carater reivindicatorio, em
outros ainda, como uma reflexdo metalinglistica de suas praticas. E eu, como ouvinte-
interlocutora-intérprete, mas, sobretudo, professora de literatura, colega de faculdade e de
trabalho de alguns entrevistados-interpretados, sentia-me consolada, acolhida — para
Foucault essa acdo € mesmo reciproca — através de seus relatos. Tratou-se de uma
identificacdo (“na alegria e na tristeza!”) mutua. Uma espécie de auto-reconhecimento do
meu trabalho no discurso deles. Como diz Foucault (apud NUNES, 1999, p. 57), “os
intérpretes também sao interpretados pelas suas proprias técnicas de interpretacao [...]

Toda a interpretacao envolve, portanto, uma preliminar e autocompreensao do intérprete”.

As entrevistas foram para mim, intérprete, um aprendizado e tanto, o que me fez
lembrar da hermenéutica heideggeriana, sob o aspecto da questdo ontoldgica, na qual

“nao ha compreensao de si, sem compreensao dos outros e do mundo. Compreender-se,
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compreendendo o mundo [...]". (apud NUNES, 1999, p. 58). Ou seja, de acordo com o
filosofo alemédo, a compreensdo de si estd atrelada a compreensdo do mundo, o que
define, em Heidegger, o ser humano em seu Dasein (ser-no-mundo):

Dessa forma, a compreensé&o do ser, manifesta em tudo quanto pensamos,
enunciamos, expressamos ou fazemos, é o que distingue o homem como
Dasein, isto €, como aquele ente que existe compreendendo o ser e, que
por isso, pode interpretar de uma certa maneira a si mesmo e ao mundo,
assumido nessa compreensdo. Ndo ha compreensdo de si mesmo sem
compreenséo do mundo e vice-versa. (NUNES, 1999. p. 58).

Escolhi entdo, algumas questdes que considerei essenciais, tais como: 1) o que € 0
poético; 2) como os professores de literatura ensinam poesia em sala de aula e 3) como
se da a receptividade dos alunos. Para finalizar, decidi também dar espago a alguns
apontamentos criticos e sugestfes de professores, convergentes e divergentes, que
apareceram ao longo das entrevistas e que considerei como “vozes” que nao podiam ser
abafadas, além do que demonstraram como a realidade das escolas publica e privada é
diferente.

4.2 — Definigdo do poético.

Percebi, em todas as entrevistas, que os professores — as vezes até como “voz de
poetas” — tiveram a preocupacao de definir o que era, para eles, a poesia. Esta ndo era
uma pergunta que fazia parte do roteiro de questdes, mas atentei para o fato de que todos

os educadores enfatizaram o que entendiam por poético.

A definicdo mais completa que ja li sobre poesia é a de Paz (1982), com a qual
compartilho e transcrevo abaixo:

A poesia é conhecimento, salvagéo, poder, abandono. Operacéo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética € revolucionaria por natureza,;
exercicio espiritual, € um método de libertacéo interior. A poesia revela
este mundo; cria outro. Pao dos eleitos; alimento maldito. Isola; une.
Convite a viagem; regresso a terra natal. Inspiracéo, respiracdo, exercicio
muscular. Suplica ao vazio, didlogo com a auséncia, € alimentada pelo
tédio, pela angustia e pelo desespero. Oracéo, litania, epifania, presenca.
Exorcismo, conjuro, magia. Sublimagdo, compensacédo, condensac¢do do
inconsciente. Expressdo historica de ragas, nacgfes, classes. Nega a
histéria: em seu seio resolvem-se todos o0s conflitos objetivos e o homem
adquire, afinal, a consciéncia de ser algo mais que passagem. Experiéncia,
sentimento, emocao, intuicdo, pensamento nao-dirigido. Filha do acaso;
fruto do célculo. Arte de falar em forma superior; linguagem primitiva.
Obediéncia as regras; criacdo de outras. Imitagdo dos antigos, copia do
real, copia de uma cépia da Idéia. Loucura, éxtase, logos. Regresso a
infancia, coito, nostalgia do paraiso, do inferno, do limbo. Jogo, trabalho,
atividade ascética. Confissdo. Experiéncia inata. Visdo, musica, simbolo.

Analogia: 0 poema € um caracol onde ressoa a musica do mundo, e
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métricas e rimas sdo apenas correspondéncias, ecos, da harmonia
universal. Ensinamento, moral, exemplo, revelacdo, danca, dialogo,
monologo. Voz do povo, lingua dos escolhidos, palavra do solitario. Pura e
impura, sagrada e maldita, popular e minoritéria, coletiva e pessoal, nua e
vestida, falada, pintada, escrita, ostenta todas as faces, embora exista
guem afirme que ndo tem nenhuma: o poema € uma mascara que oculta o
vazio, bela prova da supérflua grandeza de toda obra humana! (PAZ, 1982,
p. 15-16).

Ao sair do texto “tedrico-poético” de Paz (1982), encontrei na voz dos professores
de literatura, algumas definicbes do que entendem por poesia. Os docentes me
surpreenderam ao demonstrar tanta compreensao do universo que é o texto poético e
falaram de poesia sem preconceito, sem limitd-la ou restringi-la, reconhecendo sua
especificidade, sua linguagem propria, seus recursos estilisticos e sonoros; enfim, deram
uma verdadeira aula de poesia. Muitas vezes reconhecia em seus discursos, definicoes
como estas do proprio Paz (1982), como também de Pound (1991 e 1997), de Snyders
(1993), de Candido (1995), de Barthes (2006), de Moisés (2007) e de outros tedricos ja

tratados aqui em outros capitulos.

O Professor Placido abriu a definicdo ao dizer que a poesia € uma “maravilha” que
faz vocé enxergar a realidade de uma maneira totalmente diferente, faz “vocé ver o
mundo com mais tranquilidade, com mais equilibrio, com mais beleza”. De acordo com o
professor, poesia € sentimento, € lirismo, € vocé sentir o erotismo e ndo a pornografia. E
concluiu em outro momento, e a maneira de Platdo (cf Cap.l), que afinal, “todos nos

somos poetas!”.

Na analise quase sempre cética de Placido, o mundo hoje esta repleto de pessoas
tristes, egoistas, solitarias, depressivas, angustiadas e a poesia, de certa forma, traz a
essas pessoas um qué de otimismo, funcionando até mesmo como cumplice, seja no
sofrimento de amar; ou como companheira, seja no caminhar da vida. Para ele, assim
como para Moisés (2007), mais especificamente na abordagem do final do segundo
capitulo, a poesia é capaz de proporcionar um despertar para 0s sentimentos, uma vez
gue o mundo hoje se encontra tdo materialista, tdo consumista, sem espaco para a

emocao.

A Professora Juliana atentou para outro aspecto quando definiu poesia. Para ela,
poesia € literatura, ou melhor, “[a poesia] € o texto mais essencialmente literario que

existe”, pois “existe uma prosa nao literaria, mas nao existe uma poesia nao literaria, é
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extremamente dificil”. Para Juliana, a grande especificidade da poesia esta no seu ritmo,
gue determina sua sonoridade, sua musicalidade. Dai a necessidade, argumentou a
professora, de se ler poesia em voz alta; a poesia “¢ um texto que quer levantar da
pagina, porque ela € som, tem musicalidade”, uma leitura que exige uma velocidade

diferente da qual os alunos do século XXl estdo acostumados.

Juliana da ao ritmo poético a mesma importancia que Paz (1982), o qual define o
ritmo como um “ima”, que movimenta todo o idioma, toda a criagdo poética, funcionando
como agente de seducéo. De acordo com o autor, 0 poeta encanta a linguagem por meio
do ritmo e o poema é um conjunto de frases, uma ordem verbal, fundados no ritmo. E
mais,

Ao reproduzi-lo — por meio de métricas, rimas, aliteracdes, paranomasias e
outros processos — convoca as palavras. [..] Assim, a funcado
predominante do ritmo distingue o poema de todas as outras formas
literarias. [...] O ritmo é algo mais que medida, € algo mais que tempo
dividido em porgdes. [...] O ritmo provoca expectativa, suscita um anelo. Se
€ interrompido, sentimos um choque. Algo se rompeu. Se continua,
esperamos alguma coisa que ndo conseguimos nomear. [...] Todo o ritmo
é sentido de algo. Assim, o ritmo ndo é exclusivamente uma medida vazia
de conteldo, mas uma direcdo, um sentido. O ritmo ndo é medida, mas
tempo original. A medida ndo é tempo, mas modo de calcula-lo. [...] O
ritmo n&o é medida — é visdo do mundo. [...] tudo enfim que chamamos de
cultura tem suas raizes no ritmo. Ele é fonte de todas as nossas criacdes.
[...] A frase poética € tempo vivo, concreto — é ritmo, tempo original,
perpetuamente se recriando. [...] A unidade da frase, [...] € conseguida no
poema gracas ao ritmo. [...] A frase ritmica nos leva assim ao exame de
seu sentido. [...]. (Ibid.,p. 64 - 81).

A poesia € um texto que tem ritmo proprio — continuou a professora — na maioria
das vezes, curto, condensado, que exige uma leitura em uma velocidade em que se vai
descobrindo o texto, devagar, concentrando-se na leitura, a fim de observar todas as
possibilidades de sentido que o texto traz, atentando “para a questao do ritmo, da relagcéo
entre o nivel semantico e o nivel sonoro”; e ndao uma leitura em cinco minutos, rapida,

afobada, como fazem os alunos-leitores contemporaneos.

O leitor hoje € imediatista, “é aquele leitor que |é para depreender uma informagao
rapida”, uma “informacao pilula, se possivel, para ndo perder tempo, nesse ritmo frenético
que a gente vive”’, reconheceu a professora. Reflexo, sem dlvida, da internet, que
disponibiliza essa linguagem imediata. A poesia, contudo, vai “na contramao desse ritmo”,
pede uma leitura sem pressa, onde se “retoma, I1é de novo, |Ié em voz alta”, algo muito

distante do universo dos alunos-leitores.
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4.2.1 - Uma revolucédo na histéria da leitura: do livro ao virtual.

Esta percepcédo da entrevistada Juliana é aquela assinalada por Chartier (1994), na
Introducao desta dissertagéo. De fato, o autor francés aponta o texto eletrébnico como uma
grande revolucdo na historia da leitura, pois ele desmaterializa e descorporaliza a obra
literaria, ao mesmo tempo em que oferece novas possibilidades de leitura, € maleavel e
aberto a reescrituras mdltiplas, torna o leitor infinitamente mais numeroso e mais livre

para intervir do que qualquer outra forma de livro antigo.

A historia do livro ja viu outras revolucdes. Conforme foi constatado no Cap. Il, até
meados da década de 1450, a reproducao de um texto se dava pela copia manual, eram
os livros manuscritos. A nova técnica inaugurada no século XV por Gutenberg — a
imprensa — modificou a cultura escrita: o custo do livro diminuiu e o tempo de reproducéo

do texto foi reduzido, gragas ao trabalho das oficinas tipograficas.

Entretanto, o formato do livro, estruturalmente falando, ndo mudou téo radicalmente
assim, manteve-se, a forma do cédex medieval, em oposicéo & forma do rolo® usado na
Antiguidade. Tanto o livro manuscrito quanto o impresso eram compostos entdo, de folhas
dobradas, o que determinava o formato do livro e a sucessao de cadernos. Estes eram
costurados uns aos outros e protegidos por uma encadernacao. A distribuicdo do texto na
superficie da pagina, a numeracao, a paginacao, o indice, o sumario: tudo isso que hoje

compde o livro moderno, foi herdado do manuscrito e do impresso.

A grande ruptura — ou nha linguagem do gedlogo: a fratura, metaforiza Chartier
(1999) — ocorreu, de fato, com a leitura do texto eletrénico sobre a tela do computador.
Este novo objeto € manuseado mais direta e imediatamente pelo leitor, que por sua vez,
ao sentir-se mais distante do texto escrito, sente-se também mais livre para intervir,
comentar, assinalar algo, ndo Ihe restando o lugar periférico da margem do livro, como no

caso da copia manuscrita ou do texto tipografico, mas sim o centro, o “coragao” do texto.

¥ Rolo: uma longa faixa de papiro ou de pergaminho que os leitores antigos seguravam com as duas maos
para poder desenrola-la e ler o texto ali inscrito.
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Além do que, trata-se de um texto inscrito na tela e isso cria uma organiza¢ao, uma

distribuicdo e uma estruturacdo totalmente novas. O fen6meno observado pela Professora
Juliana, foi assim descrito pelo autor francés:

O fluxo sequencial do texto na tela, a continuidade que Ihe é dada, o fato
de que suas fronteiras ndo sdo mais tao radicalmente visiveis, como no
livro [...]. O texto que ele carrega, a possibilidade para o leitor embaralhar,
de entrecruzar, de reunir textos que sdo inscritos na mesma memoria
eletrdnica: todos esses tracos indicam que a revolucao do livro eletrénico é
uma revolugdo nas estruturas do suporte material do escrito assim como
nas maneiras de ler. (CHARTIER, 1999, p. 13).

No entanto, a escola — bem como nds, professores que a representamos —
estranhamos esse processo, talvez porque tenhamos, de certa forma, nos distanciado
dele, ja que mantivemos a lousa, o0 giz, o caderno, a apostila, o livro didatico etc. O fato €
gue, os textos eletronicos, seja pela sua complexidade, pela sua imprevisibilidade, pelos
caminhos encobertos que tomam, emanciparam as praticas de leitura frente as ordens e
normas. E preciso ficar atento e “pesar as oportunidades e riscos da revolugdo eletrdnica’,
adverte Chartier (Ibid., p. 19).

O fenbmeno observado por Juliana é real e concordo com sua constatacdo de que
a leitura da poesia vai a contramao desse processo, sendo por iSso injustamente
prejudicada, uma vez que requer uma leitura, algumas vezes, em ritmo mais pausado. Por
outro lado, a referida professora confessou que tem feito leituras de poetas
contemporaneos pela web, e que foi, navegando pela rede, que conheceu 0 poeta Jeova
Santana, de Aracaju. Por que entdo nado levar nossos alunos a ler poesia e descobrir
poetas também na internet, através da tela do computador? Uma possibilidade viavel —
mas nao exclusiva e Unica privilegiada — desde que a escola ofereca condicdes

estruturais para isso, como € o caso da instituicdo onde leciona Juliana.

Contudo, reconheco que também ndo se pode somente estimular os alunos a
lerem o que |lhes é oferecido virtualmente, pois isso seria pressupor que no futuro s6
havera leitores de textos eletrénicos, e ndo mais leitores de livro — como forma de objeto
escrito. Uma probabilidade apenas. Como ja anunciado na Introducéo, e a esteira de
Borges (1987 e 1944), é preciso dar aos alunos acesso aos livros e estimular visitas as
bibliotecas. Chartier (1999), bem como os professores aqui entrevistados, apontam nessa

direcdo e se preocupam com esta inevitavel evolucdo na leitura, sem, contudo,
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desmerecer a importancia do livro e da biblioteca, assim como o proposto por esta
dissertacéo.

Primeiro, a importancia do livro porque a forma do objeto escrito direciona o sentido
gue os leitores podem dar aquilo que Iéem. Desse modo — exemplifica o autor francés —
ler um artigo em um banco de dados sem saber nada (ideologia, editorial) a respeito da
revista ou do jornal onde foi publicado, nem os artigos que o acompanham, € diferente de
ler o mesmo artigo no nimero da revista ou do jornal em que apareceu. A experiéncia do
leitor muda, assim como a construgdo dos sentidos que ele atribuiu ao texto, uma vez
que, a relacdo da leitura com o texto depende do préprio texto, mas, sobretudo, do leitor —
suas praticas e competéncias. Trata-se de uma trilogia indissociavel no processo de
construcdo de sentido. Portanto, ler poesia através de uma tela € uma experiéncia de
leitura diferente de |é-la em texto impresso. O professor deve oferecer os dois mundos

aos alunos.

Segundo, a importancia da biblioteca porque cabe a ela preservar as formas
sucessivas de cultura escrita, cuidar de todos os textos cuja existéncia nao se iniciou na
tela; € preciso preservar as condicfes de inteligibilidade dos textos manuscritos e
impressos, conservando os objetos que os transmitiram, pois “a biblioteca eletronica sem
muros € uma promessa do futuro” (CHARTIER, 1999, p. 153), embora possivel e
imaginavel, seria de uma biblioteca universal — sonho da sociedade ocidental desde a de

Alexandria.

Tanto a Professora Neide, quanto a Professora Rita e o Professor Marcelo, por
exemplo, ratificaram em suas entrevistas a importancia do espaco da biblioteca, e
disseram que contam em suas escolas com bons acervos, o que é bastante positivo, pois
todos lecionam em escolas publicas. De fato, é preciso ampliar o acesso a leitura publica,
reivindica o autor francés, e “as bibliotecas, sejam elas nacionais, publicas ou
universitarias, tornam-se um recurso absolutamente indispensavel [...]". (lbid., p.125).
Sem duvida, promover leitura poética em bibliotecas também soa como uma boa

estratégia de aula.
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4.2.2 — A funcgéo social da literatura e da poesia.

De volta as definicbes de poesia, recorro aquelas que a Professora Rita teceu.
Para ela, a poesia € um texto que “escreve aquilo que poderia ter acontecido, e essa
possibilidade é incrivel, porque o aluno comeca a perceber que pode existir uma
mudancga, ele comecga a refletir que a poesia tem fungao social”. Segundo a professora, a
poesia “pode contribuir para que a gente se torne melhor, para que a gente se torne um
ser humano melhor”, pois o texto poético requer “uma leitura que trabalha mais a
sensibilidade, que trabalha mais o sentimento, e 0 aluno ndo precisa ter uma resposta

imediata”.

Uma concepcdo lirica, proxima a do Professor Placido, entretanto bem distante do
gue considerou a Professora Juliana. Esta afirmou valorizar mais o nivel sonoro da
poesia, sua musicalidade, ritmo, métrica, como também afirmaram os professores
Fernando Morato, Tatiana e Neide. A Professora Rita, por sua vez, deixou claro que
guando trata de poesia da mais importancia ao conteudo que a forma, e que prefere nédo
explicar muito o texto, a ndo ser que os alunos pecam certo aprofundamento, pois tem a

sensacao de que as explicagbes “desconstroem” o poético.

Rita diz aos seus alunos, inclusive, que a poesia ndo necessariamente tem que ter
rima e usa os versos de Drummond para ilustrar isso: “Mundo mundo vasto mundol/se eu

2> A idéia da professora

me chamasse Raimundo/seria uma rima, ndo seria uma solugéo
€ descolar o poema da obrigatoriedade de um trabalho formal, o que se opde as falas dos
professores Fernando Morato e Tatiana Fadel, por exemplo. Rita enxerga a poesia como
uma expressao mais livre, semelhante a distincdo que Paz (1982) faz quando afirma que
‘ha maquinas de rimar, mas nao de poetizar”. (lbid.,p.16). O autor, bem como a
professora, procuram ressaltar o carater libertario da poesia, e para tanto o autor
acrescenta que o poeta ndo pode aprisionar a sua matéria, uma vez que “a operagao

poética € de signo contrario a manipulagao técnica”. (lbid., p. 27).

Rita prefere valorizar a poesia como “o estado espontaneo” das coisas. Por isso,
apropriou-se dos versos do modernista Oswald de Andrade, quando o poeta confessa que

aprendeu com o filho dele que a poesia é “a descoberta das coisas que nunca tinha visto”.

% ANDRADE, Carlos Drummond de. “Poema das Sete Faces”. In: Antologia Poética. 37. ed. Rio de Janeiro:
Record, 1997, p. 13.
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A professora, assim como Placido, reconhece que a poesia “resgata um pouco esse olhar
mais sensivel para o cotidiano” e encerrou sua definicAo chamando atengcao para a
“funcao social” da literatura, que tem o papel “importantissimo” de sensibilizar, de fazer
com que o aluno vivencie alguns aspectos e melhore seu comportamento como ser

humano.

O conceito de poesia da Professora Silvia também segue nessa direcdo, por isso
ela reivindica aos professores trabalharem mais o texto poético, no sentido de que é
preciso tentar “humanizar” mais, pois, de acordo com a professora, “de repente esta todo
mundo voltado tanto para a tecnologia, para a matéria e isso fica meio esquecido, até
mesmo porque os temas dos poemas sao sempre grandes questionamentos humanos e
estdo relacionados com a vida”. Segundo Silvia, a poesia faz com que os alunos
percebam que “por mais que a linguagem seja dificil, seja de uma outra época, 0 homem
€ sempre movido por um sentimento, muita emocao, e isso pode mudar o mundo,

inclusive” — afirma a professora em tom de utopia.

Concepcdes estas semelhantes as de Candido (1995) e Moisés (2007),
amplamente abordados nesta dissertacdo, mas também proxima de Pound (1997),
guando este define: “A literatura ndo existe num vacuo. Os escritores, como tais, tém uma
funcao social definida, exatamente proporcional a sua competéncia como escritores. Essa
€ a sua principal utilidade.Todas as demais séo relativas e temporéarias [...]” (POUND,
1997, p. 36).

4.2.3 — Literatura e poesia como linguagem.

Eis a definicdo dos professores Fernando Morato e Tatiana Fadel, que é também
uma definicdo colada a de Pound (1997). Morato diz que estudar literatura “é ler direito
um texto. Ler ndo é s6 conteddo, mas tentar aprender como o trabalho formal também
acaba contribuindo para este conteudo”. Tatiana emenda: “Poesia é literatura, é a
linguagem no seu grau maximo de significado”, e mais: “a poesia tem a parte de
elaboracado técnica da linguagem, de ser mais concisa, de ser mais breve; de recursos

técnicos, que estdo além do conteudo”.

Pound (1991), de fato, faz essa consideracdo quando afirma que a poesia é uma

linguagem carregada de significado, energetizada de varias maneiras. Para o autor, ha
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trés “espécies de poesia”: melopéia, na qual as palavras estdo carregadas acima e além
de seu significado comum, com alguma qualidade musical que direciona esse significado;
fanopéia, “que é uma atribuigdo de imagens a imaginagao visual” e logopéia, “a danga do
intelecto entre palavras, isto €, o emprego das palavras ndo apenas por seu significado
direto, mas levando em conta, de maneira especial, os habitos de uso”, bem como o
contexto em que a palavra se encontra, seus sinbnimos habituais, suas aceitacdes ja
conhecidas, os jogos de ironia. (POUND, 1991, p. 37). Encerra o conteudo estético,
dominio peculiar da expresséao verbal, é a Ultima a aparecer e a mais complicada, aquela

em que menos se pode confiar.

Os professores Morato e Tatiana defendem entdo, assim como o referido autor, a
poesia como uma associacdo de forma e contetdo, ou seja, um trabalho de linguagem.
Com relacgao a leitura, a Professora Tatiana foi enfatica: “A poesia tem que se ler, ndo tem
mais que isso”’. E para a leitura do poema, “texto, texto, texto, nada de musiquinha, de
ilustracdo, de nada. Eu acho que tem que ter o contato com o texto, s6 uso o texto”,
valoriza a professora a materialidade da leitura. Tatiana repetiu a palavra texto no sentido
de que para aprender literatura, é necessario que se leia — entenda-se, o texto literario
propriamente dito — ndo ha outra receita. Pound (1997) da o mesmo conselho: 0 meio
certo de estudar poesia ou literatura é “olhando” para elas. Nao ha método, mas leitura da
propria literatura. Nao se aprende literatura ou poesia lendo apenas o que 0s criticos e
tedricos falam a respeito dela; aprende-se lendo. Era a este o ponto a que a professora

gueria chegar.

Morato e Tatiana apostam no trabalho da poesia a partir da forma, pois consideram
conceitos basicos como rima e métrica fundamentais para a constru¢cdo do sentido do
texto poético. A Professora Tatiana, inclusive, contestou ao dizer que néo se pode ignorar
€SSes recursos técnicos — apesar de que € neles que 0s alunos emperram — uma vez que
somente no século XX, com os modernistas, € que eles deixaram de existir — no que tem
toda razdo. Para ela, perceber que a poesia dispde de recursos de ritmo e que 0 mesmo
estd associado a escolha do vocabulo, da rima, da métrica; tudo isso pode ajudar na

construcédo do significado do poema.

Deve-se romper com o esteredtipo de que ler um texto poético € “viajar na
batatinha”, porque a poesia ndo € “uma coisa muito louca”, advertiu a Professora Tatiana.

E anunciou mais uma definicdo ao dizer que “a poesia é quase matematica”’, no sentido
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de que “a poesia é um jogo divertido”, no qual os recursos estruturais — eu acrescento —
sdo “0s numeros” ou “as pecas”, respectivamente, imprescindiveis para a compreensio
do sentido do texto. Na definicao inicial de Paz (1982), poesia é “fruto do calculo”. Tatiana
acredita que a percepgao que se deve ter da poesia é a de que “aquilo que nao esta dito
claramente, esta dito claramente através de um conjunto de escolhas estruturais do
poema”, pois para ela, a poesia “é uma linguagem calculada, trabalhada e cuidada para
produzir, como diz Pound, esse grau maximo de significado. E mais legal que prosa,

vamos combinar”.

De fato, o termo “matematica” acima esta de acordo com a afirmacao do critico e
poeta: “as artes, a literatura, a poesia s&o uma ciéncia, tal como a quimica”. (POUND,
1991, p. 58), como também a definicdo de que a “literatura é simplesmente a linguagem
carregada de significado até o maximo grau possivel” e que a poesia “¢ a mais
condensada forma de expressao verbal”. (POUND, 1997, p. 40). Ja a confisséo final de
Tatiana — semelhante ao que a Professora Juliana ja havia dito — soou de modo
irreverente, mas a comparacao foi reforcada em outro momento, quando ela diz que “[...]
nao sei se a gente se identifica com romances, com narrativas [...], porque as narrativas
sdo peculiares, ndo sao universais e a poesia € universal” — brindou-nos a professora com

outra definicéo.

Alguns autores também fazem essa distingéo e enfatizam o privilégio da poesia na
histéria da humanidade. E o caso de Paz (1982) quando reconhece que “a prosa é um
género tardio [...] A poesia pertence a todas as épocas: é a forma natural de expressao
dos homens. Nao ha povos sem poesia, mas existem os que nao tém prosa”. (PAZ, 1982,
p. 83). A mesma relevancia atribuida ao texto poético aparece também na
contextualizacdo de Pound (1991):

[...] desde os primérdios da literatura até 1750 a poesia foi a arte suprema,
e assim era considerada; e se lermos os livros escritos antes dessa data,
veremos que o numero de livros interessantes em verso € pelo menos
igual ao namero de livros em prosa ainda legiveis, e que a quintesséncia
estd na poesia. Quando queremos saber como eram as pessoas antes de
1750, quando queremos saber se tinham carne e 0ssos como nd@s, vamos
a poesia da época. (POUND, 1991, p. 44).

As Professoras Neide e Silvia foram bem menos incisivas que a Professora Tatiana
na declaracdo sobre o0 que entendiam como o0 poético. A primeira afirmou, muito
poeticamente que, “a poesia diz coisas bonitas, poesia € feita de coisas tristes, de coisas

alegres, de cores sombrias, a poesia, VOcé tem que existir na poesia, porque senédo a vida
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também ndo tem sentido”, em seguida, “a poesia € uma coisa que vocés tém que carregar
dentro de si”, por que as vezes, “vocé esta ali parado e o0 seu pensamento é o que cria a
poesia”. Definicdo esta que me fez relembrar Paz (1982) em “[...] paisagens, pessoas e
fatos podem ser poéticos: sdo poesia sem ser poemas. [...] O poema ndo é uma forma

literaria, mas o lugar de encontro entre a poesia e o homem [...]". (PAZ, 1982, p. 16-17).

Neide diferenciou ainda poema e poesia, explicando que o poema esta na pagina,
€ aquilo que o poeta escreve; e a poesia € 0 que a gente sente, a emocao que a gente
coloca no poema. Uma definicdo pessoal da professora, mas que também apresenta um
qué de Paz (1982) em:

[...] nem todo poema — ou, para sermos exatos, nem toda obra construida
sob as leis da métrica — contém poesia. [...] O poético € poesia em estado
amorfo; o poema é criacdo, poesia que se ergue. [...] O poema é um
organismo verbal que contém, suscita ou emite poesia. [...] A poesia nao é
a soma de todos os poemas. Por si mesma, cada criacdo poética é uma
unidade auto-suficiente. A parte € o todo. Cada poema € Unico, irredutivel
e irrepetivel. (Ibid., p. 16-18).

Silvia, por sua vez, fez outra associa¢cdo que merece o destaque a seguir.

4.2.4 — A cumplicidade da poesia com a musica.

A aproximacdo apareceu em varias entrevistas, nos relatos dos professores que
costumam usar a musica, sobretudo, como vocativo para suas aulas. No Cap. Il desta
dissertacao, a relacdo de parceria entre poesia e muasica ja havia sido abordada, quando
se falou dos recursos simbolistas de sonoridade aplicados a poética. A consideracédo da
musica como forma de expressao poética € mais uma definicdo do que entendemos por

poesia.

A Professora Silvia afirmou categoricamente que “poesia € musica, musica é
poesia”, além de reconhecer que a poesia é fascinante, uma vez que ela diz “com tao
poucas palavras tanta coisa”. E ainda, a esteira de Placido e Rita, que “[...] apesar de
tanta tecnologia, as pessoas ainda se emocionam diante da poesia”. A primeira definigao
torna-se a mais interessante neste momento, dada a recorréncia entre os docentes.

Todos, sem excecdo, fizeram a analogia entre poesia e musica.

A Professora Tatiana, por exemplo, identificou Fernando Pessoa nas letras da

banda Simple Plan e ao assinalar tal intertextualidade para os alunos, percebe o quanto
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isso € motivador para eles, pois segundo a educadora, os adolescentes tém ansiedade
com a poesia, tanto é que estdo sempre anotando letras de musica em seus cadernos,
apostilas, pois “eles tém uma necessidade de encontrar uma linguagem, que néo €

narrativa, que € lirica para se expressarem, para ter uma voz que faz por eles”.

De fato, existe grande identificacdo e afetividade dos adolescentes com relacdo a
musica e isso pode ser bem aproveitado pelos docentes. A Professora Juliana, que
definiu poesia como ritmo, contou-nos que certa vez ensinou seus alunos a marcarem a
métrica nas letras das musicas de Chico Buarque com palmas e estalos de dedos, a fim
de que os alunos, desse modo, aprendessem a marcar o ritmo. Outra vez levou valsas e
musicas romanticas para que os alunos percebessem ritmos alongados e, no caso da
valsa, um ritmo saltitante, alegre. Uma proposta criativa que pode encantar 0s
adolescentes e que serve de bom pretexto para apresentar as letras de Chico Buarque

aos alunos.

Juliana aproveitou para nos confessar seu sonho de um dia trabalhar a poesia
associada ao corpo atraves da danca. De acordo com a professora: “seria interessante
trabalhar a poesia no corpo, associar a poesia com danca, por exemplo. [...] porque é
ritmo, o corpo tem ritmo, a poesia tem ritmo, a musica tem ritmo, na verdade € tudo uma
coisa s6. Quem sabe um dia eu consiga achar uma turma disposta a dancar poema, mas
€ uma coisa bem diferenciada, eu nunca vi um professor que levou a danca para

relacionar diretamente com a poesia”.

Mais uma possibilidade que une poesia, ritmo, musica e danca, em consonancia
com Paz (1982):

A relagdo entre ritmo e palavra poética ndo é diferente da relagdo que
reina entre a danga e o ritmo musical: ndo se pode dizer que o ritmo € a
representacdo sonora da danca; nem tampouco que o bailado seja a
traducdo corporal do ritmo. Todos os bailados s&o ritmos; todos 0s ritmos,
bailados. No ritmo ja esta a dancga e vice-versa. (Ibid., p. 70).

O Professor Fernando Morato, por sua vez, relatou-nos também um caso
especifico de aproximagao da poesia com a musica, em 2003, quando houve um festival
de mauasica na escola onde leciona e muitos alunos do segundo ano gque gostavam de
musica e tinham bandas, tocavam instrumentos, estavam envolvidos, direta ou
indiretamente, com o festival interno. Morato estava trabalhando com o assunto

Parnasianismo, que é um assunto muito freqiientemente desgostado pelos alunos, mas
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gue naquele ano, especificamente, o professor percebeu o interesse dos alunos em
entender os instrumentos de construcdo poética valorizados pelos parnasianos,
justamente porque eles estavam tendo dificuldades em montar uma letra de musica
organizada, uma letra em portugués que se encaixasse na melodia que j4 haviam criado

para sua musica.

O professor aproveitou-se da ocasido para falar de poesia como linguagem, das
dificuldades inerentes a Lingua Portuguesa, dos problemas de prosédia, das facilidades
do inglés para se colocar em letra de musica, por isso que uma das exigéncias para
participacdo no festival era que a letra estivesse em portugués etc. A partir dessa
curiosidade dos alunos, Morato pbéde explicar os recursos técnicos e formais que o0s
parnasianos usavam para dar ritmo e melodia a suas poesias. O sucesso foi garantido, de
acordo com o professor: “nessas turmas o envolvimento foi exponencialmente maior que
em outras turmas [...] porque eles reconheciam o0s instrumentos que eu estava
mencionando teoricamente na vivéncia deles”, de como da trabalho tentar colocar a letra
em uma mauasica e nao o contrario. “[...] Como as vezes era necessario primeiro fazer a
letra e depois a melodia porque eles tinham mais costume de manipular o material

musical do que o material linguistico”.

O que me surpreendeu nas entrevistas, no que diz respeito a associacao da poesia
a mausica foi, sobretudo, a referéncia que muitos docentes fizeram ao rap. O Unico,
entretanto, que deu uma conotacdo negativa a este género musical foi o Professor
Placido, associando-o a bandidagem, a violéncia, a algo do tipo Tropa de Elite — como se
referiu o professor. Ja a Professora Rita, ao contrario, relatou que o rap faz parte do
universo dos seus alunos e que os ajuda a entender alguns aspectos da construcao
poética. Desse modo, como os alunos gostam da melodia do rap e sabem as letras de
cor, isso facilita o trabalho da professora quando trata da sonoridade da poesia em sala
de aula. Vale destacar a postura do Professor Marcelo, que foi a mais radical, pois logo no
inicio do seu depoimento, ele ja estabeleceu a poesia imediatamente colada ao rap. E ao

se referir a este género musical, chamava-o de “a poesia do rap”.

O Professor Marcelo — leitor contumaz de Maiakovski, conforme anunciou
inicialmente — relatou-nos que trabalha poesias na forma de letras de musica, buscando
para isso, uma mostra mais ampla possivel, que vai de Chico Buarque a Mano Brown.

Muito mais o segundo que 0 primeiro, uma vez que seu publico sdo alunos de escola



159
estadual que “tém muito estranhamento em relagcédo a Chico e extrema familiaridade com

a forma como diz e o que diz Mano Brown em suas letras”, constata Marcelo.

O objetivo do professor € justamente levar uma poesia que tenha mais proximidade
ao universo dos alunos. Segundo Marcelo, Racionais em sala de aula, por exemplo, é
garantia de sucesso entre os alunos, pois eles adoram, proporcionalmente a familiaridade
gue tém com o texto. Mesmo 0s que nao gostam de rap, continua Marcelo, quando Iéem
as letras de Mano Brown e o retrato que ele faz da periferia brasileira, acabam gostando
porque se identificam naquela letra. E argumentou: “A gente tenta entender este pais,
tenta entender passando fortemente pela periferia, pelas desigualdades sociais, entdo a
literatura vem como expressao poética desse Brasil dividido, que a gente discute na sala

de aula[...]".

De fato, associar a poesia a musica pode funcionar como uma eficiente ferramenta
de ensino, ndo s6 para mostrar a construcdo das estruturas formais de uma letra ou de
um texto, como ressaltaram muitos professores, mas como exercicio de conscientizacéo
dos alunos em sala de aula. E muitos alunos — continua o Professor Marcelo — ficam
felizes, perdem preconceitos, ficam alegres ao ver “sua vida musicada”, entrando na sala
de aula de um modo digno, para ser tratada com respeito e ndo para ser criticada como

linguagem de baixo nivel ou como uma tematica que estimula a violéncia.

Marcelo contou-nos uma estratégia extraordinaria: no més da consciéncia negra,
ele aproveita para trabalhar a idéia do negro na literatura brasileira, montando para isso,
exercicios comparativos com os versos de Castro Alves e Mano Brown. “Nao sé para
resgatar historicamente como essa luta é antiga, como isso ja entrou na literatura
brasileira, mas também para jogar o poeta que hoje € marginalizado e mal visto, ainda no

mesmo nivel dos autores canonizados da nossa tradicao literaria”, explica o educador.

O professor enfatizou que associar Castro Alves a Mano Brown é uma estratégia
gue faz os alunos perderem o preconceito que tém com relacdo ao nosso passado
literario, porque para eles “tudo o que é antigo é ultrapassado, ndo serve mais para nada,
é dificil de entender, o que nao é verdade”, esclarece o professor. E uma maneira de
resgatar nossa histéria literaria, ao mesmo tempo em que se da a cultura cotidiana dos

alunos um certo status de material didatico, no melhor sentido da palavra. A idéia, conclui
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Marcelo, é trabalhar o rap literariamente mesmo; eis um caminho viavel para se trabalhar

a poesia em sala de aula.

N&o somente o rap, mas acredito que toda forma de musica € bem-vinda a sala de
aula. Trata-se de um texto mais préximo dos estudantes, promove motivagcao e prazer aos
alunos. Muitos vestibulares de renome (FUVEST, UNICAMP, VUNESP, PUC), ja
mencionados aqui na Introducéo, também tém apostado na intertextualidade entre poesia
e musica, seja associando a irreveréncia de Lisbon Revisited, de Fernando Pessoa, com
o Metamorfose Ambulante, de Raul Seixas; a diferenca temporal de Meus oito anos, de
Casimiro de Abreu, com os Meus oito anos, de Chico Buarque — s6 para citar alguns

exemplos.

E preciso deixar claro que, quando defendemos o ensino dos classicos (Calvino,
1993) e descartamos a literatura de massa, aquela simplificadora da linguagem,
repisadora, com enredos mastigados, destinada unicamente ao mercado consumidor, tal
gual define Filipouski (2006) e Barthes (2006), ndo € que desprezamos 0 que entendemos
como cultura popular e onde enquadramos o género musical do rap. Defendo que
partamos da cultura do aluno, daquele discurso que Ihe & conhecido, como é o caso das
letras de protesto de Mano Brown, para ensinar-lhe outra cultura, a erudita, Castro Alves,
por exemplo, que deve funcionar como ponto de chegada. Na linguagem de Snyders
(1993), devemos encaminhar o aluno para a obra-prima, para 0 progresso cultural.
Acreditamos ser este o papel da escola e o “direito humano” do aluno, como se referiu
Candido (1995).

O que ndo pode é haver uma banalizacdo da cultura, mantendo as classes
populares presas simplesmente a sua cultura, sem ter acesso a cultura erudita, porque
esta seria uma maneira de manter o aluno — principalmente o pobre — ignorante, no
sentido de ficar restrito a um anico tipo de cultura. Partir de Mano Brown ou de qualquer
outro rapper para chegar a Castro Alves, ou mesmo em um Augusto dos Anjos, ou em um
Baudelaire — s6 para citar os poetas marginalizados, os da mansarda, conforme me referi
no Cap. Il — é funcéo da escola. Além do que, o rap € musica de protesto e ndo se destina
a agradar o mercado nem a ideologia capitalista, como outras literaturas de massa em

evidéncia.
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A Professora Tatiana fez uma afirmacdo relevante no que diz respeito a
cumplicidade da poesia com a musica, quando diz que “esta identificacdo é o ponto alto
dentro da escola”. De fato, um trabalho como este descrito pelo Professor Marcelo é
inovador, pois ele leva para dentro da instituicAo escolar o discurso da periferia,
associando-o a poesia abolicionista e social de Castro Alves discutindo, em sala de aula,
guestdes politico-sociais importantes, conscientizando seus alunos. E faz esses discursos
de protesto circularem justamente na escola publica, uma instituicdo oficial, do governo —
eis a sua ousadia, porque nem sempre € possivel a circulacdo desses discursos na

escola.

Alids, toda escola, ndo importa se publica ou privada, tem procedimentos que
controlam os discursos, no sentido de “determinar as condi¢des de seu funcionamento, de
impor aos individuos que os pronunciam certo numero de regras e assim de nao permitir
que todo mundo tenha acesso a eles”. (FOUCAULT, 2006, p. 36). Trata-se de uma
estratégia de “rarefacdo”, seja dos sujeitos que falam (os professores), seja dos que
escutam (os alunos), pois nem todos tém acesso a ordem do discurso se nao satisfizer a
certas exigéncias ou se nao for qualificado para fazé-lo; assim como nem todos os
discursos sdo igualmente abertos e penetraveis, ha alguns altamente proibidos, explica o

fildsofo francés.

Retomo o que anunciei no capitulo anterior: o Professor Marcelo revelou-se uma
“voz dissonante” dentro do nosso sistema de ensino nao apenas pelo tratamento dado ao
rap em sala de aula, mas também quando criticou duramente o material “dito
interdisciplinar” que o governo enviou as escolas publicas em 2008 como forma de
recuperacdo dos alunos. Marcelo foi o Unico dentre os professores da rede estadual que
enxergou o que estava por tras dessa proposta do governo, pois os demais aplaudiram a
iniciativa, o que comprova 0 quanto a instituicio escolar € mesmo detentora e
manipuladora do poder, uma vez que tem controle dos discursos que nela circulam.
Foucault (2006) € quem analisa esta ideologia do sistema educacional:

Sabe-se que a educacdo, embora seja, de direito, o instrumento gracas ao
qual todo individuo, em uma sociedade como a nossa, pode ter acesso a
gualquer tipo de discurso, segue, em sua distribuicdo, no que permite e no
gue impede, as linhas que estdo marcadas pela distancia, pelas oposi¢cdes
e lutas sociais. Todo o sistema de educacdo € uma maneira politica de
manter ou de modificar a apropriacdo dos discursos, com 0s saberes e 0s
poderes que eles trazem consigo. [...] O que é afinal um sistema de ensino
sendo [...] uma distribuicAo e uma apropriacdo do discurso com seus
poderes e seus saberes? (FOUCAULT, 2006, p. 43-44).
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Foi pensando nessas questdes apontadas — de como a escola controla os
discursos, rarefaz, regulamenta e distribui os saberes, assim demonstrando e mantendo
seu poder institucional — que me interessei em pesquisar e analisar que discursos sao
construidos, distribuidos e ensinados “na” e “pela” escola através dos professores de
literatura, no que concerne ao ensino-aprendizagem da poesia em sala de aula. Para isso,
busquei na voz desses docentes as estratégias que utilizam, como trabalham a poesia em
sala de aula, como reagem os alunos, que tipo de recep¢do o texto poético tem neste
espaco escolar, mais restritamente, do Ensino Médio. Esta é a proxima questdo a ser
analisada.

4.3 — O ensino de literatura e poesia e arecepcao dos alunos do Ensino Médio hoje.

Durante os relatos dos professores, ja era possivel observar seu envolvimento com
0 exercicio da docéncia, a busca de caminhos — por vezes tradicionais, outros criativos —
para ensinar literatura e poesia, a afetividade com os alunos e a preocupacdo com sua
aprendizagem, além das criticas e sugestdes que desejavam registrar. Ao analisar seus
discursos, fui percebendo também - e isso jA era esperado — que havia um
distanciamento, em alguns aspectos, entre o universo educacional da escola publica e o
da escola privada, o que refletia diretamente nos depoimentos, positivos ou negativos,

gue os docentes faziam acerca de suas praticas em sala de aula.

De modo geral, o publico da escola estadual sdo alunos pertencentes as classes
populares, estudantes trabalhadores e, no caso da Professora Neide, alunos que cursam
0 EJA (Educacao de Jovens e Adultos), onde o ensino-aprendizagem dispde de um outro
ritmo. Na escola particular, também de modo geral, lidamos com alunos de classe média
e alta, que dispdem de inameros recursos fora e dentro da escola, tais como:
computadores com multimidia, aulas de lingua, de musica (onde aprendem a tocar algum
instrumento), de teatro, de danca, de esportes, fazem intercambio e conhecem outros
paises; enfim, tém perfil diferente do aluno da escola publica, salvo sempre, em ambos 0s

espacos, as excecoes.

Procurarei neste capitulo, primeiro descrever e analisar as dinamicas de ensino de
poesia dos professores de literatura e a aprendizagem dos alunos do Ensino Médio, sua
receptividade ao texto poético em sala de aula; em seguida, apontarei as criticas e

sugestbes que os educadores assinalaram ao longo das entrevistas, ressaltando o que é
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reclamacdo, ansiedade e sugestdo da rede publica e o que é da rede privada,
respectivamente. A distincdo faz-se necesséria, uma vez que se trata de realidades

diferentes em varios aspectos.

Os préprios professores tém essa consciéncia, como demonstrou Placido, no inicio
da entrevista, quando ressaltou o privilégio que era ensinar em escola particular; ou a
Professora Neide, que antes mesmo de iniciar a gravacdo, advertiu-me que nao queria
ser estigmatizada por ser uma professora de escola publica; ou mesmo o Professor
Marcelo, que acusou o Estado de subestimar a competéncia de seus funciondrios-
docentes.

Ao focar o ensino-aprendizagem da literatura e, mais especificamente, da poesia
em salas de aula do Ensino Médio, retomo primeiramente o que relatou o Professor
Placido. Seus depoimentos demonstraram uma certa descrenca, de quem parecia estar
decepcionado ou cansado com sua profissdo — Placido esta, de fato, em fase de
aposentadoria. O professor fez um panorama do corpo discente com o qual trabalha: sdo
alunos presos ao audiovisual, a filmes de agdo, ao shopping, a futilidades, as “balelas da
vida cotidiana” que tornam a poesia longe deles. E conclui, “o trabalho é dificil, é
desgastante, muitas vezes € frustrante, porque ndo se encontra o respaldo nos nossos

alunos, [...] a receptividade é quase zero”.

Placido argumentou que a faixa etaria dos alunos ndo ajuda, pois cada vez mais
“‘eles estdo se infantilizando”, o que torna o nivel de compreensdo “terrivel”. Culpou
também os pais “que procuram passar longe dessa realidade”, entenda-se, da literatura e
da poesia. Entretanto, mesmo com a voz embargada de tanta negatividade, o professor
confessou que ndo se deixa esmorecer e que incentiva seus alunos a procurarem sempre
antologias poéticas, a participarem de concursos de poesia e contou-nos uma estratégia:
pede sempre para 0s alunos escreverem alguns versos, sem que mostrem para ninguém,
para que guardem e leiam no futuro, afinal, reconheceu Placido, “existe um certo
interesse intrinseco [por poesia] ao ser humano”. Segundo ele, € um incentivo que da
certo, pois até mesmo os mais timidos aderem. Quando a sugestédo € fazer um concurso

de poesia na escola, surpreendentemente, muitos chegam a participar.

Quando pedi para que relatasse algum episédio positivo e/ou negativo referente ao

ensino de poesia e a recepcao dos alunos, Placido s6 se lembrou da “surpresa
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desagradavel”, como ele adjetivou. Relatou-nos que uma vez, em uma aula de literatura,
ele e os alunos leram o célebre poema de Vinicius de Moraes, A Rosa de Hiroshima, e
gue, para sua surpresa, a maioria dos alunos néo sabia o que era Hiroshima, ndo sabia o
porqué de Rosa de Hiroshima. Entdo, como preliminar, Placido contextualizou o poema
na Historia, retomando aspectos da Segunda Guerra Mundial, explicando-lhes os efeitos
da bomba atébmica que explodiu sobre Hiroshima etc.

Uma aula que me pareceu bastante interessante. No entanto, a falta de informacgéao
dos alunos com relacao ao fato histérico incomodou o professor, bem como a dificuldade
gue mostraram no trato com a linguagem do poema. Placido disse que apesar da
linguagem do poeta Vinicius de Moraes ser coloquial, os alunos recorreram varias vezes
ao dicionario para decifrar palavras que eram distantes do universo lexical deles, as quais
comprometiam o0 entendimento da poesia. Aquilo que o professor considerou
desagradavel pareceu-nos, ao contrario, positivo, pois a leitura da poesia funcionou, neste
caso, para ampliar ndo s6 os conhecimentos de Histéria dos alunos, como também seu

vocabulario.

Juliana, por sua vez, situou-se logo como professora do primeiro ano do Ensino
Médio, portanto, necessariamente trabalha com poesias em sala de aula, jA& que nesta
etapa de ensino, estuda-se, cronologicamente, do Trovadorismo ao Neoclassicismo, ou
seja, do século Xl ao XVIII, quando a literatura era, essencialmente, poética, uma vez
gue a prosa literaria ndo tinha ainda se desenvolvido. Nesse sentido e, conforme

ressaltou, poesia €, para ela, prioridade.

Em seguida, explicou-nos que sua estratégia para trabalhar com o texto poético em
sala de aula é fazer com que os alunos percebam o ritmo peculiar da poesia. Criticou 0s
materiais didaticos mais tradicionais que ensinam conceitos ja cristalizados de rima e
métrica, sem, contudo, mostrar ao aluno que existe um ritmo, sensibiliza-lo para as
percepcdes sonoras das palavras; materiais que simplesmente explicam o que é metafora
e metonimia, sem levar o aluno a atentar para o fato de que existe uma condensacao de

linguagem que cria figuras.

A professora busca, entdo, em suas aulas, fugir dos métodos tradicionais aplicados
por alguns materiais didaticos, os quais ja foram aqui criticados, recorrendo a Fontes

(1999), no Cap. Il. Como ja visto, este autor acusa os materiais do Ensino Médio de
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proporem exercicios somente de identificacdo e classificacdo de recursos estilisticos que
se encontram em certos autores ou escolas literarias, bem como exercicios que
supervalorizam as figuras de linguagem escondidas no discurso. Paz (1982) também tece

sua critica a essas limitagdes da retdrica, pois de acordo com o autor,

Classificar ndo é entender. E menos ainda compreender. Como todas as
classificagbes, as nomenclaturas sdo instrumentos de trabalho. No
entanto, sdo instrumentos que se tornam indteis quando queremos
emprega-los para tarefas mais sutis do que a simples ordenacao externa.
Grande parte da critica consiste apenas nessa ingénua e abusiva
aplicagdo das nomenclaturas tradicionais. (PAZ, 1982, p. 17-18).

Juliana segue os autores e amplia sua critica aos livros didaticos ao dizer que eles
valorizam, sobretudo, a poesia antiga e ndo a poesia contemporanea, gerando uma
imagem de poesia para o aluno como texto antiquado e dificil de ler, justamente porque a
poesia tradicional, mais frequiente nesses materiais, apresenta um trabalho retérico com
as palavras, uma sintaxe indireta e rebuscada. Os alunos, por sua vez, vitimas dessa
didatica, afastam-se cada vez mais do texto poético porque encontram dificuldades em

realizar essa leitura e compreender as especificidades da linguagem poética.

Mesmo esbarrando nessas dificuldades, a professora procura trabalhar a poesia
em dois niveis: 0 sonoro e o grafico, valorizando, em especial, o primeiro. “Uma das
coisas que eu gosto de fazer com eles € sempre associar a poesia ao som”, para que 0s
alunos tenham uma percepcao ritmica do texto, declarou Juliana. Entdo a professora
promove leituras em voz alta, leva para os alunos poemas musicados, promove leituras
em jogral, apresenta-lhes ndo apenas poemas impressos, como também poemas
declamados por artistas famosos, como é o caso de Paulo Autran, que tem uma gravacgao
excelente dos poemas de Fernando Pessoa, ou mesmo do préprio Drummond, pois ha

registros fonograficos dele lendo poesia.

4.3.1 — De volta a leitura da poesia em voz alta.

Os antigos rapsodos de volta a sala de aula! A poesia lida em voz alta, declamada
seja pelo docente, seja por artistas, € uma estratégia recorrente dos professores em pleno
século XXI. Nao apenas Juliana fez mencéo a este recurso, como também as professoras
Rita, Neide e Silvia relataram que sempre fazem a primeira leitura da poesia em voz alta,
a pedido dos alunos, que gostam de ouvir e curtir a sonoridade poética, pois dizem que

assim entendem melhor o texto.
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A Professora Rita chegou a desenvolver junto com a professora de artes de sua
escola uma atividade de dramatizacdo de poesia, o que foi bem aceito pelos alunos. Em
especial, por um aluno que antes era considerado “problema” pelos professores,
desinteressado, indisciplinado, mas que foi tocado pelos seguintes versos de Fernando
Pessoa: “Nunca conheci ninguém que tivesse levado uma porrada™. Rita se admirou
com a dedicacdo deste aluno no trabalho, de como essa poesia funcionou como um
“click” para ele, que, inclusive, mudou de comportamento em sala de aula e se tornou um

leitor assiduo de Pessoa.

Vitéria da professora, que nos relatou sempre trabalhar a poesia buscando
sensibilizar os alunos, seduzindo-os mesmo, jA que muitos consideram que a poesia nao
serve para nada, que os poetas sao inacessiveis, distantes, ou pior, sdo “vagabundos que
nao tém mais o que fazer”, s6 ficam bebendo e escrevem versos. Preconceito liquidado,
eu diria — permita-me Manuel Bandeira — que este verso de Pessoa foi o primeiro

alumbramento do aluno, ou na linguagem de Barthes — seu primeiro orgasmo!

A Professora Silvia, por sua vez, propdés um seminario sobre alguns episodios
famosos dos cantos d’Os Lusiadas aos seus alunos dos primeiros anos do Ensino Médio
e verificou que a receptividade foi positiva. De acordo com a professora: “Eles se
interessaram pela poesia, apesar de toda dificuldade que € estudar Camdes, que eu
tenho e eu acho que muita gente tem”, desabafa. Silvia relatou-nos que os alunos se
empenharam na elaboracdo do seminario e que um grupo chegou a arriscar uma
dramatizacéao, tentando concretizar o erotismo por tras do episédio da llha dos Amores, as
alunas apresentaram um pirulito com formato de coracdo. Iniciativa interessante da

professora que deu voz aos alunos e foi surpreendida pela criatividade deles.

Ja a Professora Neide contou-nos que procura sempre no comeco da aula, ler
algum texto para os alunos, seja ele poético ou ndo, pois considera a vida de seus alunos
dura, triste, entdo ela procura usar a poesia para “puxar o astral”, a auto-estima dos
mesmos. E percebe que seus alunos gostam muito de poesia, querem saber quem é o

poeta, copiam versos da lousa, apesar de ndo terem o habito de ler poesia, criticou a

% PESSOA, Fernando. “Poema em linha Reta”. In: Obra Poética — em um volume. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar S. A., 1994, p. 418.
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professora. Certa vez notou que eles se identificavam mais com poesias modernas, sem

rima, sem métrica, porque eram mais faceis de entender.

Neide promove também outras dindmicas de leitura de poesia em voz alta.
Segundo a professora, a estratégia se da da seguinte forma: primeiro os alunos fazem
uma leitura silenciosa do poema, depois ela I1é o texto poético em voz alta para os alunos
perceberem as marcac6es de silabas tbnicas e, em seguida os préprios alunos Iéem,
cada um Ié um verso, simulando um jogral. A estratégia da professora, ao que parece,
valoriza a acentuacdo das silabas métricas, uma vez que reclamou, na entrevista, da
dificuldade dos alunos em diferenciar a divisdo das silabas gramaticais das silabas

poéticas, além da dificuldade que tém em perceber a localizacédo das silabas tbnicas.

O Professor Fernando Morato utilizou uma estratégia que também valoriza a leitura
poética em voz alta. Disse-nos que recentemente propds um ditado para os alunos do
primeiro ano do Ensino Médio, usando o poema A valsa, de Casimiro de Abreu — sem
duvida, Morato € um professor seguidor do método classico, no sentido literal da palavra.
De acordo com Fernando Morato, o exercicio era “para que os alunos tentassem
reconhecer, a partir do trabalho musical do texto, como se construiria graficamente aquele
poema, como se constituiriam os versos”. E continuou descrevendo seu trabalho: “e no
momento em que € necessario, uma coisa que uso € estalar os dedos, bater o pé no
chédo, bater palmas, para conseguir reconhecer o ritmo poético que muitos poemas
trabalham com mais facilidade”. Exercicio este semelhante ao que ja nos havia descrito a

Professora Juliana com letras de musica.

As estratégias de leitura de poesia em voz alta sédo interessantes, desde que néo
se restrinjam a percepcao apenas de ritmo, rima e métrica, ou de recursos formais da
poesia, como por exemplo, onde comeca e termina um verso, ou quais sédo as silabas
tbnicas, conforme relataram alguns dos professores acima citados. Sendo o0 ensino se
transforma naquilo que Pound chamou de “[...] o extremo tédio que causam a

documentacéao professoral e as pretensas teses sobre prosodia”. (POUND, 1997, P. 156).

A leitura em voz alta pode ser um ritual muito mais significativo para os alunos,
pode funcionar como condicdo de inteligibilidade do texto e como sociabilidade
compartilhada entre professores e alunos. Chartier (1999) contextualiza esta pratica, que

nas sociedades do Antigo Regime era bastante comum, uma vez que se lia em voz alta
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nos salbes, nas sociedades literarias, nas carruagens ou nos cafés, mas que hoje esta
ameacada pela leitura silenciosa dos textos eletrénicos em “carcere” privado. Antes, a
leitura em voz alta estimulava o encontro de um com o outro, a familiaridade, o

conhecimento reciproco, o encontro casual, o passatempo, explica o autor francés.

No século XIX, a leitura em voz alta se restringiu a certos espacos. A principio, no
ensino e na pedagogia, onde os alunos liam em voz alta para se avaliar como era sua
capacidade de ler em siléncio, esta era a finalidade da aprendizagem escolar. Lia-se em
voz alta também em outros lugares institucionais, como na igreja, na universidade e no
tribunal. De acordo com Chartier (1999), durante toda primeira metade do século XIX, a
leitura em voz alta foi vista como uma forma de mobilizacao cultural e politica dos novos
meios urbanos, do mundo artesanal e depois operario. Depois se esvaziaram as formas
de lazer, de sociabilidade, de encontros que eram fomentados pela leitura em voz alta.
Hoje, chega-se a situacao reduzida de pratica-la na relacdo adulto-crianca e nos espacos

institucionais.

Enquanto a leitura em voz alta alimentava a relagéao entre o leitor e a comunicagao
com o préximo, a leitura silenciosa, apesar de feita em espaco publico (biblioteca, metro,
trem, 6nibus, avido), € uma leitura ambigua e mista, pois € realizada em espaco coletivo,
mas ndo deixa de ser uma leitura privada, na qual se estabelece uma relacao isolada
entre o leitor e o livro. No entanto, é possivel ainda que essa leitura promova intercambio,
uma vez que praticada em espaco publico, € possivel que se amplie o circulo, quando por

exemplo se discute ou se fala sobre o que leu com alguém préximo.

Ja na leitura do texto eletrénico isso ndo ocorre, pois é possivel ler livros
consultando virtualmente bibliotecas, mas sem sair de casa. Nesse sentido, Chartier
(1999) mostra-se pessimista: “A relagao privada com o texto corre o risco de se separar
de toda forma de espaco comunitario. Esta levantada a suspeita que nasce nas
sociedades contemporaneas: sera que elas vao dissolver o espaco publico [...]?”
(CHARTIER, 1999, p. 144). A leitura em voz alta, que nas sociedades antigas reunia as
pessoas para escutar discursos, sobretudo os poéticos, bem como o intercambio de

leituras e a comunicacéao entre leitores no espaco publico esta sob ameaca.

Resgatemos, entdo, a leitura de poesia em voz alta na sala de aula. Nao em forma

de exercicio, como o ditado proposto por Fernando Morato, mas como um momento de
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sociabilidade entre professor e aluno, de prazer, capaz de despertar encantamento e
magia, de sensibilizar o leitor e o ouvinte e de dar ritmo poético as aulas de literatura.

LicGes estas ensinadas pelas professoras Juliana, Silvia, Neide e Rita.

4.3.2 — A utilizacdo de multimidia.

Outra estratégia anunciada pelos professores em suas entrevistas € que eles se
utilizam — algumas vezes, e quando a escola tem infra-estrutura para isso — de recursos
de multimidia como motivacao para as aulas de literatura e poesia. As professoras Juliana
e Rita, por exemplo, disseram levar para sala de aula um CD com o ator Paulo Autran
declamando poesias, 0 que pode, de fato, despertar a curiosidade dos alunos, além de
fazé-los perceber “a importancia da entonacdo até para o entendimento da poesia” —

disse Rita.

O Professor Marcelo leva o CD de rap para ouvir em classe com os alunos,
fazendo-os acompanhar a musica com a leitura das letras, que ele leva em forma de
xerox. Os alunos primeiro escutam a musica, em seguida, o professor chama-lhes
atencao para a construcao poética de sentido, para o trabalho linguistico do texto, pois, de
acordo com o professor, nem mesmo aqueles que ja conhecem a letra atentam para isso.
Os alunos entendem mais o sentido geral da letra e deixam de lado os aspectos de

linguagem.

Marcelo descreve entdo o processo: “vou desmontando esses textos e vejo,
logicamente, a partir do que acho mais significativo, como eles foram trabalhados em
termos de linguagem até, ai sim, chegar a uma compreenséao do todo da obra, do letrista
poeta”. Apds ouvir a musica e entender a letra, trabalham-na em forma de exercicios.
Conforme relato do professor, a receptividade dos alunos € positiva, pois eles cantam
junto com os artistas, guardam a letra, levam para casa, ou seja, ha uma motivacao

maior.

Chartier (1999) d& importancia ao espaco ocupado hoje na multimidia por livros,
CD-Roms, filmes, ou derivados, expostos ao leitor-espectador como em uma vitrina. Essa
desmaterializacao cria valores e relacGes diferentes entre o leitor e o objeto no qual o
texto é lido. Todo leitor quando esta diante de uma obra a recebe em um determinado

momento, em uma dada circunstancia, em uma forma especifica que, mesmo sem
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consciéncia, modifica o investimento afetivo e intelectual que ele nela deposita, de acordo

com este objeto e esta circunstancia.

No mundo contemporaneo da multimidia, seja na passagem do livro ao CD-Rom,
seja do CD-Rom ao filme, exemplifica Chartier (1999), esta questdo se coloca de modo
particularmente agudo, pois as categorias de direito aplicadas a estes objetos séao
categorias que reduzem e até anulam as diferencas. Hoje, nos contratos assinados pelos
autores, ja sao previstas as mutacdes e adaptacdes que um texto ou um livro ira sofrer na
passagem para o cinema ou televisdo ou CD-Rom ou texto eletrénico. Tanto para o autor,
como também para o leitor, as propriedades especificas, os dispositivos materiais,
técnicos ou culturais que orientam a producéo e recepcao de um livro, de um CD-Rom, de
um filme, permanecem diferentes porque derivam de modos de percepc¢do, de habitos

culturais e de técnicas de conhecimento diferentes.

Com o tempo, prevé Chartier (1999), a propria concepcéo do texto sera modificada
e carregara, desde o momento de seu processo de criacdo, vestigios de usos e
interpretagbes permitidos pelas suas diferentes formas. O fluxo modificara o estoque.
“Talvez, nos séculos XXI e XXII, os autores possam ser classificados em funcdo de sua
maior ou menor acuidade e agilidade na percepcdo e manejo das novas possibilidades

abertas pelas técnicas multimidia”. (Ibid., p. 73).

No que diz respeito aos registros sonoros (em CDs, DVDs ou na propria internet é
possivel ter acesso a isso) de poetas declamando seus versos, como é o caso de Vinicius
de Moraes, Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade — para citar os que conheco
a disposicdo via multimidia — considero-os documento histérico, um presente da
tecnologia e um recurso motivador para se usar em sala de aula, a fim de mostrar aos
alunos a voz dos poetas, o ritmo de seus versos declamados através da leitura dos
préprios autores. E os alunos gostam, silenciam-se para ouvir com atencdo, sao

sensibilizados pela poesia.
4.3.3 — Outras dinamicas prazerosas de leitura poética.
Contudo, nem s6 de tecnologia vive o homem. A escola e o professor podem

desenvolver outras dinamicas de leitura e estratégias de aula que também promovam

encantamento no aluno-leitor, sem que, necessariamente para isso, precisem dispor de
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recursos de multimidia. Alias, j& se defendeu aqui o velho e insubstituivel acervo da

biblioteca, bem como a leitura em voz alta, & maneira dos antigos rapsodos.

O Professor Morato narrou-nos outras estratégias de trabalho com o texto poético
em sala de aula. Primeiro disse transcrever o esquema formal da poesia na lousa, de
maneira esquematica, chamando a atencdo dos alunos — no caso, dos primeiros anos do
Ensino Médio — para o soneto. Entdo ele coloca as quatorze ‘linhas” simulando os
‘versos” e as estrofes, em quartetos e tercetos, respectivamente. Em seguida, mostra-
Ihes as rimas e |é para os alunos, ensinando-0s que a construcédo da frase néo deve ser
confundida com o verso, pois “o verso como uma unidade formal, muitas vezes ele se
encerra antes que o periodo gramatical tenha se encerrado”, nesse sentido, nao

necessariamente ha concomitancia da forma do poema e da pontuacéo na frase.

Depois Morato parte para a decodificacdo do texto, uma vez que trabalha
inicialmente com os textos classicos, cujo vocabulario e inversdes sintaticas tornam-nos
mais dificeis para os alunos entenderem. A partir do momento em que as palavras foram
decodificadas, comeca entéo a trabalhar a construcéo imagética do texto, desfazendo as
metéaforas, explicando as referéncias que possam estar por tras delas. Para o professor, o
trabalho consiste em mostrar para os alunos como se constréi a organizacéo logica do

texto, que néo pode ser entendido como partes ou versos isolados.

Morato enfatiza que o “ensino de literatura ou poesia na escola tem que passar por
uma coisa que é um pouco maior, que €: deve haver um ensino de lingua! [...] Tem que
ensinar compreensao de linguagem” e os alunos, por sua vez, “tém que ter acesso ao
texto”. A Professora Tatiana segue também esta linha ao dizer que ensina os alunos a
lerem a poesia como se fosse prosa, respeitando a pontuacdo, para que os alunos
percam aquela nocédo de que cada verso € uma frase, como outrora pensavam e por iSso
emperravam na leitura do poema, ja que ndo davam continuidade aos versos. Para ela,
tem que se eliminar “o mito de que poesia € uma viagem e ensinar que é um texto”. E os

alunos tém que aprender a ler poesia de uma forma mais académica.

E os alunos acompanham as etapas. Alguns se fascinam, outros ficam irritados

com a incompreensdao do texto, observa o Professor Morato. As meninas se prendem ao



172

assunto amoroso (“Ah, que lindo, tdo bonito o Soneto de Fidelidade”’

), outros ficam
impressionados quando evidenciam o trabalho poético de um texto como Os Lusiadas, de
Camodes, por exemplo. De acordo com o relato de Morato: “A primeira coisa que assusta é
o fato de ter 1.102 estrofes, de versos decassilabos rimados ABABABCC, 8.816 versos
todos feitos com a escansdo, com a metrificacdo do verso decassilabo classico: ‘Meu

Deus, mas quantos anos ele demorou para fazer isso?”

Segundo o professor, “esse tipo de impressdo as vezes acaba criando um gancho
para determinado valor’, porém, a dificuldade de referéncia e a dificuldade de
decodificagdo do texto acabam sendo mais freqientemente barreiras do que
encantamento. Muitos alunos ndo entendem por que o poeta “perdeu” tanto tempo
fazendo aquilo. Esse tipo de receptividade negativa dos alunos é algo que desanima o

professor de literatura e alguns reclamaram nas entrevistas dessa falta de consideracgéo.

E preciso encaminha-los entdo para o prazer do texto, como anunciou Barthes
(2006), ou de acordo com Snyders (1993), € preciso sensibiliza-los através da afetividade
e da amizade estabelecidas entre o educador e o educando. Quem apontou nessa
direcdo foi novamente a Professora Tatiana Fadel. Para ela, a receptividade ou a emocao
com que os alunos interpretam o texto ou entendem o que esta sendo lido, tem a ver com
a relacao afetiva que o professor demonstra ter com aquilo sobre o que esta falando. “O
aluno sabe que vocé gosta, que vocé esta falando aquilo de forma mais ou menos
envolvida ou envolvente, ou passional, e ai pega porque ele percebe que aquilo tem

significado para vocé”, completa a professora.

Nesta relacdo professor-aluno, Pound (1997) valoriza a importancia do respeito
mutuo entre ambos como fundamental para o “gostar” e o “aprender” literatura e critica a
arrogancia de certos professores que julgam saber mais que seu publico — o que néo foi o
caso, faz-se necessario ressaltar — de nenhum professor que participou das entrevistas

desta dissertacdo. Para o autor,

O professor s6 pode ministrar 0s seus ensinamentos aqueles que mais
querem aprender, mas ele pode sempre despertar 0s seus alunos com um
“aperitivo”, ele pode ao menos fornecer-lhes uma lista das coisas que vale
a pena aprender em literatura ou num determinado capitulo dela. [...] A

*" poema de Vinicius de Moraes. Esta observacdo que o Professor Morato fez quanto ao género, ou seja,
ao fato de as meninas se identificarem mais com 0s poemas amorosos, foi também levantada pela
professora Silvia, quando esta observou que 0s meninos tém mais aversao as poesias que falam de amor,
apesar de que, algumas meninas hoje também as rejeitam. Na Introduc&o desta dissertagdo, relatei minhas
observacbes a respeito dessa diferenca de género no tratamento dado a leitura do texto poético. (Cf. p. 7).
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maior barreira é erguida, provavelmente, por professores que sabem um
pouco mais que o publico, que querem explorar sua fracdo de
conhecimento e que sao totalmente avessos a fazer o minimo esforgo para
aprender alguma coisa mais. (POUND, 1997, p. 38-39).

Nesse sentido, lamentou-se Tatiana, ouvir de alunos questionamentos como: “Para
que serve a poesia?”’ aborrecem, pois se trata de um comentario que denota uma viséo
utilitarista de quem quer ver uma utilidade imediata para tudo, inclusive em arte. Mas a
“arte ndo é utilitaria”, responde a Professora Tatiana. Muitos alunos consideram que s0
tem valor aquilo que tem alguma utilidade, que é direto, objetivo. Entretanto, a professora
reage, e procura mostrar-lhes que a idéia da leitura de poesia esta associada a idéia de
prazer e ndo a idéia de utilidade. E usando um argumento bastante persuasivo, bem ao
estilo barthesiano, pergunta-lhes que utilidade tem um “sorvete de chocolate” ou “um beijo

na boca”. Nenhuma, apenas € prazeroso, como deve ser a leitura do texto poético.

A Professora Neide fez 0 mesmo desabafo quando relatou que muitos alunos néo
entendem para que serve 0 ensino de literatura, questionam qual a importancia da
literatura na vida deles, e afirmam que ficar lendo poesia ndo € estudar, pois querem
aprender gramdtica, querem aprender a pontuar, a acentuar, a ndo cometer erros
ortogréaficos. Neide, apesar da frustracdo, tenta desculpa-los, dizendo que, realmente,
seus alunos de escola publica ndo tém tempo para este prazer da leitura, pois sao
trabalhadores ou donas de casa que levantam cedo e chegam a escola, a noite,
cansados. A professora, no entanto, oferece e estimula a leitura da poesia em sala de
aula — conforme descrevemos anteriormente — ao ler textos poéticos em voz alta para os
alunos, chamando-lhes a atencdo para os recursos de metaforas, anaforas, antiteses,

conforme assinalou Neide.

Compreensivel a reacdo dos alunos da Professora Neide, que pertencem as
classes populares, pois sdo alunos-leitores-trabalhadores, nesse sentido, antes de
convencé-los a ler determinados livros consagrados, ensinar-lhes uma literatura erudita,
despertando-lhes o prazer de ler, € preciso lutar para reduzir as desigualdades sociais,
bem como garantir-lhnes o0 acesso aos bens culturais. Nao basta alfabetiza-los, é
necessario reivindicar escolas e bibliotecas publicas de qualidade, dar-lhes oportunidades
para que esses alunos também conhecam e apreciem a alta literatura. Logo, retomo como
ideal, meta a ser cumprida, a posicdo de Candido (1995) expressa na Introducdo e

primeiro capitulo desta dissertagéo: a literatura € um “bem incompressivel” a humanidade,
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indispensavel a sobrevivéncia; uma questdo de direito humano, sobretudo aqueles mais

pobres, carentes de erudigao.

Tatiana também tem uma explicagcdo para este desinteresse dos educandos.
Segundo a professora, a receptividade do aluno é maior quanto mais proximo da sua vida
estiver aquilo que se |1é ou que se estuda. Como € o caso dos modernos. Os alunos se
identificam muito mais com as poesias modernas do que com as poesias barrocas, uma
vez que as primeiras tém muito mais significado para eles que a complexidade de

compreensao das segundas.

Tanto isso é verdade que — constata Tatiana — dificilmente um aluno se identifica
com alguma poesia cantada do Trovadorismo, por exemplo, mas quando se chega a um
Fernando Pessoa, a um modernista, a identificacdo do aluno é freqlente. E essa
sensacao € motivadora para a professora, que diz se emocionar ao saber que alguns
poetas entraram na vida de determinados alunos gracas ao seu trabalho, visto que € o

professor quem apresenta aquele universo para o aluno. Compartilho desta satisfacéo.

A Professora Neide também se consola ao transformar seus alunos em poetas,
pois, contou-nos, que alguns chegaram até mesmo a publicar livros. Porém, esta € uma

estratégia que merece ser relatada com certo destaque no item a seguir.

4.3.4 — A producéao poética dos alunos.

Alguns professores relataram nas entrevistas que estimulam e promovem em sala
de aula este tipo de exercicio — o da escrita de poesias. Neide reclama, dizendo que os
alunos tém dificuldade, ndo entendem quando ela pede versos curtos e “falham” muitas
vezes, porgue tém vocabulério curto, usam a linguagem coloquial, ndo buscam sinénimos
em dicionarios, ndo gostam muito de ler, ndo fazem rimas. Enfim, exigente a Professora
Neide, que insiste, faz a correcao dos textos dos alunos e pede para reescreverem, ja que
€ um processo de ensino-aprendizagem — justifica-se a educadora — e o0s alunos
reclamam. Mesmo assim a professora ja viu sair da escola alunos poetas, o que lhe foi

muito gratificante.

E questionavel essa estratégia de “obrigar” os alunos a escreverem poesia, além

do que, Neide pareceu-nos contraditéria, pois ja havia relatado que |é poesias para 0s



175
alunos em voz alta a fim de “suavizar” a vida deles, sensibiliza-los para o poético. Duas
praticas que soam como antitéticas. O que chamou atencéo, entretanto, foi o fato de a
professora dizer que alguns alunos chegaram até mesmo a publicar livros, enquanto
outros nao conseguiram financiamento. Mas ela nédo foi adiante, ndo nos explicou por que

e partiu para outras questoes.

A Professora Rita e a Professora Silvia relataram a experiéncia que tiveram em
2008 com o material que o Estado preparou para ser trabalhado com os alunos da rede
publica, no qual havia alguns exercicios de leitura e conhecimento de poesias, em
seguida, como proposta, os alunos deveriam escrever um texto, em prosa ou em versos,
declarando o amor a lingua portuguesa. Rita ficou encantada porque muitos alunos
optaram por fazer o texto poético e, segundo a professora, sairam poesias muito bonitas.
Ja Silvia se decepcionou um pouco porque alguns alunos apenas optaram pelo texto
poético, embora os que fizeram poesias se dedicaram e fizeram produc¢des interessantes.

As professoras, orgulhosas, ofereceram-me copias dessas poesias escritas pelos alunos.

Outra oportunidade de escrever poesias foi descrita pela Professora Silvia, quando
se referiu ao concurso que a Prefeitura de Valinhos, municipio onde a professora leciona,
oferece todos os anos. Silvia sugeriu que os alunos participassem do concurso,
escrevendo textos que poderiam ser em prosa ou em versos e houve interesse de treze
alunos que participaram do concurso e que, segundo a professora, produziram poesias
“‘maravilhosas”. Silvia ndo teve coragem de selecionar os melhores textos — como era o
previsto — porque foi surpreendida pela qualidade e dedicacdo dos alunos participantes,
entdo acabou enviando todos para o concurso. Para sua felicidade, o primeiro lugar em
poesia foi de um aluno do primeiro ano do Ensino Médio da sua escola, orgulha-se a

professora.

Iniciativas como esta sdo bem-quistas porque estimulam os alunos a escreverem
poesia, da-lhes oportunidade de descobrir o texto poético com prazer, uma vez que “o
ganhar ou nao” o concurso € o que menos importa, diferentemente da obrigatoriedade de
escrever poesias “corretamente” — se é que isso existe e € possivel — como exigia a
Professora Neide em seu relato ja mencionado. Faltou-lhe o ensinamento de Paz (1982)
guando o autor explica que “a chamada ‘técnica poética’ ndo é transmissivel porque nao é

feita de receitas, mas de invengdes que s6 servem para seu criador”. (PAZ, 1982, p. 20).
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Outras criticas e sugestdes foram reveladas pela voz dos proprios professores,
tanto da rede publica quanto privada, e serdo aqui relatadas, ja que sdo vozes reféns do

sistema escolar, portanto, discursos que ndo podem nem devem se calar.

4.4 — Criticas e Sugestdes: escola publica vs. escola particular.

A Ultima questao da entrevista era mais aberta, pedia para o professor finalizar seu
discurso fazendo alguma critica ou sugestdo que quisesse registrar. Todos aproveitaram
0 espaco aberto para desabafar, questionar, criticar, sugerir, enfim, queriam um
encerramento em estilo de grand finale. No entanto, sdo perceptiveis as divergéncias
entre as aflicdes que atingem os professores da escola particular e os da escola publica,

conforme apontaremos.

O Professor Placido sugeriu um trabalho mais conjunto por parte dos docentes, um
trabalho focando mais o adolescente que o contetudo simplesmente. De acordo com ele:
“‘Nés precisariamos de que os professores deixassem de lado algum orgulho, alguma
vaidade, alguma coisa que atrapalhe o seu estar junto dos colegas”. A escola precisa de
interdisciplinaridade, reivindica Placido, pois ndo cabe apenas ao professor de portugués
ler poesia, o professor de Historia pode estudar o fato histérico através da poesia, por
exemplo, explicando o caminho as indias ou as Grandes Navegacdes e até o

descobrimento do Brasil através d’ Os Lusiadas, de Camdes — sugere Placido.

As cantigas medievais do Trovadorismo poderiam ser estudadas de modo
intertextual aos repentistas nordestinos, o que seria feito em parceria com o professor de
artes; poder-se-ia estudar os autos de Gil Vicente e as criticas que o teatrologo fazia a
sociedade da época em analogia a sociedade do século XXI, uma vez que os problemas
se repetem. E até mesmo o professor de matematica poderia criar uma poesia para
explicar alguma formula aos seus alunos. Para o Professor Placido, estes seriam alguns

exemplos de como as aulas poderiam se tornar sensacionais através da poesia.

A Professora Juliana fez outras afirmacfes igualmente importantes. Primeiro
criticou 0 abismo que existe entre as propostas de leitura direcionadas ao Ensino
Fundamental daquelas direcionadas ao Ensino Médio. Ao analisar catalogos de literatura
juvenil das editoras, Juliana constatou que as leituras oferecidas para o publico do

Fundamental s&o narrativas “mastigadissimas”, simplistas mesmo, de padrao novelesco,
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com enredos lineares e com uma linguagem coloquial, o que impede o aluno de ampliar
seu vocabulario, além de nao exigir esforco interpretativo algum. A professora retoma aqui
0s conceitos de “leitura apassivadora”, na linguagem de Filipouski (2006); ou de “eitura
eferente”, na visdo de Rosenblatt (1994, apud GEBARA, 2002), conforme nos referimos
no Cap. I.

Desse modo, quando os alunos chegam ao primeiro ano do Ensino Médio, continua
Juliana, deparam-se com poesias do século Xl e, obviamente, tém que vencer barreiras
dificeis, como linguagem elaborada, inversdes sintaticas, figuras de linguagem. De acordo
com a critica da professora, “ndo se prepara o aluno para chegar a esse texto, e ai eles
odeiam, e com razdo, porque ndo tém como perceber a delicia daquilo, ndo tiveram um
preparo para perceber esse tipo de texto”. E sugeriu uma reforma no ensino literario no
sentido de propor um trabalho com o texto, isto €, uma percepcéao do texto, uma formacao
voltada para a leitura de poesia em si, somente depois € que se entraria na questdo da
historia da literatura, porque os alunos estariam mais aptos a perceber mudancas

estéticas ao longo do tempo.

De acordo com Juliana, o ensino de literatura deveria funcionar da seguinte forma:
“Tem-se que, antes de falar de histodria literaria, de teoria literaria com todos os nomes
complicados que o ensino académico traz, sensibilizar o leitor, ler com ele, fazer uma
proposta de leitura mais efetiva, talvez prepara-lo para a leitura que se espera dele no
Ensino Médio, porque até o Fundamental trabalha-se de uma maneira muito ludica e as

vezes até meio descompromissada com a leitura [...]".

Em segundo lugar, a Professora Juliana criticou a falta de professores leitores de
poesia, pois disse conhecer inimeros colegas de trabalho que confessam néo gostar de
ler poesia, o que soa “estranhissimo” — desabafa Juliana. E reconhece que é muito
complicada esta resisténcia, este preconceito e até mesmo este despreparo por parte do
professor de literatura, pois isso atrapalha o trabalho com este tipo de texto em sala de
aula, ja que, de acordo com Juliana: “se ndo se gosta desse tipo de texto, € quase
impossivel fazer com que alguém goste”. A Professora Tatiana também havia feito esta
relacdo entre a afetividade que o educador deposita naquilo que ensina a fim de despertar

0 prazer no educando que aprende.
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E ainda na mesma direcao que o Professor Pl4cido, Juliana criticou também o fato

de apenas professores de literatura lerem poesia. De fato, esse estere6tipo ndo faz
sentido, € preciso fazer com que a poesia saia do contexto da sala de aula, ou seja, ndo
se deve ler poesia sO porque é professor de literatura, mas porque é ser humano e como
tal, gosta de pensar o mundo, de perceber a beleza e a importancia do texto poético e,
sobretudo, ama-lo — acrescenta a Professora Juliana, porque se ndo houver esse amor,

ndo € possivel ensinar poesia.

Por ultimo, Juliana tocou no cerne da questdo quando se discute o ensino de
literatura e poesia: a obediéncia a uma cronologia historica da literatura, que vai do
Trovadorismo do século XIl ao Modernismo do século XX. Tal fato foi também apontado,
guestionado e criticado por quase todos os professores entrevistados, 0s quais se sentem
igualmente reféns dos materiais didaticos e dos curriculos escolares que trabalham desta
forma canonizada. Como diria Paz (1982), “O critério historico, porém, ndo resolve, antes

multiplica os problemas”. (lbid., p. 18).

A Professora Tatiana foi, contudo, quem teceu a critica mais ferrenha ao ensino da
historia da literatura. No final de sua entrevista questionou: “Quem disse que o importante
€ histéria?” e argumentou afirmando que nem os vestibulares pedem mais isso, no
entanto, as escolas e instituicbes de ensino particulares ainda o fazem. Em tom de
revolta, Tatiana continuou sua critica, pois considera um “absurdo” ensinar a literatura na
Idade Média, um “ato criminoso” fazer com que o primeiro contato do aluno brasileiro com

poesia no Ensino Médio seja com as “cantigas de amor” e “cantigas de amigo”.

Para ela néo faz sentido explicar a Contra-Reforma para estudar um texto barroco,
por exemplo, e muitas vezes se ensina esse olhar historico aos alunos e se esquece de
fazé-los perceber outros recursos linguisticos do barroco, muito mais interessantes que o
fato histérico propriamente dito. E desabafa: “A gente esquece que poesia é linguagem,
gue literatura € linguagem, nao € histdria, a historia é secundaria, € uma das mil vertentes

da teoria literaria”; trata-se de um viés que a escola adotou “que afasta o aluno da leitura”.

Este parecer da Professora Tatiana estd muito proximo ao que o autor explica a
seqguir:

A histéria e a biografia podem dar a tonalidade de um periodo ou de uma
vida, esbocar as fronteiras de uma obra e descrever, do exterior, a
configuracdo de um estilo; também séo capazes de esclarecer o sentido
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geral de uma tendéncia e até desentranhar o porqué e o como de um
poema. Nao podem, contudo, dizer o que € o poema. (PAZ, 1982, p. 19).

Tatiana sugere estudar a literatura, por que ndo, de tras para frente, comecando
pelos modernos para depois voltar aos antigos. Ou melhor — retifica — nem usar o critério
da historia da literatura. O ideal seria, segundo ela, trabalhar com categorias literarias, por
exemplo, ‘o amor” ou “a morte” através de varios poetas; fazer o aluno reconhecer no

texto poético recursos de figuras, recursos estilisticos, recursos retoricos.

E relevante dizer que considero “a histéria” fundamental no estudo de toda e
gualquer disciplina, inclusive literatura, no entanto, isso ndo quer dizer que se deva
estabelecer uma ordem cronoldgica como estratégia de ensino. A perspectiva diacronica
€ importante, sobretudo em se tratando de lingua e literatura, porém € preciso efetuar idas
e vindas, no tempo e no espago, sempre que a contextualizagéo exigir, 0 que nao significa
organizar o ensino de modo que “obrigue” 0 aluno a aprender, necessariamente, através
de um estudo linear e cronolégico das escolas literarias. Acredito, pois, que a critica da

Professora Tatiana parte deste mesmo principio.

Ainda dentro da rede particular de ensino, quando a voz é dada ao Professor
Fernando Morato, este encerrou sua entrevista se dizendo incomodado com um sistema
escolar preocupado mais em ensinar prova que qualquer outra coisa. E o aluno, por sua
vez, preocupa-se mais com nota que com o aprender. Esta critica final de Morato também
foi encontrada no discurso da Professora Juliana, quando nos relatou que, certa vez,
sentiu a resisténcia de alunos de um curso pré-vestibular em entender a poesia porque
pensavam simplesmente que aquilo de ritmo ou musica ndo era assunto de vestibular, e
gueriam que a professora desse dicas para a prova de processo seletivo, como por
exemplo, resumo de obras. De fato, este sistema avaliativo, ndo importa em que nivel, é

redutor e desestimulante.

Com relacdo aos professores da rede estadual, as reclamacfes foram de outra

ordem ou — permitam-me uma licenca poética & banda Titds?® — quem sabe n&o foram

2 Referéncia a musica “Desordem”, cantada pela banda de rock nacional Tités, cujos versos do refrdo séo:
“Quem quer manter a ordem? Quem quer criar desordem?”. Composicdo de Sérgio Britto, Marcelo Fromer e
Charles Gavin.
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vozes de quem quer criar desordem? O Professor Marcelo que o diga. Vamos as
reivindicagbes: A Professora Rita foi a primeira a criticar o ensino de literatura na escola
publica, o qual, segundo a professora, tem baixa frequéncia, j& que o professor tem que
dividir seu tempo de aula e trabalhar redacdo, gramatica e literatura, além dos projetos
interdisciplinares. A literatura e a poesia acabam ficando de escanteio, porque existem
muitos professores da rede estadual, denuncia Rita, que privilegiam a gramatica somente.

A Professora Neide ampliou a critica, pois, em se tratando de curso de EJA
(Educacdo de Jovens e Adultos), onde leciona, o tempo € mais curto ainda. Cada
semestre corresponde a um ano letivo do Ensino Médio normal, no entanto, s6 ha quatro
meses efetivos de aula para se trabalhar as trés frentes (literatura, gramatica e redacéo)
da Lingua Portuguesa — contestou a professora.

E solicitou que houvesse na escola publica, assim como na rede particular, um
professor responsavel por cada disciplina, desse modo, a poesia e a literatura poderiam
ser melhor trabalhadas. Neide sugeriu uma redistribuicdo dos discursos e, por
conseguinte, dos poderes — para usar os termos de Foucault (2006) — como se esta
fragmentacdo, por si so, fosse capaz de resolver um problema de desnivelamento entre
ensino publico e privado. Ledo engano. Esta € uma questdo que tem raizes muito mais

complexas, mas que nao cabe a esta dissertacédo analisar.

A Professora Silvia trouxe ao final de sua entrevista uma reclamacéo que também
ecoou na voz da Professora Neide, mas ndo de uma maneira tdo contundente como em
Silvia. A professora criticou o fato de que muitos trabalhos desenvolvidos nas
universidades, como os de mestrado e doutorado, ficam engavetados e nao tém o devido
retorno a escola publica. Silvia indagou pela parceria, dizendo que a escola estadual tem

caréncias e que € obrigacao das universidades trabalhar em parceria.

De acordo com a professora: “a universidade tinha que botar mais os olhos na
escola publica [...]. A gente precisa tanto de profissionais, de psicologos, de
fonoaudidlogos, que podiam dar uma assessoria maior, podia ter essa troca”, pois “a
escola publica ainda € a grande geradora dessa futura geracéo, e [tanto] eles, [quanto]

nos precisamos desse apoio”.
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O Professor Marcelo, por sua vez, verbalizou seu protesto e imp0s a desordem.
Enquanto as professoras Rita, Silvia e Neide elogiaram o material proposto pelo governo,
o “Jornal do Aluno”, porque trazia exercicios motivadores para os alunos; Marcelo, ao
contrario, criticou duramente o modo como a literatura entrou nesse material, a titulo de
recuperacdo de aprendizagem dos alunos e que, segundo ele, ndo recuperou ninguém,
alids, nem poderia recuperar porque se trata de um material, sobretudo, mal feito —

adverte o professor.

Na analise de Marcelo, eram “exercicios tremendamente mal elaborados, mal
formulados, que desperdicavam obras poéticas de grande importancia para nés, para o
trabalho em sala de aula, sob o pretexto de uma suposta intertextualidade, que se existia,
sO o elaborador do material € que viu. Por exemplo, se uma poesia continha a palavra
‘sabid’, logicamente, a poesia que vinha em seguida era a Cancdo do Exilio, do
Gongalves Dias, porque tinha ‘sabid’ também”. E atacou ainda mais: um material feito as
pressas, sem uma revisdo decente, o que s6 prejudicou o andamento natural das aulas
de todos professores, 0s quais comecaram 0 ano letivo com quarenta dias de atraso,

tempo este que era o destinado pelo Estado a se trabalhar com o “Jornal do Aluno”.

No entanto, a critica do Professor Marcelo extrapolou o material e dirigiu-se ao
sistema. Ele acusou o governo de discriminar os professores da rede publica, bem como
0s seus alunos, chamando os primeiros de incompetentes, incapazes de fazer um
material de recuperacdo decente, rebaixando assim o trabalho dos docentes; como
também subestimando a inteligéncia dos segundos, uma vez que o0 material propunha

exercicios tao “imbecis” — para usar um adjetivo do préprio Marcelo.

Indignado, Marcelo se comportou como um insubmisso, um subversivo, um
desestabilizador, de acordo com a assertiva de Moisés (2007) aos poetas, no Cap. I. A
voz da “desordem” do Professor Marcelo — permitam-me mais uma analogia — soaria
como uma ameaca a Republica de Platdo. Alias, vale a pena ouvir de novo o desabafo do
professor “Entdo, eu gostaria [de] que quando a poesia viesse para a sala de aula pelas
maos do governo, pelo menos fosse fruto de um trabalho mais bem elaborado e por gente
gue ndo so6 sejam ‘doutoras’ no assunto, mas também tenham bom senso, saibam fazer
exercicios de leitura que, realmente, tentem recuperar as deficiéncias de aprendizagem.

Trabalhar com essa intertextualidade imbecil e além do que, usar quarenta dias para s6
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de novo ensinar para o aluno o que é um verso, o que é uma estrofe, o que é uma linha,

isso s6 tem sentido na cabeca dos burocratas da educagao”.

Esta dissertacdo acolhe e compartilha as criticas e sugestdes feitas aqui pela voz
dos professores, tais como: a importancia da interdisciplinaridade apontada por Placido; o
abismo que se estabelece entre as leituras propostas pelo Ensino Fundamental e Médio,
bem como a importancia do gostar de ler poesias, ndo restrito apenas ao professor de
literatura, mas a todo ser humano, conforme assinalou a Professora Juliana; a critica ao
ensino canonizado que segue uma cronologia sempre histérica da literatura, como
guestionou a Professora Tatiana, assim como é bem-vinda a sugestao da professora de
se trabalhar a literatura através de categorias tematicas; a preocupacédo reducionista com
provas, notas e vestibulares, que impregnam todo e qualquer sistema de ensino, como
bem observou o Professor Morato; a necessidade de se privilegiar o ensino de literatura e
poesia também na escola publica, como reivindicaram as professoras Rita e Neide; a
urgéncia de as universidades trabalharem com pesquisas que nao fiqguem engavetadas,
em prol da educacdo publica deste pais, como advertiu a Professora Silvia; além da
indignacéo e do protesto do Professor Marcelo aos burocratas da educacéo.

Certamente o material coletado junto aos sujeitos da pesquisa foi bastante rico e se
presta a muitas analises. A simples leitura das entrevistas completas e apresentadas no
Cap. lll ja da uma idéia da importancia e rigueza dos depoimentos. Contudo, para o0s
objetivos do presente trabalho, selecionamos as questbes apresentadas neste capitulo,
entendendo que, se ndo esgotamos o0 tema, levantamos pontos relevantes e instigantes
para o estudo sobre o papel da poesia na sala de aula. Logo, tomo como empréstimo a
voz do jagunco-poeta Riobaldo, para dizer que “Narrei ao senhor. No que narrei, o senhor
talvez até ache mais do que eu, a minha verdade. Fim que foi. Aqui a estdria se acabou.
Aqui, a estéria acabada. Aqui a estoéria acaba”. (ROSA, 1967, p. 454). Passemos entdo as

Considerac6es Finais.
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CONSIDERACOES FINAIS.

“Seja, pois, sagrado perante vés, Juizes, homens de tdo humana cultura, este nome de poeta
jamais violentado por barbérie alguma. Os rochedos e os ermos respondem a voz; 0os animais
selvagens impressionam-se com o canto e ficam imoveis; nos, educados com os melhores
ensinamentos, ndo nos comoveremos com a voz dos poetas?”

(Cicero)®

A idéia desta dissertacdo partiu de uma constatacdo pessoal, conforme justifiquei
na Introducdo, pois como professora de literatura que gosta de ler poesia e compartilha-la
com os alunos, sempre me intrigou o estranhamento que a leitura do texto poético
provoca em sala de aula no tocante a recepcdo dos alunos. A dificuldade que
demonstram ter durante a leitura pontuada dos versos, o reconhecimento de recursos
estilisticos e formais, a apreciacao da linguagem simbdlica e figurada da poesia chamou-
me a atencdo e despertou em mim a curiosidade de pesquisar as causas desse
fendbmeno, bem como ouvir a voz de outros docentes relatando suas experiéncias e

préaticas referentes ao ensino-aprendizagem da literatura e poesia na escola.

Inicialmente, busquei referenciais tedricos que justificassem a importancia de se
ensinar literatura, poesia, arte na escola. Assim como Cicero advogou a favor do poeta
Arquias — tal qual o excerto da epigrafe — busquei alguns autores que contribuissem na
empreitada de defender também o estudo da poesia. Moisés (2007), por exemplo, situa a
poesia como um discurso anarquico, libertario, revolucionario, irreverente, que nos ensina
a “ver as coisas como se fosse pela primeira vez’, ou seja, desperta o olhar para o
encantamento, mas também para a criticidade. Nunes (1996) aponta para a leitura poética
como exercicio estético, de efeito catartico, a0 mesmo tempo em que promove O

conhecimento ético, de nés mesmos, dos outros e do mundo.

Se a leitura promove efeito catartico, escolhi Barthes (2006) para falar do prazer do
texto e Fontes (1999) que atenta para a necessidade de a escola inovar e transformar os
velhos métodos de leitura, considerando, é claro, o prazer dessa leitura. Filipouski (2006)
polemiza ao dizer que ha uma crise na qualidade da leitura, dada a ma formacédo de
leitores passivos pela escola, dai 0 sucesso da literatura de massa, atrativo ao mercado

capitalista. A contramao do sistema, defendo, a esteira de Calvino (1993), que a escola

# CICERO. Em defesa do poeta Arquias. Trad. Maria Isabel Rebelo Gongalves. Lisboa: Inquérito, 1999, p.
53.
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ensine os classicos, despertando, de acordo com Snyders (1993), a alegria cultural nos
alunos, que tém o direito humano de aprender e se deleitar com a obra-prima tal qual
propde Candido (1995); a escola deve propiciar 0 acesso a cultura erudita, sem, contudo,
desconsiderar a cultura popular.

Em seguida, debrucei-me diante de uma pesquisa historica, buscando, através de
Curtius (1996), a poesia nas raizes da cultura ocidental greco-latina. Para tanto, apoiei-me
em Marrou (1990), a fim de investigar o berco da relagcdo poesia-educacdo na
Antigliidade, quando os versos de Homero e Virgilio eram utilizados ndo apenas para a
alfabetizacdo das criancas como também para promover a erudicdo dos jovens, cuja
formacéo passava pela aprendizagem das artes liberais. Tradicdo esta que foi bastante
modificada e adaptada pela Igreja medieval, e que chegou ao Brasil através dos jesuitas
da Companhia de Jesus, conforme contextualiza Fontes (1999). A educacdo em nossa

patria se calcou pela tradicdo da pedagogia antiga.

Contudo, a historia da poesia, da leitura, do livro, da educacdo ndo é pautada
apenas por continuidades e tradi¢cdes. Por isso, procurei mostrar as profundas rupturas
gue marcaram significativamente a historia da leitura e da prépria concepcéao de poesia na
educacdo. A primeira ruptura se deu com Platédo, ainda na Antiglidade, quando o filésofo,
em A Republica, execrou os poetas outrora sagrados, abolindo a poesia do sistema de
ensino grego. A segunda cisdo assinalada foi a passagem da poesia oral e ritualistica
para a literatura manuscrita e depois impressa, dado o advento de Gutenberg, no século

XV, que provocou uma série de mudancas no que diz respeito a sensibilidade da leitura.

A terceira fratura, e talvez a mais significativa, deveu-se ao Romantismo do final do
século XVIII e meados do século XIX. Foi quando nasceu a literatura dissociada da
filosofia e entendida como linguagem; quando a noc¢éo de autor, esbocada em meados do
século XVII (Foucault, 2000), atingiu status de génio criador (NUNES, 1999); quando a
Revolucao Industrial acelerou a producéo do livro, gracas a modernizacdo da imprensa,
ampliou a circulacéo e distribuicdo da literatura, agora voltada ao publico burgués e néo
mais a nobreza. No Brasil, ao contrario, 0 Romantismo ndo surgiu como uma ruptura, mas
incorporado a uma ideologia oficial de um pais que comemorava a transicdo Colonia-
Nacao independente; logo, como pontua Candido (2006), o ensino ministrado em terra

natal continuou conservador, houve aqui o que se chamou de “demora cultural”.
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E em meio a esta vereda sinuosa a que me propus trilhar, da Antigliidade a ldade
Moderna, encontrei o0 poeta e a poesia na mansarda — aproprio-me de uma expressao de
Moisés (2007). Local habitado em meados dos oitocentos por quem se sentia a margem
da sociedade, excluido do sistema capitalista — refiro-me ao poeta francés Baudelaire —
autor de uma poesia de resisténcia a nova ordem mundial. E esta a concepgio
‘baudelairiana” de poesia que endosso: uma linguagem de protesto, humanizadora,
critica, mas também uma linguagem simbdlica, carregada de significado, poesia de efeito
estético, ritmica, irrepetivel, arte universal; um Dasein (ser-no-mundo) poético, na

concepcao de Heidegger (apud NUNES, 1999).

No meio do caminho, a metodologia, quando descrevi, passo a passo, todo o
trajeto empirico da pesquisa, culminando nos depoimentos orais dos professores de
Ensino Médio que selecionei entrevistar — quatro educadores de escolas da rede
particular de ensino, quatro educadores de escolas da rede publica estadual de ensino.
Foi o capitulo que concedeu — permitam-me o trocadilho roseano — “a hora e a voz”*° aos
professores de Lingua Portuguesa, os quais relataram o que entendem por poético, como
trabalham a literatura e a poesia na sala de aula e como reagem os alunos ao texto
poético; além dos desabafos, criticas e sugestbes que permearam as entrevistas, de

guem se sente refém da estrutura escolar.

Por fim, a andlise dos depoimentos tdo ricos que o exercicio da historia oral
permitiu 0 acesso. Direcionei as analises dialogando, sobretudo, com os tedricos Paz
(1982), Pound (1991 e 1997), Chartier (1999) e Foucault (2006). Retomei ainda as
contribuicdes de autores que ja havia anunciado antes, como é o caso de Barthes (2006),
Fontes (1999), Snyders (1993), Calvino (1993), Candido (1995) e Moisés (2007).

O didlogo com os professores e com o0s autores possibilitou também repensar e
refletir sobre o conceito de poesia, bem como minhas praticas de ensino de literatura em
sala de aula. Uma autocompreensédo através da compreensdo dos outros e do mundo,
sentimento de cumplicidade e identificacdo com o trabalho do colega. E durante o
percurso, fui me posicionando sobre aquilo que considerava significativo ou néo, eficaz ou

nao, original ou ndo no que diz respeito as estratégias e dinamicas descritas pelos

% Referéncia ao conto de ROSA, Jodo Guimardes. “A hora e a vez de Augusto Matraga”, no qual a
personagem Nh6 Augusto sempre repetia a frase esperangosa que havia ouvido certa vez de um padre:
“Cada um tem a sua hora e a sua vez: vocé ha-de ter a sua”. In: Sagarana. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2001, p. 363.
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professores em sala de aula; acolhendo, sem preconceito, nostalgia ou arrogancia, o
moderno e o0 antigo; sem no entanto, desprestigiar qualquer conceito atribuido pelos

professores ao que é poético.

Nesse sentido, a0 mesmo tempo em que nos deparamos com a leitura do texto
eletrdnico ou com o uso de multimidia, tdo comuns a sociedade contemporanea, nao
desmerecemos o livro impresso nem a biblioteca. Valorizamos a leitura da poesia em voz
alta, que serve como motivacdo aos alunos, mas nao desconsideramos a leitura
silenciosa, individual. Compreendemos a poesia como linguagem na sua carga maxima
de significado e de reflexdo, poesia-pensante, mas também como ritmo, como danca,
como masica, como sentimento, como emoc¢ao, como insubmissdo, como revolugao;
poesia que tem funcdo social; poesia de carater humanizador, ético, capaz de mudar o

mundo — eis a utopia.

Todas essas concepcgdes perpassaram o discurso dos professores entrevistados,
assim como o dos autores abordados. Para minha surpresa e satisfagdo, deparei-me
com professores com vocacao para poetas, criticos literarios, teéricos da poesia; criticos
ao sistema; engajados na arte de educar, de instruir ao prazer propiciado pela cultura
erudita, de ensinar — por que nao? Claro que sim! — a poesia, mesmo que esta nao seja
uma tarefa facil (Fontes, 1999), sobretudo, em um espaco institucional tdo poderoso e
controlador (Foucault, 2006), castrador de prazeres (Barthes, 2006), como € ainda a
escola em pleno século XXI. Os alunos, por vezes, estranham o texto poético, tendem a
menospreza-lo, ou marginalizad-lo, como abordei na Introducédo deste trabalho, justamente
por que nao estdo acostumados ao prazer e a alegria na escola. Quando se deixam tocar
afetivamente pela linguagem poética, compreendem-na, identificam-se com a poesia, e

entdo se encantam.

Os professores convivem com este paradoxo e alguns demonstraram, em seus
relatos, que tém consciéncia disso, portanto tentam, na sua travessia diaria, e no limite,
seguir na contramao desse sistema. Contudo, faz-se importante ressaltar que a insercao
da poesia na prética escolar, desde o inicio problematica e com uma histéria secular —
periodo em que o mundo, a escola e a literatura passaram por muitas transformacdes — é
guestdo complexa gque repele solucdes faceis. Ainda havera muito o que discutir e fazer a

respeito do assunto, tanto na pratica docente como na pesquisa académica.
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ANEXO 1: O ROTEIRO DAS QUESTOES DA ENTREVISTA.

1) Fale-me um pouco da sua formacdo académica até chegar a sala de aula e se

tornar professor de Lingua Portuguesa, mais especificamente, de Literatura.

2) Vocé Ié literatura? E poesia? Gosta dos textos poéticos? Qual o ultimo livro que

vocé leu e quando?

3) Como vocé trabalha — se trabalha — e com que frequéncia trabalha a poesia na sala

de aula?

4) Como reagem os alunos? Ha receptividade ou ndo? Que compreensdo e/ou

emocao demonstram ter com relagéo ao texto poético?
5) Que material (-ais) vocé utiliza em suas dinamicas de leitura poética?

6) Narre algum episodio — positivo ou negativo — que tenha vivenciado em sala de

aula, relacionado ao ensino-aprendizagem da poesia.

7) Para encerrar a entrevista, vocé tem algum outro comentario que queira fazer, uma

critica ou sugestéao relacionado ao ensino de literatura e/ou poesia na escola?



