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RESUMO

REVERSI, Marcos Henrique Fabro. A arte sacra como elemento mistagégico no processo
catequético. 2022. 79 p. Monografia (Conclusao de curso), Pontificia Universidade Catolica de
Campinas, Faculdade de Teologia, Campinas, 2022.

Este trabalho expde a relevancia presente no estudo de uma abordagem da arte sacra catdlica,
no periodo pés-vaticano Il, como um elemento mistagogico dentro do processo catequético.
Busca-se demonstrar que a arte pode ajudar na abertura do sujeito ao Mistério Transcendente,
em um primeiro momento, e abrir caminhos para uma sincera adesdo a pessoa de Jesus e
sistematizacdo das verdades da fé reveladas, fazendo do sujeito um verdadeiro discipulo
missionario de Jesus Cristo. Expondo como a questdo é vista na atualidade, trazendo autores
privilegiados no campo, sobretudo, da arte sacra, mas também da pastoral-catequética, tem-se
0 objetivo de apresentar como tal caminho de unido entre as areas é possivel e benéfico, e de
justificar tal escolha para estudo. Delimitando-se 0s objetivos gerais e especificos, bem como a
metodologia a partir do método teolégico contemplar - discernir - propor, revelaram-se 0s

resultados esperados e estabeleceram-se as etapas e 0s cronogramas.

PALAVRAS-CHAVES: arte sacra, beleza, mistagogia, catequese, Mistério, experiéncia,
transcendéncia, fé.



RESUME

REVERSI, Marcos Henrique Fabro. L’art sacré comme élément mystagogique dans le proces
catéchétique. 2022. 79 p. Monographie (Conclusion de Cours), Pontificale Université
Catholique de Campinas, Faculté de Théologie, Campinas, 2022.

Ce travail expose I’importance présente dans les étudies d’un abordage de 1’art catholique a la
période post-Vatican Il, comme un élément mystagogique dans le procés catéchétique. Il
cherche a démontrer que I’art peut aider a ’overture du sujet au Mystére Transcedant, au
premier moment, afin d’ouvrir les chemins pour une sincére adhésion a la personne de Jésus et
a la systematisation des vérités de la foi révelées, en faisant du sujet un réel disciple
missionnaire de Jésus Christ. En exposant également comme la question est constatée dans
I’actualité en apportant des auteurs privilégies au domaine artistique, surtout dans 1’art sacré et
dans la pastorale catéchétique, on a eu I’objectif de présenter la possibilité¢ de I’existence d’un
chemin d’union bénéfique entre les domaines et de justifier le choix du théme pour les étudies
presentes. En délimitant les objectifs générales et les objectifs spécifiques, bien la méthodologie
a partir de la méthode théologique - Contempler - Discerner — Proposer, ont été réveélés les
resultats attendus, en établissement les étapes el les programmes.

MOTS-CLES: art sacré, beauté, mystagogie,catéchése, Mystére, expérience, transcendance,

foi.
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INTRODUCAO

O presente trabalho de pesquisa teoldgica almeja debrucar-se sobre o seguinte tema: A
arte sacra como elemento mistagdgico no processo catequetico, cujo problema consiste em
investigar como a arte sacra pode conduzir a pessoa a um contato com o Mistério Transcendente
para que seja profundamente impactada e mobilizada, provocando uma adesdo de fé e,
posteriormente, uma abertura para abracar a sistematizacdo das verdades desta mesma feé.

Tendo em vista a amplitude da arte sacra com suas diversas expressdes nos distintos
periodos historicos, faz-se necessario um recorte, delimitando, dessa forma, o objeto de estudo.
Assim sendo, esta pesquisa se debrugard, principalmente, sobre a arte cristd pos-Vaticano I,
qgue compreende a arte e o artista como destinados ao servico da liturgia, ao crescimento
espiritual dos fiéis, a experiéncia e a catequese do povo. Comprova-se esta afirmacéo o fato de
0 Concilio Ecuménico Vaticano Il (1962 — 1965) colocar na Sacrosanctum Concilium,
constituicdo sobre a Sagrada Liturgia, as orientacOes relativas a arte sacra e ao artista sacro.
Posicionando-se frente a um retorno as fontes da Igreja, a propria esséncia do Cristianismo, o
apontamento se dirige a recuperacdo da simplicidade da arquitetura romanica e profunda
intuicdo da iconografia bizantina. Dessa forma, o objeto de estudo desta pesquisa teoldgica é a
arte sacra do periodo p6s-Concilio Vaticano Il (1962 — 1965), enquanto elemento central a ser
estudado e, de maneira mais abrangente, como a arte sacra desse periodo pode ser um elemento
mistagdgico dentro do processo catequético.

Ja sobre o estado de questdo, vemos que atualmente o tema da Mistagogia tem sido
muito trabalhado, principalmente com o resgate do catecumenato atravées do Concilio Vaticano
I1 (1962 — 1965) e das publicacbes sobre catequese das Ultimas décadas. Geralmente, usa-se de
recursos como a ambientacao do espaco catequético, as celebracdes dos contetdos assimilados,
a conducdo de momentos de oracdo dentro dos encontros afins que sejam celebrativos e que as
celebracBes sejam catequéticas com o intuito de facilitar essa acdo mistagogica. No entanto,
pouco ou quase nenhum material relaciona a arte, a beleza, a arte sacra como elemento
mistagogico; por isso, tal investigacdo se reveste de interesse, podendo gerar muitos frutos, uma
vez que Beleza, também, é uma das fontes da catequese, e a arte (quanto a sua expressao) pode
realizar em nds uma lenta, silenciosa e profunda educacdo, autodominio e conhecimento,
disciplina e respeito.

Como justificativa para esta pesquisa, coloca-se o continuo interesse pela acéo pastoral

catequética da Igreja que, nas Ultimas décadas, tem recebido novos ares e 0 amor a arte, em
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especial a arte sacra. Unindo as duas areas (catequese e arte sacra), sobretudo a arte sacra quanto
a sua compreensao recebida ap6s o Concilio Vaticano 11 (1962 — 1965), almeja-se um caminho
empirico e mistagogico para alcancar os objetivos da acdo catequética.

Desde o Concilio Vaticano Il, a metodologia catequética vem sendo colocada em
questdo e em debate. Logo em um primeiro momento, acolhendo as luzes trazidas pelo
Concilio, a catequese abriu-se as novas ciéncias, como a Psicologia e a Pedagogia, com 0
objetivo de compreender melhor o ser humano como interlocutor desse processo e facilitar a
transmissdo da mensagem a fim de que esta possa chegar com muito mais eficiéncia a vida
humana, provocando transformagoes.

No entanto, nas Ultimas décadas, a catequese da Igreja do Brasil, sobretudo com o
Documento 107 da CNBB, atendendo e acolhendo as luzes deste Concilio, que propunha um
verdadeiro “aggiornamento” para a Igreja, resgata de maneira atualizada o que lhe é original,
isto é, 0 que estava contido em seu principio, recorrendo-se ao modelo catecumenal como
inspiracdo para a catequizacao.

Colocando em discusséo a Inspiragdo Catecumenal, reinvocamos temas que por longos
anos permaneceram esquecidos pela Igreja e que sédo pilares centrais para o agir catequético: o
Querigma, enquanto anuncio convincente e mobilizador de Jesus Cristo, que nos ama, nos
revela o Pai e nos salva, bem como a Mistagogia, enquanto condugdo “pela mao” do
catequizando ao Mistério Transcendente em si, capaz de impactar e fazer brotar uma sincera
relacdo e transformacéo de vida.

Tendo em vista as dificuldades de realizar essa conducao até o Mistério Transcendente
para que a pessoa por si so realize sua experiéncia pessoal, sabemos que existem meios que
podem facilitar a experiéncia espiritual. A relevancia do presente projeto é enxergar a arte sacra
como elemento mistagdgico no processo catequético, ou seja, encontrar na Beleza, na arte sacra,
um caminho, uma via de conducdo da pessoa ao préprio Deus, a Beleza em si, de modo que
possa transformar sua vida e abrir-se para acolher as verdades da fé que experimenta.

E objetivo geral desta investigacdo teologica demonstrar que a arte sacra,
principalmente entendida p6s-Vaticano Il, pode ser uma ferramenta extremamente (til frente a
dificuldade da formacdo de discipulos missionérios atualmente, uma vez que possui elementos
mistagogicos que colocam o individuo em contato direto com o Transcendente, levando-o a
abrir-se para a busca sucessiva em direcdo a sistematizacéo da fé e enraizamento na vida.

Ao mesmo tempo, uma série de premissas tornam-se objetivos especificos a serem aqui

trabalhados, pesquisados e investigados, como o desejo de compreender as mudancas na arte
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sacra durante a historia e o que o retorno as suas fontes, apds o Concilio Vaticano Il (1962 -
1965), lhe implicam.

Torna-se relevante situar algumas proposicdes a fim de aclarar a especificidade de tais
objetivos: a busca por demonstrar que arte sacra, principalmente a iconografia, possui
elementos mistagogicos em si mesma, que abrem o sujeito para uma experiéncia espiritual com
0 Misteério; apresentar como a arte sacra pode ser um elemento mistagogico dentro do processo
catequético que requer, em sua compreensao, nas Ultimas décadas, uma base querigmatica e
mistagdgica; demonstrar que Claudio Pastro, artista sacro brasileiro, pode ser um exemplo claro
da compreensdo de arte sacra pés-conciliar, evidenciando que sua arte é extremamente
mistagogica e pode ser fonte para o processo catequético.

A metodologia, através da qual se atingira os objetivos esperados nesta investigacéo,
baseia-se na pesquisa bibliografica em livros, artigos e documentos da Igreja no campo da arte
sacra e da pastoral catequética. Apos a coleta do material de pesquisa para este trabalho, foi
realizada uma leitura em nivel exploratdrio, visando a compreensdo dessa realidade, seguida da
selecdo de dados e informacdes pertinentes, passando-se a analise desse conteudo. Por fim, e
de modo mais objetivo em vista de resultados, foi realizada uma leitura interpretativa para a
sistematizacdo teoldgica, segundo o método Comtemplar - Discernir - Propor.

Segundo a metodologia apresentada, evidencia-se a esquematizacdo da organizacdo dos
dados bibliograficos para a producgdo de um Trabalho de Conclusdo do Curso de Teologia, isto
é, de carater monogréafico e sistematizado através da sintese teoldgica presente neste estudo.
Espera-se como resultado desta pesquisa a compreensdo de que a arte sacra, sobretudo do
periodo pds-Concilio Vaticano Il, consiste em um elemento extremamente mistagogico dentro
do processo catequético.

Partindo-se dessa contextualizacdo, buscou-se um estudo sistematico acerca da
mudanca na historia da arte sacra, como também um retorno as suas fontes e suas implicacdes.
Desse modo, o resultado esperado, como destacado acima, refere-se predominantemente a
redacdo de uma monografia sobre a arte sacra como elemento mistagdgico e sua relagdo com a
pastoral catequética.

Sobre a producdo deste trabalho, em primeiro lugar foi realizada a organizacdo dos
dados bibliograficos. Procedeu a leitura exploratdria, compreensao e respectivo fichamento.
Esse procedimento foi feito para que se possa delinear uma prévia esquematizacéo da redacéo
do trabalho fundamentado na pesquisa bibliografica. Em seguida, realizou-se a redagdo do

trabalho delimitado em trés capitulos, uma introducdo e uma concluséo.
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Finalizando, cabe apresentar a estrutura na qual se baseou a redagdo. No primeiro
capitulo (Contemplar) busca-se compreender as mudancas na arte sacra durante a histéria e o
que o retorno as fontes, ap6s o Concilio Vaticano Il (1962 — 1965), implicam a mesma. No
segundo capitulo (Discernir), é apresentado que arte sacra, principalmente a iconografia, possui
elementos mistagogicos em si mesma, conduzindo o sujeito & abertura para uma experiéncia
espiritual com o Mistério. Busca-se, também, evidenciar como a arte sacra pode ser um
elemento mistagogico dentro do processo catequético que requer, em sua compreensdo nas
ultimas décadas, uma base querigmatica e mistagdgica. No terceiro capitulo (Propor) foi
realgada a aplicacdo dos conceitos na praxis cristd, isto €, o ato de evidencia-los através de
Claudio Pastro, um exemplo claro e concreto da compreensédo de arte sacra pos-conciliar e de

como sua arte € extremamente mistagogica, podendo ser fonte para o processo catequético.
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CAPITULO I: A ARTE SACRA COMO CATEQUESE PELA HISTORIA

O presente capitulo contemplar expor como a dimenséo catequética esteve presente na
historia da arte sacra por todos os periodos, em alguns de maneira mais significativa e, em
outros, menos, mas revelando que a arte sacra sempre possuiu um contetdo a comunicar. Esta
secdo monografica teoldgica iniciard sua exposi¢do, em seu primeiro topico, recorrendo a
disciplina de Historia da Igreja, olhando para o desenvolver do conceito de arte e seus estilos,
desde a origem na Antiguidade, com os estilos paleocristdo ocidental e oriental; passando pela
Idade Média com o romanico, bizantino, gotico; na ldade Moderna, com o renascimento e suas
varias formas, como o renascimento classico, o barroco, o rococé e 0 maneirismo, chegando,
enfim, a ldade Contemporanea com os movimentos que antecederam o Concilio Ecuménico
Vaticano Il, o proprio Concilio e suas implicacdes posteriores.

E verdade que durante esse percurso historico é notdria a perda de compreenso classica
da arte, de uma arte com sentido objetivo, significativo, para aderir, por influéncia do
Renascimento, a arte subjetiva, a arte pela arte. Com tal revolugcdo na compreensdo do campo
estético, somos carregados a uma crise na beleza no periodo contemporaneo, exposta no
segundo tdpico.

Por fim, diante da crise mencionada, o presente capitulo, no terceiro tépico, busca luzes
para a reflex@o e resgata na compreensdo antiga de arte sacra, de maneira contextualizada e
inculturada, nos movimentos artisticos e litdrgicos do século XIX e XX e no Concilio

Ecuménico Vaticano Il caminhos para os dias atuais.

1.1 — Um olhar através da histéria

Durante toda a histéria da humanidade, desde suas origens até os dias atuais, a arte
ocupa um lugar privilegiado, com valor pedagdgico, de memdaria, de presenca e, sobretudo, de
comunicacdo. Ja nas origens da humanidade, a partir do ano 20.000 a.C., com o aparecimento
do Homo Sapiens, no periodo paleolitico e neolitico da Pré-Historia, ja se encontravam algumas
manifestacdes plasticas buscando principalmente a demarcacdo de territorio e comunicacao,
anterior mesmo a escrita.

Por volta do ano 4.000 a.C., com a invengdo da escrita pictogréafica e futuramente
cuneiforme e hierografica, adentra-se na ldade Antiga (4.000 a.C — 476 d.C). Fazendo um
recorte geografico, atraves da arte sacra cristd que queremos abordar, elencamos neste periodo

as expressdes artistico-culturais entre 0s povos assirios, babilénicos, persas, macedonios,
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egipcios, judeus, gregos e romanos, que foram influéncia e berco para o surgimento da arte
Paleocrista.

Para estes povos da Antiguidade,

desenvolveu-se um carater sagrado afetivo pelos “ancestrais e hospedes” ,
através das imagens de reis, chefes, familiares em pinturas e esculturas nos
timulos, casas, camafeus e joias. A arte ndo era s6 descritiva (pedagogica) e

decorativa (celebrativa), mas sinal da “presenca” de um contetido “vivo”.
(PASTRO, 2010, p. 144).

No Egito, por exemplo, podemos citar as pinturas encausticas sobre madeira, dos retratos
fanebres de seus mortos (Figura 01). Isto posto, podemos compreender um pouco melhor o
carater didatico, de memdria, mas também de presenca na origem da arte Paleocristd, no oriente
e no ocidente, expressando-se primeiramente nas catacumbas e sinagogas e, posteriormente,
nas grandes basilicas por todo o Império Romano.

Nesta arte Paleocristd, a dimensdo catequética tem o objetivo de principalmente
estabelecer uma ponte de presenca do retratado com o observador a0 mesmo tempo em que
descreve as Escrituras e ensina a Doutrina Cristd, que estava sendo consolidada nos primeiros
concilios ecuménicos, acima de tudo sobre a divindade, humanidade e unido hipostatica das
naturezas do Cristo. A arte das catacumbas (Figura 02) lembra o poder de Deus que pode salvar
da morte, como fez com seu Filho Jesus, e em sua simplicidade e rusticidade transmite verdades
da fé que seguimos até hoje, como a divindade de Jesus, sua presenca na eucaristia, a
maternidade divina de Maria, a intercessdo dos santos, a eficacia das oracfes pelos defuntos,
etc.

Ja a arte basilical (palacios da realeza) (Figura 03), apds o Edito de Mildo (313 d.C.),
impulsionou fortemente o cristianismo, trazendo para si, sobretudo no campo da arte sacra,
elementos que eram muito préprios da Arte Imperial, como por exemplo, o retrato de Cristo
vitorioso aos moldes da gloria e vitoria do Imperador, ou entdo, sobreposto nos lugares em que
estava a representacao dos deuses romanos, como Jupiter.

Como dito, um critério a ser observado nesse periodo é o retrato ndo da infancia e
paixdo, mas sobretudo dos milagres da vida publica e da gldria de Cristo Ressuscitado (Figura
04). O Cristo Taumaturgo e Ressurreto séo comunicagdes visiveis aos olhos do que se afirmava
no Concilio de Nicéia (325 d. C.) sobre a verdadeira divindade do Filho de Deus. Essas duas
tematicas representadas constituem o nucleo do kerigma do mistério cristologico. Encontra
igual apreco pelo retrato do Cristo Bom Pastor, nos primeiros séculos, almejando transmitir a
clara mensagem doutrinal, mas, a0 mesmo tempo, sendo expressédo do amor misericordioso de

Deus pelos homens e uma ilustragdo importante das Escrituras (Jo 10,11). Nessa mesma linha



18

de pensamento, apds o Concilio de Efeso (431 d.C) recebe um grande incentivo as
representagcdes da Virgem Maria com o menino ao colo, algumas vezes retratada como uma
basilissa (influéncia da arte imperial romana), expondo a doutrina conciliar de que Jesus é Deus
e homem e 0 é em uma Unica pessoa, portanto Maria € a Mae de Deus, Theotokos (Figura 05).
Do mesmo modo, o Concilio de Calcedbnia (451 d.C), ao definir as duas naturezas de Cristo,
humana e divina, unidas hipostaticamente, sem confusdo ou aniquilamento, impulsionou o
retrato do Cristo na paixdo, mas passando por ela de forma gloriosa e, principalmente, pelo
retrato do Cristo Pantocrator, com seus significados proprios e o realce da dupla natureza do
Senhor.

Seguindo o curso da histéria, vemos o esfacelamento do Império Romano no Ocidente
em 476 d.C., e a inauguracdo do Periodo Medieval (476 d.C — 1453 d.C) e, com isso,
posteriormente, a ascensao do Sacro Império Romano-Germanico atraves de Carlos Magno. Na
arquitetura, na pintura, na escultura e na masica, os primeiros séculos deste periodo serdo “um
prolongamento da Arte Basilical, com toda a eficiéncia palaciana e o contetdo doutrinal cristdo
(defini¢do do dogma da divindade de Jesus).” (PASTRO, 2010, p. 152). No Império Romano
do Oriente, se canoniza o estilo artistico sacro Bizantino, que € o estilo basilical, expresso nos
mosaicos e pinturas, com caracteristicas diafanas, ou seja, a arte que evidencia o Mistério a
servico da liturgia catdlica, e é a arte sacra que permanece até hoje na Igreja Oriental de ritos
eslavos, russo, grego e arabe, por exemplo.

Nesse contexto da Arte Bizantina, vemos um conflito histérico que se faz necessario
evidenciar aqui, uma vez que nos ajuda a compreender o sentido da arte sacra dentro da vida
eclesiastica. J& as discussdes entre o Papa Gregorio Magno (590-604) e o bispo Serenus, de
Marselha, que havia destruido imagens sacras por acusagdes de idolatria, sdo expressdes de um
pensamento iconoclasta que tomou corpo cada vez mais. A defesa das imagens sacras por
Gregorio Magno, é a mesma assumida pelo Imperador Carlos Magno: as imagens ndo devem
ser adoradas, pois este culto é prestado apenas a Deus, mas a0 mesmo tempo nao devem ser
destruidas por suas funcdes pedagdgicas. Com a entrada no ocidente, na época carolingia,

0 mundo cristdo, sem rejeitar toda imagem religiosa & maneira dos
iconoclastas, via nelas apenas instrumentos de acdo pedagdgica e um meio de
fazer com que os fiéis recordassem as pessoas e 0s acontecimentos da historia
divina. Essas imagens teriam uma utilidade, mas, se eram criadas por homens
com a matéria, ndo poderiam ser objetos de devocdo. (TOMMASO, 2017, p.
80)

Ao passo que os iconoclastas, trazendo as proibi¢des do canon judaico da reproducao
de Deus em imagens como base argumentativa, chocavam com os defensores das imagens,

principalmente Jodo Damasceno (675-749), Teodoro Studita (759-826) e Patriarca Nicéfero
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(758-828), que se embasavam no mistério da Encarnagdo - momento em que Deus se tornou
visivel em Cristo - e por isso é possivel representa-lo e suspender a proibicdo do Antigo
Testamento. Toda essa tensdo sera resolvida apenas no Il Concilio de Nicéia (787), onde fica
definido que os icones confirmam a pregacéo dos apostolos e a doutrina cristd a sua linguagem
e maneira, com a for¢a do visual. Sua utilizagdo ndo é mera decoracao das igrejas, mas sustenta
e mantém a lembranca e o desejo intenso pela presencga dos protdtipos, isto €, das pessoas as
quais ele representa, sendo permitido ajoelhar-se diante dos mesmos, colocar velas e incenso,
beijar, mas ndo adorar, o que é permitido apenas a Deus. Este desentendimento colaborara e
culminaréd em outros pontos de desencontros doutrinais até o cisma com a Igreja do Oriente, em
1054.

O reflexo de toda essa arte que acontece no Oriente, traduz-se no Ocidente
principalmente, no inicio da Idade Média, pela arte romanica, que assim como 0s icones
defendidos no conflito iconoclasta, é expressa pela Biblia Pauperum (Figura 06) nas paredes e
pedras das igrejas, narrando os mistérios da vida de Cristo, sobretudo aos iletrados. Buscando
ser a Jerusalém Celeste sobre a terra, as igrejas lembram grandes fortificacdes, cidadelas,
fortalezas, com seus interiores escuros, onde o préprio Cristo Cordeiro protege e ilumina seu
povo (Figura 07). Como nos lembra Claudio Pastro: “Nesse periodo, a arte é chamada de
romanica porque teoldgica, e plasticamente expressa bem o sentido catélico. A arte romanica e
bizantina ndo sdo realistas e retratistas, mas simbolicas; querem ser apenas elo entre o crente e
o Deus invisivel” (PASTRO, 2010, p. 157).

Apbs o cisma com a Igreja do Oriente, a arte sacra da Igreja do Ocidente passa a tomar
novas formas com a Reforma Gregoriana, buscando a tradicdo com retorno ao espirito e as
normas da Igreja primitiva, e inovacdo com a intencionalidade de reforcar o prestigio da Sé de
Pedro, centro da cristandade ocidental. Aqui se expressa, com toda imponéncia, a arte Gotica,
que é imbuida de Mistério, tendo iluminacdo aberta em sua arquitetura, e com linhas mais livres,
continua a apresentar a Biblia Pauperum (Figura 08). Vemos uma compreenséo de arte sacra
que chega ao seu apogeu, e mesmo no periodo romanico e Bizantino (para o Oriente) é
entendida como ato e valor religioso, e ndo meramente estético como serd em breve para o
Renascimento.

Na histdria, no periodo medieval, vemos também alguns movimentos que aproximavam
a Igreja de todo o povo, como por exemplo, o fundado por Sdo Francisco de Assis. Essa nova
espiritualidade, centrada nas exaltacdes dos afetos e desejos do homem enquanto tal, ndo deve

apenas transmitir um contetdo dogmatico, mas também comover o observador, expresso
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sobretudo nas cenas que realcam a humanidade de Cristo, a Encarnacao e sua Paixao. E € isso
que vemos nas composicdes goticas:

o olhar conduzido para o céu revela-nos, ainda, um universo cristéo
teocéntrico. As imagens e cenas biblicas estdo impregnadas de nobreza e
majestade e tendem a se humanizar, a refletir mais o dia a dia. A expresséo dos
rostos torna-se mais realista e movimentada, as vezes com leves sorrisos.
(PASTRO, 2010, p. 161)

Na ldade Medieval ainda é reforgada a dimensdo catequética da arte em sua fungéo
didatica para o povo analfabeto, como também o recuperar da teologia neoplatonica que vé na
beleza e no esplendor das imagens uma via através da qual o homem pode atingir a percep¢éo
da realidade imaterial. Com isso, expressam-se artisticamente neste periodo alguns temas que
a Igreja estava por afirmar no Concilio Lateranense (1215), como: a formulagdo dogmatica do
mistério trinitario, a presenca real do Corpo de Cristo na Eucaristia e na transubstanciacéo.
Recebe enfoque especial também o Cristo Juiz no qual o homem medieval via o ponto final
seguro de sua historia: o juizo universal.

Dando continuidade em nosso percurso historico, com a queda do Império Romano do
Ocidente, em 1453 pelos turcos otomanos, inaugura-se o periodo Moderno (1453-1789).
Fortemente influenciado pelo Humanismo, surgido no fim da Idade Média em oposicao, por
exemplo, a rigidez escolastica. Comeca aparecer, na arte sacra e na arte em geral, o estilo
artistico do Renascimento, onde a natureza, as perspectivas e 0s antigos classicos greco-
romanos eram cultuados com forte apreco; no entanto, sem suas funcdes simbdlicas de
comunicacao de fé e ligacdo com o sobrenatural. A partir desse periodo, a arte comeca dissociar-
se aos poucos dos limites religiosos, e ao invés de sempre transmitir uma verdade, sobretudo
doutrinal, passa ser admirada por suas cores, técnicas, pigmentacdes, apreciacdes estéticas
(Figura 09), ou seja, € a compreensdo da arte pela arte em que os artistas ndo sdo mais
necessariamente catélicos e seus oficios ndo sdo mais um ministério litdrgico, mas séo
intelectuais que dominam o conhecimento e a técnica, contratados para tal afazer. Como nos

lembra Claudio Pastro:

Se até a Pré-Renascenca ou Protorrenascenca a arte ainda é entendida como
ato e valor religioso, ja no renascimento a arte sera cultivada por si mesma,
como ato e valor estético. A arte serd apreciada como pura expressao de beleza,
julgada e valorizada segundo as regas propriamente estéticas, e ndo mais como
referéncias a uma ordem extrinseca a ela, como a religido, por exemplo.
(PASTRO, 2010, p. 170-171).

Perdurando durante varios séculos, o Renascimento se divide sob varias formas,
entendidas também como fases: 0 Renascimento Classico, o Barroco, o Rococé e o Maneirismo.

Sendo expressao do antropocentrismo, a arquitetura assume linhas retas e formas geométricas,
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exaltando a capacidade racional humana no espago sagrado; “o talento do artista, a riqueza da
decoracdo e a harmonia das formas estardo muito acima do significado profundo da cena
representada. [...] A arte sacra no Ocidente se dissocia da liturgia” (PASTRO, 2010, p. 172).

Outro fato importante a Idade Moderna é a Reforma Protestante (1517) e a Reforma
Catdlica a partir do Concilio de Trento (1545-1563). Dentro do campo da arte sacra, esse
acontecimento exerceu bastante influéncia, uma vez que os protestantes levaram consigo ao
cismarem com a Igreja o conhecimento catequético que a arte sacra possuia. E verdade que
alguns grupos mais tradicionais, retomando uma certa posi¢do iconoclasta, aboliram todo tipo
de imagens sacras, considerando-as idolatria; no entanto, alguns viram nas mesmas um
potencial de expor a doutrina protestante, sobretudo de que o homem € salvo pela graca divina,
mas sua natureza permanece corrompida. Por isso, 0s icones mais usados como instrumentos
catequéticos pelos protestantes foi o do encontro de Jesus com a mulher adultera (onde a graca
ndo requer as boas obras, mas apenas a fé e a misericdrdia de Deus); o de Jesus que abencoa as
criancas (expressando a doutrina contraria aos anabatistas), bem como a dltima ceia (com a
representacdo dos apdstolos com vestes do século atual e também com rostos de importantes
personagens da Reforma).

Ao mesmo tempo, a Igreja Catdlica empenhou-se ainda mais no investimento na arte —
agora entendida mais como religiosa e ndo sacra -, sobretudo nas imagens religiosas, que
adquirem um sinal de identidade catolica. Como grande expressdo desse momento, temos 0
surgimento do Barroco, entendido por muitos como o estilo artistico da Contrarreforma.
Buscando retratar a opuléncia, a vitdria e o triunfalismo que invadiam desde os ambientes mais
altos da hierarquia catdlica até os mais populares, este estilo artistico recorre ao que se conhece
por “teatralidade barroca”, em que o contemplador e a cena contemplada plasmam-se a ponto
de criar um mundo surreal, no qual séo retiradas as barreiras do espaco material conectando-o
a realidade transcendente. Tal feito era alcancado por meio da presenca do movimento, de
pontos de fuga celeste e de inimeros detalhes na plasticidade das obras. Em consonancia com
aafirmacéo da tese do heliocentrismo e da presenca mindscula do ser humano diante do cosmos,
a arte assume o dever de fazer desaparecer os limites das paredes, dos arcos e das cUpulas,

contribuindo para uma visdo que se perde no infinito. Sobre isso, nos lembra Claudio Pastro:

O universo cristdo ndo sera mais como antes, uma ordem equilibrada,
representada nos porticos das igrejas romanicas, mas um mundo de lutas,
buscas, conquistas (do corpo, da alma e do territério), onde cada um se esforca
para conquistar o Reino. (PASTRO, 2010, p.177)

Em termos de conteudo catequético, a arte devia impulsionar o povo a amar a Deus,

defender-se das heresias, ao passo que era didatica e atraente em fazé-lo assumir o caminho da
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salvacdo. A imagem de Cristo passa a ser concebida com muito controle e cuidado nas
representacdes: deve corresponder as verdades dogmaéticas, as verdades histéricas e ser
decorosa e revestida de nobreza. As representacdes, por exemplo, de Caravaggio (Figura 10),
tomavam como modelos dos personagens sacros pessoas e vestes do cotidiano, buscando atingir
os sentidos dos fiéis por meio de um naturalismo, além, é claro, de suas composig¢des alternando
entre luz e sombras, invocando o sobrenatural no ordinério. A representacdo de Cristo glorioso,
torna-se mais importante do que o Cristo Ressuscitado, marcando a imponéncia e fidelidade da
Igreja sobre as demais religides, ao mesmo tempo que a representacdo da Virgem Maria torna-

se um estandarte de identidade catolica.

1.2 — A crise na beleza no periodo contemporaneo

Ao longo de nosso percurso historico, chegamos a Idade Contemporanea (1789 — até os
dias atuais) com todos seus desafios impostos a arte sacra. Sendo séculos de grandes mudangas
sociais como a Revolucao Francesa (1789), Revolucdo Industrial (1760-1840) e também no
campo epistemologico com o lluminismo, a reacdo da Igreja, em um primeiro momento, foi de
fechamento ao crescimento do laicismo, do anticlericalismo e a aversdo a religido formal; o
que, com o passar dos anos, evoluiu para uma maior e melhor compreensdo dotada de abertura
para dialogo com a mesma sociedade. Com isso, a arte a partir do século XVIII, desvencilhou-
se completamente do cristianismo, principalmente com o surgimento do Neoclassicismo,
inaugurando os estilos artisticos que nasceram fora da Igreja (Figura 11). No entanto, mesmo

com esse afastamento, o artista contemporaneo

volta buscar a luz e, empiricamente, busca a verdade das mateérias, a verdade
de Deus, isolado de sua caminhada na Igreja ao longo da Histéria: um Deus
“super”, o “meu Deus”, como diziam. Muitos, ainda hoje, usam essa expressao.
[...] buscavam o Essencial numa sociedade que se secularizava, materialista e
ateia. (PASTRO, 2010, p. 188-189).

Dentro do campo eclesiastico, reduziu-se, mas ndo extinguiram-se as representacdes
artisticas, sobretudo com objetivo catequético. Frente ao racionalismo, ao deismo e ao
jansenismo, surge a espiritualidade do Sagrado Coracdo de Jesus, que representada
artisticamente objetiva promover o amor e a misericordia de Deus pelo ser humano caido.
Altamente influenciado pelo lluminismo, crescem as representacdes de Jesus como Mestre,
com seu poder taumaturgo, sua sabedoria eterna e sua vida histérica e cotidiana, como por
exemplo, na oficina de S&o José, junto de sua familia, como aproximagdo as pessoas em suas
vidas diarias e aos setores e movimentos operarios que fervilhavam. Posteriormente, também

entra em evidéncia o retrato do abandono de Cristo na cruz ou nos bracgos da Virgem Maria,
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sendo expressdo do homem do século XX que toma consciéncia dos erros e pecados cometidos
nas guerras, na falta de respeito aos direitos humanos e atentados contra a vida em que as dores
de Cristo sdo as dores da humanidade.

Mediante toda as dificuldades e novos caminhos que a modernidade impde, ha que se
enfatizar a acolhida e dialogo que a Igreja ofereceu através do Concilio Ecuménico Vaticano Il
(1962-1965) a essa sociedade moderna. Ao se posicionar sobre a importancia da arte sacra, 0
Concilio a coloca no “rio” que dele emana de retorno as fontes do cristianismo para que ela
reencontre seu papel catequético e mistagogico que possuiu durante os primeiros séculos. Sobre
esse periodo, no interior da Igreja Catdlica, “Entre liturgistas, espiritualistas, tedlogos, artistas
e arquitetos, algo se movia numa dire¢ao de ‘voltar as fontes’” (PASTRO, 2010, 189).

A arte sacra contemporanea sofre pela dissociacdo entre arte e liturgia, arte e contetdo,
desde o surgimento do Renascimento, entre o fim da Idade Média e Moderna. Em nossos dias,
como é considerado por muitos artistas e estudiosos da estética, vivemos um periodo da crise
da beleza na arte em geral; e na arte sacra, a substituicdo da mesma por uma arte meramente
religiosa. No entanto, antes de expor tal situacdo desafiadora, faz-se necessario uma pequena
definicdo de beleza para a arte sacra.

Regressando ao cristianismo de origem em busca de tal defini¢do, nos detemos ante a
filosofia platdnica e neoplatbnica e sua influéncia para arte sacra no periodo antigo. O grande
filésofo classico Platdo via na beleza um caminho, uma ponte, um meio de acesso do sensivel
para o invisivel, inteligivel. No entanto, fazia a distingdo entre dois tipos de se reproduzir o
inteligivel de maneira sensivel: Mimesis, enquanto uma imitacdo falsa do real e a Méthéxis,
uma forma de representacdo em modo de participacdo do inteligivel, da Verdade, do Nous,
levando-nos além da aparéncia.

Ja os neoplatdnicos, em especial Plotino, veem-se diante de um complicado dilema:
como possibilitar, isto €, fazer ver o invisivel, e assim definem os meios técnicos para resolver

este problema da absorgéo pela visao. Por isso:

Para guiar o espectador, inventou-se bem alguns signos especiais, tal como,
por exemplo, o disco de luz que emoldura as visdes teofanicas. Mas imagina-
se também que diminuindo o mais possivel os pontos de contacto entre a
figuracdo e a natureza material, pdde-se sugerir melhor o suprassensivel. O
volume, 0 espaco e 0 peso devem desaparecer, assim como a variedade habitual
de movimentos, das formas, das cores. ‘Desmaterializada’, de forma que a
figuracdo parecesse mais conforme a uma evocagdo do Inteligivel.
(TOMMASO, 2017, p. 134)

Em consonéncia com a definigéo da filosofia cléssica, beleza na arte sacra comporta e é
presenca de uma certa concepcdo de Mistério (Mysterium), ndo no sentido da Baixa

Antiguidade que o compreende como algo escondido, mas, sim, na compreensao Paulina,
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Joanina e de Hebreus: como acdo de Deus entre nos, cumprimento da vontade de Deus através
de uma acdo que procede de sua eternidade, se realiza revelando-se no tempo e no mundo e,
por fim, regressa ao Eterno, tem seu fim dltimo em Deus, ou seja, € o proprio Cristo, como nos
afirmam as cartas paulinas: o Mistério feito homem, aquele que manifesta a divindade em nossa
corporeidade através da encarnacdo. Sua vida, a¢des, sacrificio, morte, ressurreicao e ascensao
sd80 um mistério, enquanto manifestacdo gloriosa de Deus revestida de um “esconder-se” ao
mundo podendo ser conhecido apenas pela fé. E a esse Mistério que os apdstolos anunciaram e
a Igreja continua hoje transmitindo a todas as pessoas. Porém, assim como a economia da
salvacdo, a intervengdo de Deus na historia humana para salvar os homens ndo consiste em
apenas um ensinamento, mas é a obra toda de redencédo de Jesus Cristo, desta maneira a Igreja
serve-se da palavra, mas também de acBes sagrada para ser sinal e instrumento da salvacao de
Cristo para humanidade, por isso, € pela fé e pelos mistérios que o Cristo vive sempre na Igreja.

Tendo apresentado a beleza como compreensdo de revelagdo do inteligivel e do
Misterio, passemos a vé-la em relagdo intrinseca com a vida dos seres humanos. Em todas as
religiGes e culturas existem expressdes de beleza ao passo que 0s seres humanos buscam a
felicidade, a harmonia, a unidade consigo mesmo e com os demais através de manifestacdes de
arte ¢ beleza. Isto porque a beleza ¢ sinal de “outra coisa”, algo que nos tira do imediatismo.

Sobre isso, afirma o artista:

Pela beleza da-se uma catarse, uma fusao; abre-se um horizonte que ultrapassa
regras, palavras e emocfes e gera novos encontros a ponto de encantar e
seduzir e tocar profundezas ndo percebidas pela razdo. [...] A proposta da
beleza € gratuita, exige tempo, contemplagdo, observacdo, namoro e
transformagdo, isto €, aquele que faz arte ou aquele que a observa pede-se
mudanca, transformacdo de vida. Impossivel permanecer igual, passivo, diante
do belo. A beleza ndo é um produto do ser humano; esta tdo acima dele! Ela o
atrai, o seduz e, assim, o ser humano néo vive sem ela. (PASTRO, 2012, p.11)

De acordo com as palavras de Claudio Pastro, resgatando as raizes sagradas do termo,
beleza € BET EL ZA, ou seja, a casa (lugar) em que Deus habita, brilha, manifesta, portanto,
um meio de encontrarmos a unidade do nosso ser, atribuindo sentido a vida passageira,
principalmente através da compreensdo de beleza como Kalos/Kalén (do grego antigo: a triade
Verdade, Bem e Beleza). O que é realmente belo traz consigo o verdadeiro e o bondoso. Com
isso, afirmamos que a beleza tem sentido objetivo, ja que estd ligado ao sentido objetivo de
Sagrado, independente de minha apreciagéo subjetiva, do meu gosto e apreciacgéo.

Essa compreensdo de arte e de beleza com sentido objetivo, como vimos em nosso
percurso historico, foi ao longo do tempo cedendo lugar a uma compresséao de sentido subjetivo,
de belo pelo belo, arte pela arte, em que a beleza ¢ a satisfacdo dos sentidos. O sujeito coloca-

se como medida e determinador, buscando apenas uma satisfacao dos instintos, abandonando a
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compreensdo cléssica de Kalos/Kaldn e sua extensdo tripla de compreensdo. A beleza em sua
compreensdo classica tem poder arrebatador de nos unir com o Deus da Beleza e, assim,
alcancamos o plano ao qual fomos sonhados e criados, e ndo entregues a mercé dos sentidos,
do poder, do consumo, vagando sem orientacéo, gastando nosso tempo e nossas vidas.

E com o estilo artistico do Renascimento (com sua origem no fim da Idade Média e
apogeu na Modernidade) que se enraiza cada vez mais a arte com sentido subjetivista.
Estendendo-se até os dias atuais, coloca a beleza em crise, a faz quase desaparecer, quando néo
a toma em seu sentido extremamente reduzido. A beleza em crise revela-nos uma sociedade
também em crise, pois é a arte reflexo e termémetro das culturas. A masica, por exemplo,
converte-se em barulho, em violéncia, ndo produz mais consolo, éxtase, transcendéncia e
arrebatamento. No campo da arte, converte-se a estética de consumo, a compreensdo artistica
de mimesis, de Platdo, como supramencionado, € a arte das aparéncias, do irreal, do feio.

A beleza ndo é e ndo deve ser apenas um deleite pessoal, mas uma porta aberta para
entrarmos em uma vida plena que nos reorganiza e cria pessoas integras, de fibra. Quando ha
apenas o prazer pelo prazer, o belo pelo belo, caimos no vale do esteticismo e a arte ndo nos
leva mais a fazer unidade com o cosmos, mas de maneira egoista encontra fim no préprio
sujeito. Com isso, concluimos que o feio se disfarca de belo, mas sem o contetdo, sem o
Kalos/Kaldn, sem o sentido objetivo da beleza, sem sua unidade com a bondade e a verdade no

interior do ser. Por isso, nos lembra Pastro que:

somente o prazer dos sentidos cria pessoas frouxas, divididas e indecisas. E
esse € o atual conceito de arte e beleza em nossa sociedade: satisfazer os
sentidos. E apenas uma parte do ser pleno. [...] A beleza nio existe s6 para os
sentidos, mas para o todo do ser humano (espirito, alma e corpo). A beleza é o
caminho que nos indica, nos conduz para sermos plenamente aquilo para o que
fomos concebidos na vida. (PASTRO, 2012, p. 23-24).

Por fim, podemos dizer que com o passar do tempo a arte sacra viveu também este
espirito artistico do mundo e foi se secularizando, caindo também no subjetivismo da livre
expressao do belo. A Imagem de Cristo, por exemplo, outrora era representada e compreendida
com toda sua dimensdo transcendente, misteriosa, significativa das representacfes bizantinas,
romanicas, géticas primitivas, ja ndo tem espaco hoje. Esta crise culmina, no século XIX, a uma
ruptura quase completa entre a Igreja e os artistas mais representativos e renomados da época,
como ja se esquadrinhava desde o tempo do Iluminismo. A arte profana vai tornando-se cada
vez mais movedica, e a Igreja, ja distante dos meios artisticos, aplica-se ao livre pensamento,
ignorando as escolas que surgem ao longo do século. Com essas condi¢es, era inevitavel ndo

chegarmos a crise na beleza que enfrentamos hoje.
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1.3 — A proposta do Concilio Ecuménico Vaticano Il de retorno as fontes

Dado tal, crise estética que a beleza e a arte sacra enfrentam na contemporaneidade e as
inserem em um contexto de trevas e de reducfes em suas compreensdes auténticas, € verdade
que durante o caminhar historico houve acontecimentos que foram luzes do Espirito, capazes
de apontar e conduzir a reflexdo estética dentro do ambiente eclesiastico para outras direcdes
ou, ao menos, indicar novos caminhos de retorno a fidelidade de compreensdo artistica sacra
classica da origem do cristianismo (paleocristdo, bizantino, romantico e gético).

E verdade, também, que o importante Concilio Ecuménico Vaticano 11 (1962-1965) foi
um grande divisor de aguas da reflexdo estética catolica; no entanto, assim como no campo
pastoral, doutrinal, litirgico e exegético houve movimentos que antecederam e impulsionaram
a proposta conciliar no campo estético-teoldgico da arte sacra.

Comecamos ouvir ecos de renovacdo na arte sacra apenas no final do século XIX e
inicio do século XX, na Franga, principalmente nos ateliés de Maurice Denis! (Figura 12) e
George Desvalliéres?, que tinham como maior objetivo substituir a arte religiosa restaurando a
arte sacra com funcéo liturgica. Importante contribuicéo foi a redescoberta do icone bizantino
pela arte sacra europeia contemporanea. Alguns artistas e importantes intelectuais trouxeram
essa cultura apds viagens a Rassia, como € o caso de Matisse e Romain Rolland, em 1911, mas
também Georges Florovsky, Serge Boulgakov, Vladimir Lossky, Léonid Ouspensky e Gregoire
Krug, que eram russos e imigraram para a Europa Ocidental fugindo das revolugdes russas de
1905 e 1917 e alojaram-se em maior parte na Franca e na Bélgica, onde escreveram e tornaram
a arte e a teologia do icone mais conhecidas. O florescer dessa redescoberta impactou muitos
discipulos desse “novo-antigo” estilo artistico, como Egon Sendler, Eva Vlavions, ateliés em
mosteiros, reproduzindo e praticando colagem da arte em madeira. Tal aproximacao entre a arte
do Ocidente e o Oriente aproximou-os também no campo da Eclesiologia e do Ecumenismo.

Destaque importante hd que ser dado aos beneditinos de Beuron, no vale do Rio
Danubio, na Alemanha. O Mosteiro fundado na segunda metade do século XIX, inspirava-se

na abadia francesa de vida monastica, restauradora e romanica de Solesmes. O mosteiro

! Maurice Denis (1870-1943), pintor francés, um dos principais artistas e teéricos do movimento simbolista. Sua
obra foi uma das principais for¢as no renascimento da arte religiosa na Franca. Suas decora¢cdes podem ser vistas
em muitas igrejas francesas e sobre o teto do Teatro Champs Elysées, em Paris. Fundou, com Georges Devalliére,
a Studios de Arte Sacra. (TOMMASO, 2017, p. 194)

2 George Desvalliéres (1861-1950), pintor. Foi um dos fundadores da Salon e defendeu os fauvistas, os cubistas e
as artes decorativas, antes de realizar, durante a | Guerra Mundial, o Batalhdo de Infantaria na VVoges. Em seu
retorno, ele renovou a arte religiosa, criando o Atelier d'Art Sacre. (TOMMASO, 2017, p. 194)
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abrigava uma comunidade de monges pintores e uma escola de arte sacra moderna, tendo por
professor Desiderius Lenz® (Figura 13) que em seus estudos redescobriu a arte egipcia e,
inspirando-se nela, apreendeu seus aspectos e atribuindo seu proprio estilo, promove uma
retomada de maneira nova dos estilos romanicos, paleocristdo e bizantinos. De acordo com a

professora Wilma Steagell de Tommaso:

A arte de Beuron procurou resgatar formas do passado para renovar a arte
presente, suprindo-se do grande repertério que brotava na época da
arqueologia, como a arte bizantina, e das descobertas histéricas e naturais,
procurando lancar uma proposta de didlogo com as ciéncias mais
contemporaneas. No entanto, a rigidez de seus postulados, somada a rigidez da
matematica pitagorica, conduziu a proposta de Beuron a um caminho de
impossivel continuidade e evolugdo, por deter-se sobre si mesma, segundo a
critica da época. (TOMMASO, 2017, p. 176)

Importante contribuicdo para renovacdo na arte sacra foi o movimento litdrgico e
esforco dos monges beneditinos, que lutavam a favor da maior participacdo dos cristdos nas
celebragdes litdrgicas, bem como o exemplo supracitado do mosteiro de Beuron e sua arte
cristocéntrica de influéncia Paleocristé e bizantina. Outros nomes reconhecidos no movimento
litrgico aparecem: na Bélgica, o beneditino Odo Casel; para além do @mbito monastico,
Romano Guardini; e no Brasil, 0 monge beneditino Martinho Michler cujo movimento litargico
chegou em 1933 e foi muito bem aceito ao pregar o retorno as fontes. Importante incentivo,
cedendo ouvidos ao movimento litdrgico, foi a publicacdo da enciclica Mediator Dei, de Pio
XII, na qual “a liturgia ¢ vista como continuidade do mistério da encarnagio. E um instrumento
de unido entre a pessoa e Deus e Deus e a pessoa” (ANTUNES, 2010, p. 33).

Tendo apresentado 0s antecedentes e movimentos no campo litdrgico que
impulsionaram o Concilio Ecuménico Vaticano Il (1962-1965), cabe-nos agora mergulhar nas
aguas do Concilio e deixar-nos submergir pelo espirito de aggiornamento, isto €, de atualizagdo,
adaptacdo da verdade revelada imutavel da fé aos tempos atuais, e de retorno as fontes,
redescobrindo as grandezas e riquezas espirituais na doutrina e na liturgia do cristianismo dos
primeiros séculos. H&, sobretudo, trés textos importantissimos para reflexdo sobre a arte sacra
dentro dos documentos conciliares: a Constituicdo Sacrosanctum Concilium, a Constituigdo
Pastoral Gaudium et Spes e a mensagem de S&o Paulo VI aos artistas antes da concluséo do

Concilio.

3 Desiderius Lenz (1832-1927), fundador da escola de arte sacra de Beuron - uma escola que parece encontrar a
simpatia da critica ap6s décadas no purgatério -, com formacao artistica em Munique e docéncia em Nuremberg e
em Roma, descobriu a arte egipcia. Ao retornar a Beuron, construiu a capela Sdo Mauro e destruiu o altar-mor
Barroco. (TOMMASO, 2017, p. 194)
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Na primeira Constituicdo, Sacrosanctum Concilium, principalmente nos nimeros 122 a
130, trata-se especificamente da Arte Sacra e das Sagradas Alfaias. Ao lembrar que a Igreja ndo
adota nenhum estilo artistico especifico, mas todos eles, reitera que a liberdade artistica deve
ser controlada e orientada pelo magistério para alcancar sua finalidade litargica. Incentiva a
formagéo dos artistas, a revisdo da legislagdo sobre arte sacra e a instrugdo do clero em arte
sacra. O documento, também no n° 123 “estabelece o principio do reconhecimento da liberdade
estilistica dos artistas e correlativamente o direito de adotar uma arte sacra que fale a linguagem
de sua época e de sua regidao” (SC 123), ou seja, uma arte sacra que nao seja mera reproducao
dos estilos artisticos da origem cristd, mas que o seja de maneira inculturada, que dialogue com
sua localizagdo e com seu contexto. O Concilio ndo quer, de maneira alguma, impor um estilo
artistico, mas adaptar o Evangelho ao “jeito de cada povo, de cada cultura” (SC 123). Um
grande exemplo desta arte, fruto do Concilio Vaticano Il de maneira inculturada, é a do artista
brasileiro Claudio Pastro, que serd tema do terceiro capitulo desta reflexao.

Na Constituicao Pastoral Gaudium et Spes ao tratar o didlogo com a cultura, o Concilio
impulsiona a Igreja a aderir as correntes de arte contemporanea, enquanto expressao de
humanidade e por sua ajuda catequética ao enraizar e exprimir a fé de maneira sensorial.
Retomando a Sacrosanctum Concilium, afirma ser prudente a promocao de uma arte litargica,
que promova uma “nobre beleza”. Através da arte, segundo a constituicao, “o conhecimento de
Deus é mais perfeitamente manifestado; a pregacao evangélica torna-se mais compreensivel ao
espirito dos homens e aparece como integrada nas suas condi¢des normais de vida” (GS 62).

Em 07 de maio de 1964, antes mesmo do solene encerramento do Concilio Vaticano 11,
o entdo Pontifice, hoje, S&o Paulo VI, dirigia-se de forma entusiéstica aos artistas, incentivando-
0s a obter uma solida formacdo religiosa para servir a arte litirgica; lembra a importancia da
Igreja ser um sinal de arte dotada de sentido e de coeréncia para seu tempo e, por fim, manifesta
o0 desejo de retomar um dialogo com eles, que ja fora tdo fecundo no passado.

Sobretudo, o que o Concilio procurou afirmar é que “o artista sacro deve saber que suas
obras se destinam a liturgia, a edificacdo dos fi¢is, a devocao e a catequese do povo de Deus”
(ANTUNES, 2010, p. 34).

E evidente que um marco tdo grande na historia da Igreja e também social, como foi o
Concilio, ndo poderia, de forma alguma, nédo gerar frutos e implicacdes posteriores. Por isso,
cabe a nds, agora, evidenciar os impactos e mudancas na arte sacra pos-Concilio Vaticano II.

Sobre isso, nos lembra a professora Wilma de Tommaso:

A arte havia se tornado cada vez mais académica, mais secular, arte com temas
religiosos, mas ndo arte sacra. O devocionismo levou 0s santos ao centro de
muitos santuarios no lugar de destaque, no lugar central, que seria do Cristo, 0



29

Senhor ressuscitado. A proposta ad fontes vai permitir resgatar a arte do
subjetivismo da livre expressdo artistica e dirigir a agdo litdrgica ao Senhor
Ressuscitado. E a arte como expressao do belo, da presenga, da gloria de Deus
em nosso meio, ndo poderia ser a mesma dos Ultimos séculos. (TOMMASO,
2017, p.188)

A grande compreensdo foi de que a tarefa da arte sacra é servir a beleza objetiva e
significativa e em sua triade compreensdo classica (Kalos/Kalon) enquanto Bom, Belo e
Verdadeiro, como citado anteriormente, e também servir a liturgia. Neste servir, a arte sacra re-
compreende sua funcdo antiga, quando na Antiguidade estivera intrinsecamente ligada a liturgia
da Igreja, revelando-se em sua tarefa mistagogica, de favorecer o encontro do fiel com o
Mistério, presente verdadeiramente nos ritos litargicos. Assim sendo, a fungdo admitida pela
arte é ser mistagdgica. E este o sentido da iconografia para o artista.

Quando a Constituicdo Sacrosanctum Concilium, afirma: “estardo [as belas artes] mais
orientadas para o louvor e gléria de Deus se ndo tiverem outro fim senédo o de conduzir piamente
e o mais eficazmente possivel, através das suas obras, o espirito do homem até Deus” (SC 122),
o termo “conduzir o espirito do homem” € o evidente valor mistagdgico que arte possui em seu
cerne. Ap6s o Concilio Vaticano I, os fiéis ndo mais assistem, mas participam da celebracao
liturgica, Deus e o0 povo estdo agindo e unidos, por isso a composicdo do espaco sagrado das
igrejas, das comunidades deve servir mistagégicamente a este Mistério celebrado, no qual na
centralidade esta a pessoa de Jesus Cristo. Por isso, tudo no ambiente celebrativo deve estar
voltado ao Cristo, que é Mistério revelado e escondido, fascinante e tremendo, nas celebracdes
liturgicas.

Em fatos historicos, ha que se mencionar, por exemplo, o encontro de arte sacra por
ocasido do Congresso Eucaristico promovido por Dom Geraldo Lyrio Rocha e assessores da
dimensdo litdrgica da CNBB, de 11 a 13 de julho de 1996, em Vila Velha. O encontro contou
com ilustres presencas, como a de Claudio Pastro, que proferiu palestras e da arquiteta Regina
Celi Machado, que enfatizou a importancia da organizacao do espaco litdrgico. A linguagem
falada nesse encontro foi resgatada do Concilio e, por isso, € um de seus frutos em nossa igreja

brasileira. Sobre ele, padre Otavio afirma:

Nesse encontro, se abordou com muita propriedade a necessidade de se criar
espacos teofanicos, que manifestem o Mistério. A iconografia inculturada,
inspirada na arte bizantina, aparece como uma grande aliada na criagdo de
ambitos de presenca do Sagrado (ANTUNES, 2010, p. 42)

O final dos anos 80 e 90 é marcado cada vez mais pela redescoberta da iconografia, do
valor mistagogico da arte sacra, e de uma espiritualidade inculturada que dai nasce, capaz de
estabelecer uma relacdo com o transcendente e unidade com a igreja universal. Podemos citar

outros momentos histéricos, sobretudo no Brasil, como o terceiro Encontro Nacional de Arte
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Sacra, de 02 a 05 de agosto de 2001 ou também a criagdo de cursos de especializacdo em arte
sacra pelo pais, atendendo ao pedido conciliar de oferecer formag&o aos artistas e clérigos. A
equipe de liturgia e arte sacra tentou introduzir a disciplina de arte sacra no ementario da OSIB,
a organizacdo dos seminarios e institutos do Brasil. E verdade que hoje, no Brasil, ha diversos
encontros regionais e diocesanos sobre o assunto, além de especializagdes e atualizagdes, como
foi dito. No entanto, antes de tudo, é fundamental e urgente para cada Igreja particular a criagdo
da comisséo diocesana de arte sacra.

De forma geral, ap0s beber das aguas conciliares, a arte sacra iniciou um novo caminhar
de redescoberta e inspiragdes em seu passado, na antiguidade cristd. E verdade que ha muito
ainda a caminhar e contribuir na formacéo artistica, mas a alegria e os frutos ja sdo colhidos

pelos primeiros passos dados e pelo movimento iniciado.
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CAPITULO II: A ARTE SACRA COMO MISTAGOGIA

O presente capitulo tem por finalidade discernir como a arte sacra pode ser vista
mistagogicamente, isto €, como condutora ao Mistério, que é o préprio Deus e, portanto, como
pode ser utilizada como facilitadora dentro de um processo catequético.

Por isso, 0 primeiro topico ocupa-se em expor como a Igreja entende, aconselha e
direciona o processo catequético das Ultimas décadas aos dias atuais; assim, é importante que
uma catequese de inspiracdo catecumenal esteja ligada a liturgia, seja querigmatica,
mistagogica e esteja centrada na Sagrada Escritura.

Feito isso, nos ocuparemos por conceituar e resgatar nas fontes cristds a compreensao
de mistagogia, procurando evidenciar o qudo fundamental ela é dentro de um processo
evangelizador na Igreja atualmente e quais os elementos de que ela dispde para facilitar a
introducéo dos fiéis no mistério divino.

Ja no ultimo topico, temos o centro deste trabalho académico, fazendo-se, entdo, a
conexdo entre a catequese e a arte sacra. Resgatando o que fora dito no capitulo anterior e nos
topicos acima citados no presente capitulo, busca-se revelar a importancia da teologia da beleza
como caminho seguro no processo catequético, além do “reencontro” do icone na
contemporaneidade ocidental como um elemento fundamental mistagogico para toda a Igreja,
sobretudo na formacéo e iniciacdo de seus novos filhos no processo catequético de inspiracdo

catecumenal.

2.1 — A catequese de inspiracdo catecumenal

Assim como anteriormente olhamos para histéria da arte sacra com profundidade e
cautela em relacdo aos detalhes, para iniciarmos este capitulo faz-se necessario um olhar
panoramico para a atividade catequética da Igreja desde sua origem. E fato que a catequese
ocupa um lugar fundamental dentro da vida da Igreja, pois é por meio dela, enquanto sinal e
instrumento de salvacdo (LG 1), que novos filhos podem receber o andncio, professar a fé e,
pelo batismo, fazer parte da comunidade dos redimidos no amor trinitario. Assim sendo, é
evidente que a catequese esta estritamente ligada a génese e ao crescimento da Igreja.

Desta forma, nos primeiros séculos o processo catequético vai deixando de ser um
simples anuncio seguido da converséo e profissdo de fé para estruturar-se, a partir do século II,
em um processo de inicia¢do, muito comum a todas as praticas religiosas. Sobre essa realidade
nos lembra o Documento 107: “Tal processo de iniciagdo, mais tarde, foi denominado

Catecumenato. Sua finalidade era possibilitar, por meio de um itinerario especifico de iniciacao,
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a preparacdo, propriamente de pessoas adultas que tinham manifestado o desejo de assumir a
‘fé da Igreja’” (DOCUMENTOS DA CNBB 107, 2017, n. 42). Ao longo desse itinerario, que
se iniciava com um anuncio explicito da missdo, mensagem, salvagéo e pessoa de Jesus Cristo
e mediante a aceitacdo desse andncio, as pessoas iam amadurecendo e aperfeicoando o
proposito de conversdo, aprofundando-se nas verdade da fé que estavam assumindo, passando
por varias celebraces litlrgicas (entregas de simbolos, exorcismos, imposi¢do de maos, uncao)
e fazendo a experiéncia alta dos sacramentos da iniciacdo (banho batismal, uncéo pés-batismal
e primeira participacdo na Ceia do Senhor), além de uma séria internalizacéo da vida cristd em
sua moral e costumes, bem como a participagdo na vida da comunidade. Tal processo de
iniciacdo foi muito eficiente, sendo capaz de sustentar varios martires que foram como que
“sementes” para o inicio de um cristianismo proibido e perseguido.

Este modelo esteve em apogeu até o Século IV, quando comecou a encontrar seu
declinio. Uma das razdes foram as publicacdes dos Editos de Mildo (313) e Tessal6nica (380),
assinados, respectivamente, pelos Imperadores Constantino e Tedoddésio. O primeiro garantia a
liberdade religiosa dentro do Império Romano e, consequentemente, abandonava a perseguicdo
religiosa por parte do Estado; o segundo estabelecia o Cristianismo como religido de Estado do
Império Romano. E esse o inicio do periodo da Cristandade em que a maioria das pessoas se
tornou cristd. A transmissdo da fé com carater de andncio-aceitagcdo foi perdendo forgas e
cedendo lugar ao Cristianismo como heranga familiar e social recebida. As pessoas ja nasciam
em ambiente cristdo e a catequese supria a necessidade de ensinar as oracdes, 0s costumes, 0S
comportamentos e as praticas religiosas. Os sacramentos da iniciacdo cristd comecam a perder
a relacdo e unido que possuiam entre si; as pessoas nao tinham acesso a Sagrada Escritura e
encontravam sua expressdo de fé, na maioria das vezes, na piedade popular.

Apbs o Concilio de Trento (1545-1563) e 0 cisma com 0s protestantes, a Igreja se vé
em uma necessidade de defesa das verdades da fé, que estavam sendo questionadas junto aos
excessos e desvios que ela encontrou na modernidade. Com isso, publica-se um Catecismo
centrado no conhecimento da doutrina da fé, na instrugdo moral, na celebracéo dos sacramentos
e nas oragdes cristas, a ser usado pelo clero para melhor conhecimento da doutrina a qual ele (o
clero) defendia. Essa énfase na doutrina dentro do processo catequético se estendeu e
desembocou em nossos dias atuais, na qual as tltimas geragdes foram catequizadas, tendo como
base e fonte um pequeno catecismo de perguntas e respostas.

O problema é que nossa sociedade mudou, e muito. Como nos lembra o Documento de
Aparecida, vivemos um momento de “mudanca de época” (DAp, n. 44), em que ndo podemos

mais, de forma alguma, pressupor um Cristianismo herdado familiar e socialmente; é tempo de
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recuperar a catequese de anuncio que foi abandonada. O Evangelho ndo mudou, mas o0s
interlocutores do processo catequético mudaram, ndo sdo os mesmos da Cristandade. Vivemos
um contexto de fragilidade dos vinculos familiares, perda de sentido do sagrado, perda do senso
de comunidade, crise ética e de valores, violéncia, banalizacdo da vida, intolerancia, pluralismo
religioso, internet e redes sociais. E nesse contexto que a Igreja, através do Concilio Ecuménico
Vaticano Il (1962-1965), lanca luzes sobre a catequese e, em movimento de atualizacdo e
retorno as fontes, propGe a restauracéo adaptada do Catecumenato (SC 64-65; AG 14; CD 44).

Hoje, sessenta anos apos o Concilio, parece que comegamos a ver em que consiste a
restauracdo desse Catecumenato, sobretudo no Brasil, através de inumeras publicagdes e
reflexdes sobre o tema, com destaque para 0 Documento 107 da CNBB. No entanto, surge um
guestionamento: como acontece essa catequese de inspiracdo catecumenal e no que ela se difere
da catequese de metodologia escolar e doutrinaria?

Primeiramente, ela esta fortemente marcada por seu estreito vinculo com a liturgia. Uma
existe apoiada na outra para que 0s encontros catequéticos sejam celebrativos e ndo aulas de
religido e, também, que as celebragdes litrgicas sejam catequéticas por si sO atraves de seus
ritos. No inicio da Igreja, a missao de iniciar na fé cabia diretamente a liturgia e a catequese,
que incorporavam os novos filhos no mistério de Cristo e de sua Igreja. Por estarem unidas,
tudo acontecia em um clima de espiritualidade, oracéo, celebracdes e ritos. Tal resgate da
inspiracdo catecumenal almeja reatar a parceria e unido entre liturgia e catequese, assim como
na Igreja primitiva que, no entanto, se perdeu com o passar dos séculos. O movimento de retorno
estd voltado para uma Igreja que compreenda a liturgia como lugar privilegiado da catequese
do povo de Deus.

Assim como deve haver forte elo entre catequese e liturgia, sdo também muito
importantes no processo de catequese com inspiracdo catecumenal os pilares do Querigma e da
Mistagogia. Todo o processo catequético € chamado a ser querigmatico e mistagdgico. A
catequese, conduzida pelo Espirito Santo, encontra na prépria inspiracdo catecumenal sua
centralizacdo querigmatica em Jesus Cristo por meio de sua dindmica, pedagogia e mistica,
convidando o interlocutor a se inserir sempre mais no mistério do amor de Deus, sendo esse
seu desejo mistagdgico, que nunca se esgota. Sobre esse elo, lembra-nos o Diretorio para

Catequese:

A catequese querigmatica (EG, n. 164-165), que estd presente no
coracdo da fé e reine o essencial da mensagem cristd, é uma catequese
que manifesta a acdo do Espirito Santo, que comunica o amor salvifico
de Deus em Jesus Cristo e que continua a se doar pela plenitude da vida
de cada pessoa. As diversas formulagdes do querigma, que
necessariamente se abrem a percursos de aprofundamento, sdo como
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portas existenciais de acesso ao mistério. A catequese como iniciagao
mistagogica (EG, n. 166) insere o fiel na experiéncia viva da
comunidade cristd, verdadeiro lugar da vida de fé. Essa experiéncia
formativa é progressiva e dinamica; rica em sinais e linguagens;
favoravel a integracdo de todas as dimensfes da pessoa. Tudo isso se
refere diretamente a conhecida intuicdo, bem enraizada na reflexdo
catequética e na pastoral eclesial, da inspiracdo catecumenal da
catequese, que se torna cada vez mais urgente. (DIRETORIO PARA
CATEQUESE, 2020, n. 2).

Abordaremos a mistagogia com mais detalhes no préximo tépico do presente capitulo,
conceituando-a como um pilar desta catequese de inspiracdo catecumenal; torna-se importante
explicita-la como um caminho de encontro com o Mistério. O objetivo ndo se fundamenta em
gue os catequizandos recebam uma instrucdo, um apanhado de ideias e conceitos frios sobre o
tema. S8o necessarios criatividade e dinamica para promover encontros desses catequizandos
com o proprio Deus. Como nos lembra 0 Documento 107 da CNBB:

O importante é cultivar a mistica do encontro, fazendo com que nossos
interlocutores, a exemplo da mulher da Samaria, sejam auxiliados, néo
tanto a ouvirem e falarem sobre Deus, mas sim, a ouvirem e falarem
com Deus [..] Portanto, ela inclui, mas ndo pode ser reduzida a
realizacdo de tempos e etapas, a esquemas rigidos e uniformes, a
itinerarios e rubricas. (DOCUMENTOS DA CNBB 107, 2017, n. 57)

Ainda é importante recordar que o Querigma resgata o primeiro andncio da fé, tdo forte
e vivaz no principio do Cristianismo e perdido ao longo do tempo, sobretudo na cristandade.
N&o se pode mais supor que todos os interlocutores sdo cristdos, pois nascem em lares e se
educam em ambientes que professam a fé cristd. E preciso resgatar o an(ncio cativante,
mobilizador da pessoa de Jesus Cristo em uma perspectiva trinitaria capaz de promover e
convencer o interlocutor por uma decisao de amar e segui-Lo, além de oferecer a catequese um
horizonte cristocéntrico de acordo com a nossa fé crista.

O Querigma abarca, ainda em si, quatro diferentes compreensfes de andncio, que
evidenciam a natureza intima da Igreja. A primeira consiste nesta que estamos evidenciando e
expondo, o kerygma:

um primeiro andncio do essencial da fé, que chamamos de querigma. O
Querigma é trinitario. E anincio de que: Jesus Cristo, enviando pelo
Pai, ama e da sua vida para salvar, e agora vive conosco todos os dias,
pelo Espirito Santo, para iluminar, fortalecer, libertar. Ele ocupa o
centro da atividade evangelizadora e de toda iniciativa de renovacdo
eclesial. (DOCUMENTOS DA CNBB 107, 2017, n. 59)

Além dessa, encontra-se a compressdo de martyria, o anuncio da Pessoa de Jesus através do
testemunho de amor t&o grande de seus seguidores a Ele, os quais séo capazes de ofertar a

propria vida a negar sua fé. O sangue dos martires e a perseguicdo aos cristdos da Igreja
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nascente, ao longo dos séculos, e ainda hoje, forjam um grande testemunho de fé que €
convincente e mobilizador dos que os contemplam.

Junto a esses pilares estad o anuncio de Jesus através da liturgia (leiturgia) de sua Igreja
nas celebragdes, em seus sacramentos, que sao sinais e instrumentos de sua Salvacdo em favor
de todo o povo. Como também o anuncio de Jesus pelo servigco da caridade, a diakonia, o
assentimento ao mandamento do amor deixado por Jesus a cada um de seus seguidores. As boas
e grandiosas obras feitas pelos cristdos em favor do proximo, da paz, da fraternidade, da unidade
sdo manifestaces do amor que cada um deles tem por Deus, que os cativou, mas também a
acdo de Deus nas pessoas que se abrem ao seu Mistério e assumem seu projeto de vida. Essas
quatro formas de anuncio estéo explicitas no pensamento do Papa Bento XV I na Carta Enciclica
Deus caritas est:

a natureza intima da Igreja exprime-se num triplice dever: antncio da
Palavra de Deus (kerygma-martyria), celebragdo dos Sacramentos
(leiturgia), servico da caridade (diakonia). S&o deveres que se
reclamam mutuamente, ndo podendo um ser separado dos outros. (DC,
2005, n. 25).

Por fim, junto a esses elementos caracteristicos do processo catequético de inspiracao
catecumenal, poderiamos elencar muitos outros pontos importantissimos. No entanto, um
ultimo nos parece fundamental, ndo devendo ser omitido: a centralizacdo da acdo catequética
na Sagrada Escritura. Esta é uma importante chave para a passagem de uma catequese escolar
de ensino religioso para um modelo de catequese celebrativo, querigmatica e mistagdgica.
Sobretudo com o método dos quatro passos da Leitura Orante, 0s encontros catequéticos
encontram uma metodologia para submergir no Querigma e na Mistagogia a fim de que o0s
encontros catequéticos sejam celebrativos e as celebragdes litdrgicas sejam sempre

catequéticas.

2.2 — Uma catequese mistagdgica

Apds terem sido estabelecidas as bases fundamentais de uma catequese de inspiracao
catecumenal em que a mistagogia encontra protagonismo em todo o processo catequético, cabe
debrucarmo-nos de maneira especial e aprofundada sobre esse elemento tdo importante,
possibilitador de uma catequese mistagadgica.

O termo mistagogia é derivado da lingua grega e consiste em um composto de dois
conceitos: mist (derivacdo de mistério) e agogia (relativo a condugdo, encaminhamento, guia),

ou seja, desde suas raizes na antiguidade classica o termo remete a a¢ao de guiar, conduzir para
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dentro do mistério; a acdo em que o0 proprio mistério nos atrai e nos conduz a seu
aprofundamento.

E verdade que no Catecumenato, na origem da lgreja, o termo era compreendido como
um periodo, como um tempo proprio para educacdo no Mistério divino, sobretudo pelo
conhecimento e aprofundamento nos sacramentos. Por isso, importantes Padres da Igreja -
como Cirilo de Jerusalém, Jodo Crisdstomo, Gregorio Nazianzeno, Gregdrio de Nissa,
Ambrésio de Milao, entre outros - dedicaram-se a catequeses mistagogicas aos nedfitos de suas
igrejas locais durante todo o tempo Pascal, revelando-lhes a “Disciplina do Arcano”, que antes,
como catecumenos, nunca tinham visto e participado das agdes sacramentais, da celebragdo da
Ceia do Senhor, por exemplo. Nessa catequese, pode-se identificar trés elementos importantes:
a valorizacdo dos simbolos presentes na liturgia; a interpretacdo da vivéncia dos ritos a partir
da Escritura e da Histéria da Salvacdo; e a abertura ao compromisso eclesial e missdo de todo
cristdo. Esse tempo da mistagogia reunia em si um aprofundamento, mergulho e conhecimento
do mistério contido na Escritura e na Liturgia da Igreja. Acerca disso, lembra-nos o Padre
Thiago Paro:

A mistagogia é, entdo, 0 método e o instrumento que a Igreja antiga nos
entrega para fazer com que os fiéis vivam daquilo que celebram. Aquilo
que a lectio divina é para as Escrituras, a mistagogia o é para a liturgia.
[...] Por isso, faz-se urgente redescobrir 0 método mistagdgico dos
Padres, ndo para ser aplicado tal e qual, mas para servir de inspiragéo e
modelo a formacdo crista atual, um tempo de lectio da liturgia, que
permita aos cristdos conhecerem os significados dos textos e dos gestos
litirgicos, a fim de interiorizarem o mistério que celebram. (PARO,
2018, p. 34-35)

Para alcangarmos hoje uma catequese mistagdgica, empregamos a mistagogia com uma
compreensdo mais ampla, podendo também ser um tempo dentro do processo catequético, mas
muito mais com o sentido de um método que perpasse todo o itinerario. E a compreensdo como
método possibilita que essa catequese deixe 0 comando puramente verbal, com metodologia
escolar, limitada a explanaces doutrinais e morais para converter-se em uma catequese que
fomente a participacéo ativa, consciente e genuina nas a¢des litdrgicas, formando a mente dos
catequizandos para oracdo, gratiddo, peniténcia, reconciliacdo, espirito comunitario,
compreensdo do sentido da linguagem simbolica como autenticidade de uma vida litargica.

Hoje, a Disciplina do Arcano, do segredo, perde todo seu sentido, uma vez que 0s
catequizandos ja estiveram alguma vez dentro de algum rito litargico (Batismo, Confirmagcéo,
Matrimonio, Celebracdo Eucaristica), ou entdo, possuem livre acesso a tais ritos atraves dos
meios de comunicacdo, como redes de televisdo ou redes socais. Por isso, 0 empenho é que a

mistagogia ndo seja esquecida, mas integrada no processo catequético, abandonando a ideia de
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educacdo no que é secreto, e trazendo sua compreensdo e imersdo no Mistério Divino,
possibilitando aos catequizandos mais do que ouvirem falar sobre Deus, ouvirem e falarem com
Ele dentro dos momentos catequéticos, que devem ser verdadeiros encontros com o Sagrado. E
por isso que citando Lubienska de Lenval em sua obra, o padre Thiago Paro nos lembra que:

a liturgia comporta todos os elementos essenciais constituintes de um
sistema de educacdo coerente — um meio favoravel ao recolhimento (a
Igreja), uma disciplina muscular e sensorial (atividades de gestos) e
uma cultura intelectual (leituras biblicas). (PARO, 2018, p. 68)

Para tal, € importante a apresentacdo na catequese dos varios simbolos presentes dentro do
Cristianismo e a compreensdo que o mesmo faz desses simbolos, muitas vezes como sinal do
mistério, da acdo salvifica de Deus em nossas vidas, e nd0 meramente a compreensdo do
elemento apenas no que ele é, como, por exemplo, o caso da agua, do 6leo, do fogo, do Cirio
Pascal, das cinzas, da estrutura do templo religioso, dos altares da Eucaristia e da Palavra, entre
outros. Assim, mais conscientes de uma compreensdo que esta além dos olhos sensoriais, mas
vistos com o os olhos da fé, pode-se entender que tais elementos sdo como “pontes” que nos
levam ao Mistério de Deus e nos inserem Nele.

A mistagogia deve estar presente por todo o processo de evangelizacdo, uma vez que
orienta para que esta tarefa ndo se torne uma doutrinacao, um ensino religioso, uma instrucéo,
na compreensdo de que o0 processo acontece de fora para dentro, do pregador para o ouvinte,
mas, pelo contrario, que se afirme enquanto uma adesao pessoal, um andncio que leva em conta
a realidade e as questdes do iniciante, do interlocutor. A fé possui esse dinamismo proprio pelo
qual se chega recorrendo a um itinerario, que culmina em conversdes e se realiza por
amadurecimentos progressivos no tempo requerido pelo iniciante, cujo valor e consisténcia
prépria estdo presentes também na pastoral. Essa percepcdo une-se perfeitamente a mistagogia,
pois redimensiona o acolhimento e acompanhamento do que estéa sendo iniciado, assim como o
agir evangelizador dentro de toda a estrutura catequética, unificando o pedagdgico e o pastoral,
a educacdo da fé e a abertura ao Misteério vivo e fecundo da experiéncia do Deus cristao.

E evidente que, como fundamento do processo catequético mistagogico, esta a
Revelacdo do Mistério Divino com enfoque a sua relacdo dialdgica que lhe é prépria, entre
Deus e 0 ser humano, em que o didlogo sempre respeita a alteridade, ndo se impondo de maneira
radical, inevitavel, mas que se revela de maneira progressiva, processual, levando em conta 0s
mais diversos estagios de compreensdo humana dentro da experiéncia de fé. E nessa
experiéncia, de fundamentacdo teoldgica, que a mistagogia encontra sua razdo de ser, seu
sentido de mediadora dentro dessa dindmica. E nessa perspectiva que a professora Rosemary

Fernandes da Costa escreve:
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O cuidado com a adequacdo da linguagem e com a escolha dos
conteudos € um dos fatores fundamentais para que se viabilize a
comunicacdo dos dados da fé cristd. Para que essa comunicagdo seja
possivel, é preciso que a pessoa decodifigue a mensagem. Essa
preocupacdo se desdobra na selecdo de métodos e de novas linguagens
gue auxiliem a comunicacdo, além da verbal, como a gestual, corporal
e a simbolica, contempladas na dimensdo liturgica e celebrativa da
catequese mistagdgica. (COSTA, 2014, p. 148)

Dentro desses novos métodos e linguagens, temos a arte sacra, que sempre esteve presente
durante a Historia da Igreja, mas que agora pode ser compreendida como um elemento
mistagdgico dentro do processo catequetico, de acordo com o que trabalharemos no tépico
seguinte.

Assim sendo, esse diadlogo de amizade entre o divino e 0 humano se expressa
principalmente por ritos, preces, sinais que precisam ser decodificados, o qual possui uma
linguagem propria; o fiel necessita estar inserido no mistério para se chegar a compreensao
dessa realidade. Dentro de nossa perspectiva cristd, é esta a acdo de todo o Corpo unido a sua
Cabeca, que é o proprio Cristo. Por isso, é a Igreja que cuida, sara, reconcilia, alimenta, abencoa
todos 0s seus membros para que sejam um no Cristo, sendo ela sinal e instrumento da Salvacgéo
divina (LG 1). Cristo ressuscitado e o Espirito Santo agem conjuntamente para que o fiel seja
conduzido para os bragos do Pai, mergulhado no interior da comunh&o de amor intratrinitaria.

Todo esse Mistério de Salvacdo, Comunicacdo, Comunh&o tem origem no Mistério de
Deus ao apresentar o designio salvador universal do Pai, a Missédo e obra do Filho e o Espirito
santificador da Igreja e do Reino de Deus (LG 2-5). E, portanto, através da liturgia que nds
temos a possibilidade de tomar parte neste grande Mistério, termos acesso ao divino, ndo por
nossas pobres agdes humanas, mas na dimenséo descendente e santificante que a liturgia nos
oferece como fonte e meio de entrarmos em contato com a Trindade Santa a partir de nossa
condicdo de povo de Deus.

Nessa acdo litdrgica, que envolve nossa vida, em que o Mistério se revela e na qual
tomamos parte na salvacdo que Ele nos oferece, além de o espago e o tempo lhe ser préprios
(cosmo e kairdés em oposicdo ao caos e cronos), a linguagem também se faz prépria. Ha
necessidade de os sinais sacramentais que celebramos na liturgia se apresentarem de forma
acessivel aos nossos sentidos e, a0 mesmo tempo, de apontarmos ao Mistério com nossa vida
para que o sacramento tenha razao de ser. E essa a passagem do sacramento para o Mistério, do
visivel para o Invisivel, do sinal sacramental para o mistério da salvagdo, para a vida eterna.
Por si s0, o rito visto de fora ndo oferece o significado do qual é portador, mas precisa ser

revelado, descoberto pela Palavra de Deus pela catequese e professado pela fé.
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Aqui se encontra o vinculo entre a Revelagdo dialdgica e a liturgia como acesso e ligacéo
entre o humano e o divino, tal qual a catequese como fonte de aparatos, que instruam e tornem
capaz esse mergulho no Mistério divino. Nesse processo, ter fé torna-se essencial e decisivo
para acolher a graca que os sacramentos nos oferecem e, a partir da luz que a fé oferece, ser
capaz de enxergar nos mesmos a agéo salvadora de Deus. Com isso, por exemplo, o simples
banho batismal passa a ser a imagem da morte e ressurreicdo de Jesus e nossa incorporacao
nesse Mistéerio, nossa identificacdo com Ele, para também morrermos e ressuscitarmos em
Cristo (Rm 6,5).

2.3 — A arte sacra como elemento mistagdgico

O presente topico é central em todo o trabalho académico, uma vez que apds
apresentado todo percurso historico da arte sacra e os elementos fundamentais no processo
catequético de inspiracdo catecumenal, sobretudo a mistagogia, cabe agora a juncao e intersecao
dos presentes temas, olhando para a arte sacra e vendo nela um importante elemento
mistagdgico, uma importante aliada no processo evangelizador-catequético.

O presente trabalho, bem como este topico, encontra seu fundamento principal no
Diretorio para Catequese, publicado em 2020 pelo Pontificio Conselho para a promocdo da
nova evangelizacdo que, ao tratar das fontes da catequese (DIRETORIO PARA A
CATEQUESE, 2020, n. 90-109), afirma que todas relacionam-se entre si, remetendo-se uma a
outra, além de poder acentuar uma fonte em relacdo as demais em determinados assuntos e
contextos; portanto, buscar sempre o equilibrio e cuidar para ndo praticar uma catequese
unilateral (somente biblica, somente litGrgica, somente experiencial). E interessante perceber
que junto a fontes principais como a Sagrada Escritura e Sagrada Tradicdo, Magistério, a
Liturgia, o testemunho de santos e martires, a teologia, a cultura cristd, o documento apresenta
uma ultima fonte, a beleza, muito importante dentro do processo catequético e, muitas vezes,
ndo visualizada ou compreendida como fonte da acao catequética.

Olhando para a Sagrada Escritura, nos lembra o documento que Deus € sempre a fonte
de todo esplendor e beleza, 0 que fica expresso desde o Antigo até o Novo Testamento. E a
partir dessa compreensdo que a Igreja tem presente que o anuncio do Cristo Ressuscitado para
ser convincente e mobilizador, capaz de gerar uma adesdo de fé precisa brilhar através da
bondade, verdade e beleza. Com isso, a catequese deve prestar atengdo em ser uma via da
beleza, na qual sua compreensdo ndo é apenas estética, como no Renascimento, mas uma

compreensdo que reuna o bem e o verdadeiro junto a si, deixando de lado o que é mera e
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aparentemente bonito, mas vazio ou até mesmo nocivo por “vestir-se” de beleza, como o fruto
proibido no paraiso terrestre. Assim, o Diretdrio nos apresenta:

A beleza é sempre e inseparavelmente imbuida da bondade e da
verdade. Portanto, contemplar a beleza suscita no ser humano
sentimentos de alegria, prazer, ternura, plenitude, significado, abrindo-
0 ao transcendente. A via da evangelizacdo é a via da beleza e, portanto,
toda forma de beleza é a fonte da catequese. Mostrando a primazia da
graca, manifestada especialmente na Bem-aventurada Virgem Maria;
fazendo conhecer a vida dos santos como verdadeiras testemunhas da
beleza da fé; destacando a beleza e o mistério da criacdo; descobrindo
e apreciando o incrivel e imenso patriménio liturgico e artistico da
Igreja; valorizando as mais altas formas de arte contemporanea, a
catequese mostra concretamente a infinita beleza de Deus, que também
se expressa nas obras humanas (SC, n. 122), e conduz os catequizandos
para 0 belo dom que o Pai fez no seu Filho. (DIRETORIO PARA A
CATEQUESE, 2020, n. 109)

2.3.1 — A teologia da Beleza

E a partir dessa contextualizacio que podemos falar de uma teologia da beleza, de uma
seducdo do ser humano a partir da mesma. Segundo Claudio Pastro, diante do Belo o ser
humano apresenta uma dualidade de posturas: primeiramente, o sentimento de paraiso perdido
e, por isso, busca-se sempre a perfei¢do, a felicidade, o prazer, a delicadeza, préprios do ser
humano; e, em seguida, o sentimento de antecipar o paraiso para 0 aqui e agora, fazendo a
experiéncia de gléria divina, de esplendor, proprios do ser religioso. E diante dessas duas
posturas que surgem o Templo, 0 espaco sagrado e a beleza que transformam o caos em cosmo.

Diante disso, temos que a arte, que se coloca como escrava do belo, pode ser um espaco
de manifestacdo do Sagrado e, a0 mesmo tempo, este a renova e a mantém. Por isso, 0 artista
sacro esta sempre a servico de Deus, da comunidade, da sua religido e cultura, e ndo de seus
gostos e caprichos pessoais. Sendo assim, a experiéncia do ser humano com a beleza é catértica,
ou seja, esta para além do racional, € ver com os olhos do Espirito e faz o ser humano querer
ser um s6 com ela, uma vez que nossa esséncia possui a mesma da beleza: o proprio Deus,
somos feitos da mesma substancia do Mistério.

E importante relembrar aqui a compreenséo de beleza que atribui sentido a nossa vida,
e sentido objetivo, como expresso no primeiro capitulo deste trabalho. Sobre isso, Claudio
Pastro nos lembra:

beleza nada mais é do que encontrar a unidade plena do nosso ser. Dar
sentido & vida passa, necessariamente, pelo sentido de beleza, kalon (do
grego antigo — Verdade, Bondade, Beleza). [...] A beleza tem um
sentido objetivo: é ou ndo €, e independe do meu (subjetivo) parecer,
do meu gosto, portanto o sentido de beleza est4 intimamente ligado ao
sentido objetivo de sagrado, um néo vive sem o outro. (PASTRO, 2012,
p. 16-17).
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Por isso, a partir dessa teologia da beleza fica claro que ela é uma expressdo do amor, pois 0
amor é capaz de transfigurar na dimensdo em que Deus é amor. Assim sendo, a beleza de
maneira objetiva, e ndo subjetiva, é uma adequacdo do sujeito ao seu objeto contemplado: no
momento em que se admira o belo, o sujeito se rende a beleza e se faz um com ela. Portanto,
podemos afirmar que “a beleza € um caminho que nos conduz ao Mistério” (PASTRO, 2012,
p.40), é um percurso mistagogico.

E diante dessas constatac@es que a arte se apresenta a nds como um elemento educativo,
mistagdgico, capaz de instruir, de inserir, de nos conduzir, mergulhar no Mistério de Deus que
nos envolve e nos transforma. Esse processo € lento, silencioso, mas, a0 mesmo tempo, muito
profundo, educativo, de autodominio, conhecimento, disciplina e respeito. Como ja expresso
na experiéncia de catarse em relagdo ao que a beleza provoca no ser humano (que esta além dos
limites da raz&o e que o atrai fazendo-o querer ser um com ela), a arte torna-se caminho para
vida em harmonia, integrada, atribuida de sentido. Com isso, a beleza e a arte sdo também
questionadoras, tém capacidades formativas, ao mesmo tempo que plenificam, conduzem
sempre mais a perfeigao.

Como objeto dessa educacéo, que a beleza nos fornece, estdo a vontade e a inteligéncia,
uma vez que nos abrem para a vida, nos fazem contemplar a unidade e a universalidade, criam
comunhdo entre nos, levando-nos a falar a mesma lingua. A beleza nos educa por inteiro, vai
além da vontade e da razdo imediata, tranquiliza os animos e chega a dar-nos alegria e
felicidade. E capaz de n&o nos deixar servis do tecnicismo, da informatica, do consumismo; faz
de nos seres criativos, senhores e ndo escravos.

Nessa linha de pensamento, conclui-se que vontade e inteligéncia estdo ligadas; assim,
um ser humano inteligente pode usar de sua sabedoria para 0 mal, mas é a vontade que
direcionara seu agir para o bem. E justamente aqui que a beleza pode agir, educando a vontade
para entendermos melhor o outro, respeita-lo, conduzindo-nos a calma, ao equilibrio dos
sentimentos e a paixdes; integra totalmente o ser, indica o bem e a verdade. Tem poder de
transformar toda a sociedade porque vai além do racionalismo, pois toma cada um por dentro e

em sua totalidade.

2.3.1 — Arte Sacra e Catequese: o0 icone como elemento mistagdgico

Justamente por esse carater educativo, integrador e mistagdgico préprio da arte como

expressao da beleza, € que podemos e devemos uni-las ao processo catequético. Aqui esta o
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caminho para uma integracdo frutuosa entre a arte sacra e a catequese. Sobre esse caminho
seguro nos lembra Claudio Pastro:

Uma obra de arte (concerto, pintura, arquitetura), pela admiracgéo, pelo
simples impacto da beleza, consegue nortear (orientar) a pessoa muito
além de teorias e demonstragBes. Muitas vezes, as ciéncias e toda a
racionalidade ndo convencem, ndo atingem o ser humano. Um simples
canto ou som ou uma cor dao-nos uma resposta plena. Ao contrario de
tudo o que o conhecimento demonstrar, a arte educa a vontade
acariciando-nos, pegando-nos pelo olhar, mdo ou coracéo, e conduz-
nos além de nossas expectativas. (PASTRO, 2012, p. 54)
Em outras palavras, o autor trata justamente da capacidade de ser um elemento mistagdgico que
a arte possui dentro do processo catequético, libertando-o, muitas vezes, de uma catequese
apenas instrutiva, doutrinal, escolar, mas que seja realmente de experiéncia do Mistério de
Deus, de mergulho nesse Mistério.

Por isso, a melhor maneira de realizar este vinculo dentro do processo catequético é
remontando aquilo que fora exposto no primeiro capitulo deste trabalho, e dar ouvidos ao que
nos diz o Concilio Ecuménico Vaticano Il no que diz respeito ao retornar as fontes. E,
justamente o icone, tdo importante no Cristianismo nascente, que deve ser redescoberto em
nossos dias; elemento que pode nos ajudar nessa unido mistagogica entre arte sacra e catequese.
Sobre isso nos lembra a professora Wilma Tommaso:

Os icones, ensinavam eles, confirmavam em sua prépria linguagem a
pregacdo apostélica e testemunhavam a sua maneira, com a forca do
visual, a realidade da Encarnagéo: essa harmoniosa concordancia com
o anuncio do Evangelho ¢é sua justificativa essencial. [...] A utilidade
dos icones foi, enfim, objeto de uma mencdo capital que, a principio,
ndo foi didatica ou decorativa, mas sim de sustentar e manter a
lembranca e o desejo intenso pelos “protétipos”. Entenda-se: pessoas
santas cujos icones sdo as efigies, ou melhor, uma forma de presenca.
A veneracdo aos icones poderia ser expressa por diversos gestos:
ajoelhar-se; colocar velas e incenso; beijar, mas a adoracdo sO é
permitida a Deus. A adora¢do ndo é dirigida nem a arte nem a matéria,
mas a pessoa representada no icone, pois a honra rendida ao icone
remete ao protétipo. (TOMMASO, 2017, p. 143)

E importante ressaltar que o icone do qual aqui fazemos mencéo € a arte simbdlica do
inicio do Cristianismo (Paleo-Cristao, Bizantina, Romanica) e nédo as representacdes religiosas
renascentistas, por exemplo. O primeiro esta sustentado por uma arte simbdlica, que remete a
um significado, a uma verdade. J& a segunda, trata-se de uma arte naturalista, preocupada
apenas com o0 subjetivismo e com a estética. Por isso, podemos dizer que a iconografia é
expressdao de uma longa historia da Tradicdo de reflexdo, meditacdo e definicdo sobre os
dogmas da fé. E como uma teologia em tracos, cores e formas, conteidos da Tradi¢ao crista.

N&o fora inventada pelo artista, pois possui regras firmadas e esté a servigo da fé. Inclusive na
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liturgia ortodoxa, fazem parte do rito e ndo sdo apenas decoracao e capricho estético. Com isso,
a iconografia é arte como comunicagdo de um sentimento comum, uma vez que o Espirito de
Deus, que mora no mais profundo do ser humano, expressa-se na experiéncia do artista e é
contemplado pelo espectador. E um tipo de contagio do kalds, comunicado e acolhido. Isso fica
confirmado pelo que nos diz o padre Otavio Antunes:

O artista e 0 icone sdo 0s instrumentos responsaveis pela comunicagao
que a mao do Pai (Espirito Santo) faz na liturgia com a comunidade de
fé. E um ensinamento teoldgico, uma participacdo litdrgica, uma
comunh&o, imagem transfigurada do céu naterra. A Igreja pos-conciliar
tem consciéncia da "evangelizacdo visual", que tem na arte sacra uma
aliada fundamental. Ela recorre ao nobre ministério artistico e, com
autoridade e ternura, apresenta-se como amiga e juiza das Belas Artes
a servico da liturgia (cf. SC 122). (ANTUNES, 2010, p. 67)

Fica cada vez mais necessario o resgate desta teologia do icone, sustentada pela teologia
da beleza para a contemporaneidade, sobretudo para o enfoque apenas no carater moral cristdo
que a mesma privilegiou, prejudicando o carater estético da criagdo. E por isso que a fé no
Evangelho é capaz de transformar o olhar daquele que cré; consegue distinguir a beleza fugaz
da verdadeira Beleza, e nessa tarefa tanto o artista como os te6logos nos ajudam a entrar em
relacdo de presenca com o Mistério. E por isso que se pode falar sobre uma teologia da presenca
na iconografia cristd. Ele nos mostra de maneira silenciosa o que a Palavra de Deus diz, e por
ter tanto valor para o Oriente é 0 sacramento da presenca pessoal. Nesse sentido, resgatando o
pensamento de Ounpensky, padre Otavio Antunes cita em sua obra:

A arte litrgica é uma Teologia inspirada expressa pelas formas, pelas
linhas e pelas cores. Contém trés elementos que constituem a religido
cristd: o dogma, que confessa pela imagem; o ensinamento espiritual e
moral, que traduz pelo tema e seu conteldo; e o culto do qual faz parte.
(ANTUNES, 2010, p. 141)

Como fora expresso no primeiro capitulo através de um olhar histérico para a arte sacra,
ha expressdes simbdlicas na arte sacra contemporanea, também através da iconografia.
Poderiamos citar aqui diversos exemplos, mas cabe-nos limitar ao exemplo do Pe. Marko lvan
Rupnik, presbitero jesuita, artista, tedlogo esloveno e Claudio Pastro, como exemplo de uma
iconografia contemporanea e inculturada em nossa realidade nacional conforme
evidenciaremos no proximo capitulo deste trabalho. Portanto, é miss&o da arte sacra do icone
expressar o sentido da beleza, do homem e do mundo diante de uma época aparentemente sem

sentido.
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CAPITULO Ill: CLAUDIO PASTRO - UM EXEMPLO VIVO DE ARTE SACRA
CATEQUETICA E MISTAGOGICA

Neste ultimo capitulo do presente trabalho, temos como objetivo propor o exemplo
pratico de Claudio Pastro como artista sacro, sempre preocupado com a liturgia e a catequese,
que estao no centro do “coragdo” da Igreja e, por isso, se expressam em sua arte.

Para tal, no primeiro topico, ocupamo-nos em estruturar uma brevissima biografia sobre
a vida desse artista sacro, na qual séo evidenciados apenas elementos principais de sua vida,
como historia, trajetdria, influéncias e formacéo.

No segundo tdpico, aborda-se a arte sacra de Claudio Pastro, bem como a preocupacao
do resgate da compreenséo verdadeira dessa arte, distando de uma arte religiosa devocional,
mas se constituindo de um elemento catequético e mistagdgico, que leva o fiel a compreender
sua fé e ser mergulhado no Mistério Divino.

Finalmente, no ultimo tdpico, trazemos a obra-prima de Claudio Pastro, a Basilica
Nacional de Nossa Senhora Aparecida, como exemplo concreto de sua arte litlrgico-
catequética, buscando explicar alguns elementos importantes presentes na arte sacra da

Basilica.

3.1 - Claudio Pastro: Uma vida a servico da liturgia e da arte

Sédo de grande reconhecimento, esplendor e contributo as obras sacras de Claudio Pastro
na lIgreja brasileira, bem como mundialmente. Dom Joaquim de Arruda Zamith, abade
presidente da Congregacdo Beneditina do Brasil, afirma:

Hoje ap0s trinta anos de trabalho, podemos dizer que Claudio Pastro foi
um marco e uma referéncia para a arte sacra atual no Brasil e no mundo.
Ele reavivou a linguagem cristd numa época em que a secularizacdo e
0s modernismos psicolégicos e sociais quase esvaziaram o contetido e
a forma do ser, do ethos cristdo. (TOMMASO, 2017, p. 200).

Claudio Pastro (Figura 14) nasceu em 16 de outubro de 1948, na cidade de Sao Paulo,
em uma familia catdlica; no entanto, ndo fora o “ber¢o” que mais o influenciou em questdes
religiosas, uma vez que fora totalmente influenciado pelo monaquismo beneditino, mais
exatamente pela Congregacdo das Irmazinhas da Assuncgéo, que Ihe ensinaram, sobretudo, a
amar o essencial e a sobriedade. E exatamente no Colégio das irmas beneditinas que encontrou
sua primeira grande referéncia no campo artistico, Colette Catta — Mére Marie Charles de Saint
Benoit, irmd da Assungdo — e, no lar, com a mée Aloisia Pastro, que era modista e criava

modelos para as freguesas. De descendéncia europeia (Véneto, Galicia e Ilhas Canérias), Pastro
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afirmava ter herdado uma fé firme, um espirito ordenado, respeitoso, harménico, de garra e
amor pela Verdade, sempre confiando em Deus, fonte de equilibrio e de paz.

Sobre sua formacdo, quando jovem aflorou-se a vocacgéo artistica e pensava em cursar
belas artes, intencdo pela qual recebia apoio de seus professores na escola; no entanto, nao teve
condigdes financeiras de realizar tal curso. Optou, assim, por influéncia dos amigos, por
Ciéncias Sociais, na PUC-SP, na década de 1960, durante a ditadura militar. Embora afirme
que a graduacdo lhe tenha oferecido pensamento critico, sentia-se infeliz nesse curso. Para
pagar a faculdade, dava aulas, oficio que lIhe proporcionou valorizar a didatica, passando ela a
ser sua grande preocupacéo. Esses fatos ecoam em sua obra; por exemplo: no grande apreco
pela Biblia Pauperum, pela iconografia indigena e afro-americana, pela forte valorizacéo
didatica da arte, bem como o traco minimalista a partir da capela do mistério da Assuncéo,
dotado apenas de um altar de pedra e um crucifixo confeccionado em madeira e cobre.

Em 1972, por influéncia de Mére Marie Charles de Saint Benoit, esteve na Europa e na
Africa durante um més, onde tomou contato com uma estética diferente, como o primitivismo
africano e a arte contemporanea do mosteiro Keur Moussa, no Senegal, que 0 marcaram
profundamente. Afirmou, também, ter conhecido na Europa o esplendor da arte e da fé cristd
das igrejas romanicas, de onde recebeu o despojamento das pedras e a beleza do fulgor litdrgico.

Com a idade aproximada de 25 anos, Claudio Pastro entrou para 0 movimento
Comunhéo e Libertagdo, nascido em Mildo por volta dos anos 50, por ser muito amigo do
cofundador, Dom Francisco Ricci, que constantemente visitava o Brasil. Tal movimento propde
uma educacdo a fé cristd, que ndo é conclusiva, mas que perpetua por toda a vida. Assim, Pastro
se V€ na necessidade de conduzir e ajudar o ser humano na busca do verdadeiro, belo e bom,
indo ao encontro da cultura, da masica, das artes, da poesia e da natureza. Inclusive, fora seu
amigo, Dom Ricci, quem primeiro promoveu importante exposi¢do dos trabalhos artisticos de
Pastro na Italia, Austria, Alemanha, Suica e Franca.

Ainda sobre sua formacdo, sabemos que, apés a conclusdo da graduacdo em Ciéncias
Sociais, 0 artista passou a dedicar-se exclusivamente a arte sacra. Por isso, partiu para a Europa
com a intencdo de conhecer e especializar-se em técnicas artisticas. Em 1973, cursou ceramica
na Franca, na Abadia de Norte Dame de Tournay, e arte romanica no Museu de Arte da
Catalunha, em Barcelona. Em 1978, estudou técnicas pictoricas, historia da arte, teoria da forma
e percepcao, tecnologia e uso das arenarias e materiais sintéticos, tecnologia e uso do marmore
e da pedra, técnicas de incisdo, estética, sociologia da arte e teoria e método de comunicacéo.

Esses trabalhos foram realizados na Academia de Belas Artes Lorenzo, em Viterbo, Italia.
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Regressando a Séo Paulo, em 1981, cursou Andlise Estética de Obras de Arte no Liceu de Artes
e Oficios de S&o Paulo.

E foi justamente nesses anos, como fruto dessa dedicacdo aos estudos, que nasceu seu
primeiro grande trabalho: um mural acrilico sobre reboco de 150 metros quadrados — A Histéria
da Salvacéo (Figura 15 e 16) — que se encontra na Igreja de Sdo Bento, no Colégio Santo
Américo (Morumbi, S8o Paulo). Trata-se de uma magnifica obra, revelando seus tracos
iconograficos, seu apreco pela arte romanica, principalmente, a Biblia Pauperum, e a sua
preocupacdo com uma arte inculturada, a partir das raizes étnicas do nosso pais. Sobre essa
obra, Wilma de Tommaso, aluna e especialista em Pastro, afirma:

Nesse trabalho, Pastro inovou apresentando Deus Criador: a esquerda
‘Cria¢do do mundo’ [...], ao centro, o Crucificado vestido e vivo, a
maneira do Primeiro Milénio [...], e a direita, o Pantocrator ‘Cristo
Ressucitado’ [...] Nas palavras de Claudio Pastro, sdo todos
Pantocrators. (TOMMASO, 2017, p. 203).

Claudio Pastro ndo dirigia seu olhar apenas a arte sacra, mas possuia artistas e escritores
admirados, que lhe foram referenciais importantes de cultura. Aqui podemos citar tanto
impressionistas, como também expressionistas: Monet, Manet, Cézanne, Gauguin, Van Gogh,
Renoir, Picasso, Gustav Klimt e Matisse. Sobre este ultimo, embora ateu, era considerado por
Pastro como religioso, porque, em sua opinido, assim como os demais artistas citados, estavam
ligados ao essencial da arte sacra: a busca da esséncia das coisas, da luz, das cores, posto que
sabiam realizar suas obras com maestria. Tinha especial admiragcdo por artistas brasileiros,
como: Portinari, Di Cavalcanti, Tarsila e Brecheret. No campo da literatura, nosso artista
destacava a influéncia dos gque pertenciam ao inicio do século XX, mas fruto do final do século
XIX: Léon Blois, Jacques Maritain, Paul Claudel, como também os te6logos ortodoxos: Pavel
Evdokimov, Olivier Clément, Pavel Florenskij, etc. Por fim, cabe uma citacéo especial a Odo
Casel, monge beneditino da Abadia de Maria-Laach, Alemanha, pertencente ao movimento
liturgico, que trabalhou o Mistério, a linguagem do Mistério, o Sagrado e o culto cristéo, sendo
um dos precursores do Concilio Vaticano II.

Quando se dedicava a alguma obra, Pastro comportava-se como os escritores de icones
bizantinos, por exemplo. Crendo que o Espirito é quem escreve e que o artista € um mero
instrumento divino. Costumava rezar com profundidade, confessar-se e dedicar-se aos projetos,
guando se sentia inseguro. Isso até passar pelo coma em 09 de agosto de 2001, durante um més
e meio. Sobre isso, sabe-se que:

Durante esse periodo, teve visdes impressionantes de icones, e disse,
posteriormente, ter ficado marcado por essas vises. Nada além disso.
Essas visdes surgiam aos turbilhdes, rapidas, e em geral eram de Cristo.
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Alguns icones eram da Mé&e de Deus. Em uma das vezes, surgiu um
icone da face de Cristo, bem longe, que foi se aproximando até ficar
cara a cara com ele. Nesse instante, o rosto de Cristo se transformou,
ficou todo ensanguentado. Em seguida, Claudio percebeu que o rosto
era seu, ndo do Cristo, e comecou a pedir perddo. Ao sair do hospital,
sua primeira obra foi a reforma do presbitério da Igreja do Mosteiro
Nossa Senhora da Paz, cujo Pantocrator (imagem da capa deste livro)
revela a face que o artista contemplou durante o coma. (TOMMASO,
2017, p. 221)

Apos essa experiéncia com a doenga, afirmava sentir uma grande liberdade, felicidade e alegria
em seu trabalho, o que interpretava como sinal de verdade, de entusiasmo. Iniciava Seus
trabalhos, nesse periodo, com muita paz apos dedicar-se a oragdo da manha (Laudes) e por
cultivar a vivéncia de sua espiritualidade cristd, sobretudo com a Eucaristia Dominical.

Também é importante expormos aqui de onde surgiu sua influéncia em relagdo a arte
bizantina e a Igreja Oriental. De 1981 a 1987, Pastro frequentou a Igreja Ortodoxa Anunciacdo
da Santissima Mé&e de Deus, de rito eslavo, no bairro do Ipiranga, em S&o Paulo, que é
riquissima em icones e dirigida por Joan Stoisser, padre jesuita austriaco. A influéncia da Igreja
e cultura Oriental do Padre Joan e do Concilio Ecuménico Vaticano I, fizerem Claudio Pastro
admirar ainda mais essa arte fundada sobre o Mistério atualizado, tdo carente de compreensao
para a Igreja Latina.

Isto posto, podemos olhar para o icone na arte sacra de Claudio Pastro e o lugar
privilegiado em que este encontra. Como supradito, Pastro entendia que o artista sacro é aquele
que esta sempre a servigco do Mistério, da liturgia, dos mistérios da Igreja, ndo a servigo de seus
gostos e caprichos. Por isso, é fundamental e pressuposta a fé cristd, fonte, também, de
humildade para o icondgrafo. Em suas palavras, dizia: “funcdo do artista [sacro] ¢ ser veiculo,
pois o iconégrafo é o Espirito” (TOMMASO, 2017, p. 206). E inegavel que tal humildade
artistica de se colocar diante do Totalmente Outro também encontre fundamento em suas raizes
monasticas beneditinas, nas quais Sdo Bento lembra em sua Regra como instrumentos de boas
obras: odiar a prépria vontade. Claudio resgata a compreensdao da Tradicdo Cristd de que o
icondgrafo é quem escreve o icone, um asceta, quem prepara 0 espa¢o litdrgico para a
hierofania, manifestacdo do Sagrado. Portanto, arte sacra ndo se separa nunca do Sagrado, assim
como o artista sacro ndo pode separar-se de Deus, deve estar sesmpre em oragéo e seu trabalho
deve ser uma constante oblagdo ao Senhor. Sobre esse oficio sacro, ele afirmava:

A beleza ndo estd no trago estético, mas estd naquilo que também
fundamenta a beleza. O Senhor da beleza, ¢é ele que fundamenta tudo
que somos e fazemos. Se um artista ndo é crente, vai ser um grande
artista, mas ndo vai passar a forca do Espirito na arte, e isso é muito
importante. Alids, é o grande drama do artista que trabalha com arte
sacra. E o Espirito que tem que passar na forma, na matéria, na cor, no
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som: este é 0 meu grande drama sempre. Uma forma, uma maneira, que
é a maneira cristd de ser, passa através da ascese, da orag¢do continua.
(TOMMASO, 2017, p. 206).

Outra referéncia importante para Pastro diz respeito a cultura oriental relacionada aos
padres franceses Michel Ciienot e Jomar Vigneron, que 0 puseram em contato com essa
realidade cultural: o espirito hebraico, a ortodoxia da fé, as origens do Evangelho. Gragas a
esses padres, Pastro fez sua iniciacdo na iconografia bizantina, uma vez que admirava muito
Tedfilo, o Grego, mestre de Andrei Roublev, icondgrafo russo. Assim, teve oportunidade de
aprender os canones, técnicas e segredos dos icones, como por exemplo, 0 corpo humano deve
ter como medida de comprimento de nove a onze cabecas, da qual Pastro representava, em
geral, dez. Além da compreensdo fundamental de que os tracos vém do Espirito e ndo do artista.

Embora conhecesse tais canones, que a iconografia bizantina segue até hoje, ndo se
prendia a eles ao realizar seus trabalhos, como afirma, por exemplo, a respeito do pescogo
inchado, que é uma representacdo do inchar-se para soltar o Espirito. Pastro costumava dizer
gue ndo se prendia aos detalhes, as medidas, a sensualidade, mas que se entregava ao Espirito
Santo com muita liberdade.

Vale lembrar também que no ocidente, como exposto nos capitulos anteriores, a teologia
do icone passou a ser recuperada apds o Concilio Vaticano 1l, que, segundo Claudio Pastro,
pede auxilio artistico a Igreja Oriental, uma vez que esta teologia estd fortemente ligada ao
Sagrado, ao Mistério que, consequentemente, apaga o “eu” para ser determinado pelo divino.
J& o devocionismo, predominantemente ocidental, d& liberdade ao artista e a sua época, mas
distancia-se do essencial.

3.2 — Claudio Pastro e a arte sacra litargica e catequética

Como dito no encerramento do topico anterior, 0 Concilio Ecuménico Vaticano Il e a
questdo ad fontes foram muito presentes na vida de Claudio Pastro. Mais exatamente, quando
ainda bem jovem, o artista via a Igreja transformando-se a partir do Concilio, da visdo social
horizontal, do surgimento da Teologia da Libertagdo, da secularizacdo e de todas as
problematicas das décadas de 60 e 70. Pastro vivenciou intrinsecamente toda a dificuldade de
sua época. Sobre a arte sacra, olhada a partir do Concilio, ele prezava muito as orientacdes
litirgicas da Sacrosanctum Concilium, que ordenava a arte para a liturgia e afirmava o seu
espirito mais austero e simples, como o de Jesus. Acerca da diferenca em relacdo ao estilo
barroco, por exemplo, temos que:

O Concilio Vaticano Il, pelo fato de ser ecuménico, buscava
necessariamente a volta do Senhorio de Cristo. A Igreja Oriental sempre
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celebra o Senhor como a "Gléria" de Deus entre nos, enquanto, no
periodo da Reforma e da Contrarreforma, tanto catolicos como
protestantes s6 assumiam o aspecto humano do Cristo, que € o do Servo
Sofredor. Johann Sebastian Bach é um exemplo, segundo Pastro. Seus
poemas e toda sua musica estdo impregnados de "Oh! Meu Jesus eu
lamento o seu sofrimento, eu me uno ao seu sofrimento!”. No entanto,
0 artista ressalta que Cristo, ao contrario, ja é a propria vitdria. Mas é
da natureza do Barroco ser naturalmente lamentoso, sofredor. A Igreja
Oriental, por sua vez, nunca aceitou o aspecto da morte. Para ela, o
Cristo na cruz é um fato, uma necessidade, mas ja revela sua gloria.
(TOMMASO, 2017, p. 209)

Por isso, é possivel notar muitos elementos, como a volta as fontes, a arte como nobreza, seu
servico a liturgia e a fé crista, o seu desempenho como um ministério, a liberdade artistica e a
inculturacédo, que séo frutos do Concilio e estdo presentes em sua arte sacra. O Pantocrator,
Senhor de todas as coisas, como poderoso e misericordioso, € redescoberto e incentivado a ser
representado, como o é em sua obra.

Um ponto muito importante dentro da arte sacra de Claudio Pastro é que ela é
eminentemente litirgica. Como orientacdo do Sagrado Concilio, a arte sacra esta a servico da
liturgia e ndo de si mesma; esta presente na sacra liturgia, experiéncia religiosa privilegiada de
todo cristdo. E estando a servico da liturgia é mistagdgica, pois conduz ao Mistério, tendo em
si uma raiz educativa, formativa, capaz de conduzir educando, instruindo, iniciando.

Como mencionado anteriormente, nas décadas de 60 e 70 o ocidente j& passava por uma
grande perda de sentido do Sagrado; também mediante a secularizacdo, que a Teologia da
Libertacdo promovia no interior da Igreja. Esse impacto ganhou maiores proporgoes, sobretudo
na América Latina. A secularizacdo ja vinha desde a Reforma Protestante, inclusive no
protestantismo o sagrado ndo tem sentido, uma vez que o culto € uma reunidao, ndo um
acontecimento, uma manifestacéo.

A proposta de recuperacdo do sentido do sagrado pode ser feita pela arte sacra, pelo
espaco liturgico a ser construido em nossas comunidades. Segundo Claudio Pastro, faz-se
necessario olhar para a historia, conhecer os documentos conciliares e as enciclicas dos papas
do século XX, a liturgia de Paulo VI, para entender o cristocentrismo na atual iconografia cristd,
ndo deixando nunca de ser teocéntrica, em oposicdo a um antropocentrismo religioso
secularizante. Segundo ele, o problema com a arte devocional, diferente da arte sacra litargica,
é que os estilos se perdem no adorno, no luxo, na estética, nas sensagoes, excluindo o aspecto
primeiro da arte, que se resume em ser objetiva e comunicadora do kalds, mistagdgica, ficando

apagada e perdida sua esséncia no Mistério.
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A arte de Claudio Pastro, como ja fora exposto, é fruto da influéncia de diversas
correntes: técnicas, artisticas, expressdes, movimentos, ou seja, é fruto de sua vida. No entanto,
por ser sacra, sempre esteve a servigo do Sagrado, da Liturgia, do Mistério. Sobre sua expressao
artistica sacra, podemos destacar sua admiracédo, por exemplo, pela arte do mosteiro de Beuron,
decorrente do movimento liturgico e religioso da época, na cidade de mesmo nome, na
Alemanha. Sobre a arte j& mencionada e explicitada no primeiro capitulo, relembramos que a
arte de Beuron € chapada, observante das leis de medidas; leis egipcias de arte estética, fisica e
litdrgica. Um exemplo proximo que se observa neste estilo artistico € o Mosteiro de Sdo Bento,
na regido central de Sao Paulo.

Aqui podemos elencar também o estilo roménico e a arte bizantina, como ja fora
acenado nos tdpicos anteriores e muito admirados pelo artista. Sua arte buscava sempre
assemelhar-se a essa raiz, as fontes da arte cristd: Romanica (Ocidental) e Bizantina (Oriental).
Pastro gostava de relembrar o oficio dos féssores, um dos primeiros artistas na Antiguidade,
que realizava os trabalhos em encaustica, decorando tumulos, preparando as pessoas mortas, a
familia e todo o féretro. Para ele, o oficio dos fossores era mistagogico: levavam as pessoas
para o outro mundo, conduzindo-as para Deus, sendo essa a funcdo do artista. Sabemos que a
arte romanica e a bizantina possuem a mesma raiz, no entanto:

0 romanico é extremamente simples — é a palavra bem objetiva, em
forma e cor — enquanto o bizantino apresenta um refinamento no
pensamento, na teologia, que passa para a pintura. Esse refinamento é
inexistente no romanico. Talvez por isso Claudio Pastro tenha
qualificado uma arte que tanto admirava como “pobre”, sem o sentido
depreciativo. A arte romanica, dizia ele, é interessante, porque se
desenvolveu nos mosteiros que civilizaram a Europa. Foi no periodo
carolingio. Eu chamaria a arte romanica de arte bizantina pobre, porque,
por exemplo, na arte romanica, ndo ha devocionismo como noés
conhecemos depois do Segundo Milénio. Ha a mesma proposta do
icone, da arte bizantina. E por isso que a arte romanica é chamada de a
‘Biblia dos Pobres', porque ela vai para os vitrais, para a pedra, para a
pintura interna, sobretudo, porque as igrejas sdo fechadas, quase sem
janelas. Sé no final é que se abrem para o vitral que é o gético. Mas o
fundamental na arte roménica é que ela é chamada de Biblia Pauperum.
O encontro de Pastro com a arte romanica ocorreu em 1973, quando
permaneceu um periodo em Barcelona, e cursou histéria da arte
romanica. Nessa época, sua criacdo artistica esteve baseada na arte
romanica, por quem ele se diz um apaixonado, chegando a se identificar
com ela. (TOMMASO, 2017, p. 213-214)

Em outras palavras, sua arte tinha por objetivo ajudar as pessoas a perceber o motivo, a
razdo do retorno ao bizantino, um ad fontes que ele leva como uma espécie de lema de vida,

mesmo sem ser bizantino e sem ser romanico; em sendo brasileiro, tendo 0s pés bem
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solidificados em seu pais, na cultura originaria destes povos que aqui residem, sobretudo
ressaltando as caracteristicas afro-indigenas brasileiras.

Em sua vida, Claudio Pastro foi também um grande defensor das diferencas entre a arte
sacra e a arte religiosa. A arte religiosa, ou de devocdo, surge do interior da comunidade, do
meio do povo, fruto de sua época e da experiéncia de crenca e vivéncia de fé do ser humano.
Embora se refira a Deus, retrata-O com conteldo de piedade humana, de experiéncias
individuais e pessoais.

Ja a arte sacra possui um fim litdrgico, ndo subjetivo, pois esta destinada ao culto. E por
sua natureza mistagogica que conduz o humano para dentro da divindade, mergulha-o nessa
dimensdo. Tem o poder de fazé-lo sair de si mesmo, de sua realidade e penetrar o mistério que
estd além do cotidiano, da palavra e da arte. Fazendo-se uso de suas palavras, Pastro define:

Dois conceitos sdo bastante importantes para a compreensao de arte
sacra: a mistagogia, paulatina entrada e participacdo no Mistério,
crescente intimidade com Deus (crescimento na vida em presenca do
Mistério), e a mistania, expressdo dessa intimidade em gestos.
(TOMMASO, 2017, p. 216).

Esta arte tanto nos introduz no Mistério como o revela para noés, colocando-nos diante da
Presenca. Ela surge da transcendéncia e € um caminho para a mesma. Diante dela 0 humano
emudece, contempla e reza. O artista sacro acolhe e apresenta o Mistério, que estad sempre
presente na liturgia; assim, “a arte de Pastro liga-se puramente a liturgia” (TOMMASO, 2017,
p. 216), por isso ndo se ocupa com cenas humanas, sensuais, movimentos, sentimentos, sendo,
portanto, simbdlica e ndo pode ser entendida sem um espirito autenticamente litargico.

Finalmente, Pastro, com seu legado artistico, lutou também pela mudanca da
compreensdo da imagem sacra e do espacgo sagrado. Partindo do pressuposto de que o Espirito
é o conteldo que da forma a beleza, ele expbs a diferenca entre o Ocidente e Oriente ao
direcionar seu olhar para algo. Para 0 mundo ocidental, somos n6s que vemos, Com Nnossos
olhos, fruto de uma agdo nossa. J& para 0 mundo oriental, as coisas se apresentam, aparecem,
se mostram aos nossos olhos. A imagem sacra e 0 espago sagrado estdo relacionados com con
templum (com: junto de, templum: separado); isto &, junto do separado, participar de algo que
esta separado de nds. N6és ndo olhamos para imagem, para 0 espaco sagrado, mas eles olham
em nossa direcdo, sdo eles que nos penetram. Daqui brota a necessidade de espacos que sejam
verdadeiramente mistagdgicos e cristocéntricos, ajudando no mergulho do fiel no mistério
divino.

Em 19 de outubro de 2016, Claudio Pastro realizou sua Péascoa, aos 68 anos de idade.

Encontra-se, hoje, sepultado no Mosteiro de Nossa Senhora da Paz, em Itapecerica da Serra-
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SP, onde havia realizado seus votos como oblato beneditino e recebera 0 nome de Irméo
Martinho. Ele que durante toda sua vida se ocupou em promover o encontro do humano com o
divino, do homem como o Mistério, agora contempla pela eternidade a verdadeira fonte de toda
Beleza; por isso, em sua lapide, aos pés de uma cerejeira, esta escrito: O artifice do Belo foi

encontrar-se com a eterna Beleza.

3.3 — Basilica Nacional de Nossa Senhora Aparecida: uma obra-prima

Como ultimo topico deste capitulo, reservamos uma exposicdo sobre a Basilica
Nacional de Nossa Senhora Aparecida, em Aparecida-SP, a obra-prima de Claudio Pastro. De
fato, a tarefa de pensar, elaborar e criar o acabamento para todo o espaco litirgico do maior
templo mariano do mundo, bem como do maior templo catélico do Brasil, ndo ¢ oficio para
qualquer artista sacro. Ao fazé-lo, de maneira dignissima e eximia, Pastro, como verdadeiro
artista sacro, ndo consagra seu nome, como sucede com 0s grandes artistas renascentistas, mas
promove encantamento, mobilizacdo, atracdo nas pessoas que visitam o santuario, sendo, assim,
sua arte uma ponte ndo para si mesmo, mas para o0 encontro com Deus, uma ponte que une 0
Céu e a Terra.

Olhando brevemente para a historia do Santuéario Nacional, deparamo-nos com a missao
dos padres alemdes redentoristas que, desde o fim do século XIX, vieram cuidar desse
Santuario, trazendo com eles todo o espirito cristdo europeu da época pré-Concilio Vaticano I,
através do movimento biblico, litdrgico, artistico. Junto a isso, encontrava-se 0 grande
movimento cultural e econdmico do Estado de Sdo Paulo e do Brasil e a forte catolicidade da
época, facilitando, dessa forma, a abertura e iniciativa para construcdo de um templo de imensas
proporcoes e beleza. Por isso, em 1946 o Cardeal de Sdo Paulo, Dom Carlos Motta, lanca a
pedra fundamental da nova Basilica. Em 1951, o arquiteto escolhido, Benedito Calixto Neto,
neto do grande pintor Benedito Calixto, apresenta 0 audacioso projeto que fora digno de
premiacdes no Vaticano. Em 1955, ¢ iniciada a construcdo, e somente em 1997 o Cardeal de
Aparecida, Dom Aloisio Lorscheider e a direcdo da Basilica escolhnem e convidam Claudio
Pastro para a tarefa de pensar o acabamento para o espaco.

Todo o espago encontra sua razdo na celebracgéo liturgica do Mistério Pascal, por isso é
cristocéntrico, evidenciado pelo altar em granito macigo, no centro da Basilica, e pela grande
cruz, de oito metros em ago corten, com o crucificado vazado que nos acolhe de maneira mistica
e se coloca no meio de seu povo, a Igreja. Nas palavras de Claudio Pastro sobre o espaco, temos:

A arte, a imagem, € a Unica linguagem universal do homem. Todo
espaco interno da Basilica é preparado para bem acolher os peregrinos.
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Porém, primeiro, todo o adorno interno é uma expressdo continuada do
Mistério ai celebrado. A atencdo para com esse espaco teofanico (onde
0 proprio Senhor toma a iniciativa e se manifesta) faz com que nada ai
seja colocado aleatoriamente. Nesse espaco simbdlico, um traco, uma
cor, um objeto, um tijolo.... servem ao Senhor que ai se revela. Na
Basilica de Aparecida, através de suas formas, tracos, cores e materiais,
mistagogicamente vamos sendo conduzidos para Deus de onde viemos.
Por antecipagdo, vamos presenciando o Eterno em nos. (PASTRO,
2018, p. 12)

Por isso, nosso objetivo, agora, é olhar cada parte do Santuario destacando os elementos
mistagOgicos e catequéticos presentes na arte sacra de Claudio Pastro.

3.3.1 - A Basilica
A Basilica é um edificio em estilo neobasilical roméanico (Figura 17 e 18), o que remete

as primeiras basilicas cristas do século IV, cedidas pelo imperador, o basileu, o soberano para
o verdadeiro Imperador, Soberano, o Senhor Ressuscitado e Triunfado. Tal estilo € marcado
pelas proporcdes, como também pelos arcos perfeitos em 180 graus, por exemplo. A forma
fisica da Basilica (Figura 19) é uma cruz grega a partir das naves principais (norte, sul, leste,
oeste), junto a cruz de Santo André, em formato de X, formada pela capela do Santissimo, de
Sdo Jose e duas capelas de passagem. Desta forma, vista do alto, a planta tem uma forma de
estrela, a estrela polar ou da manhg, titulo atribuido a Virgem Maria, aquela que guia e orienta
0 povo brasileiro.

Toda a Basilica fora construida com tijolos de barro, no interior e exterior, 0 que remete
ao material da imagem da Senhora Aparecida, que é feita de barro, como nds também o somos.
O revestimento interno € feito em azulejo (Figura 20) conforme nossa tradicao ibérica, assim
como muitas igrejas coloniais em nosso territorio foram revestidas. O que é interessante é
pensar como essa tradicdo chegou a Portugal, remetendo-nos as invasfes mouras, que a
trouxeram da tradicdo arabe S4, antiga Pérsia ou Babildnia, lugar de origem dos azulejos e de
nossos pais na fé, Abrado e sua descendéncia.

Os pisos externos (Figura 21) séo feitos em granito brasileiro e possuem o desenho de
aguas em movimento, assim como o revestimento em marmore nas paredes da Basilica. O
significado é que o fiel ao adentrar no templo sinta-se submergido pela acdo do Espirito Santo
que sopra e da vida, e como no principio paira sobre as aguas (Gn 1,2), além de remeter ao
sacramento do Batismo e fazer referéncia ao Rio Paraiba do Sul, onde a imagem de Nossa
Senhora Aparecida foi encontrada. Encontramos também pisos redondos nos angulos externos

(Figura 22) em formato de peixes, refeicdo do Ressuscitado; Jerusalém, o lugar da peregrinacéo;
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0 Sol e a Lua, sinais da presenca constante de Deus nesse lugar; a sobreposicdo das letras gregas
P e X, formando o monograma de Jesus Cristo; e o Braséo da Basilica, na entrada principal.

Nesta entrada principal, na nave norte, temos a Porta Santa (Figura 23), confeccionada
por ocasido do Ano Santo da Misericérdia, em 2015. Todas as portas do templo tém formado
de palmas da m&o, com cinco dedos em vitrais superiores, simbolo da M&o do Criador (no relato
javista da criagdo Gn 2, 4b-25), que cria, salva e abencoa todo ser humano. A Porta Santa é feita
em bronze e possui detalhes em ouro. Na folha externa, encontra-se a imagem da Anunciagéo
do Arcanjo Gabriel a Virgem Maria, expressdao do Mistério da Encarnacdo. Passar por essa
porta, ¢ deixar a Babilonia externa e entrar na Jerusalém Celeste, o lugar do “Homem novo”, O
Cristo e o cristdo. A folha interna possui duas representac@es: a direita, 0 Bom Pastor com
quatro ovelhas (os quatro cantos do universo) e a esquerda, a figura do Pai Misericordioso
acolhendo o Filho Pradigo (simbolo do Senhor que acolhe sempre todos os seus filhos neste
Santuario, regressando para casa paterna).

Os vitrais (Figura 24) sdo coloridos e tém a funcdo de filtrar a luz, refletindo tons
diferentes no espaco sagrado e nos peregrinos, sendo ela sinal da presenca do Ressuscitado no

meio daqueles que se reinem em seu nome.

3.3.2 — As Naves
Como fora expresso nos topicos anteriores deste capitulo, Claudio Pastro sempre

admirou muito as artes romanica e bizantina, sobretudo a Biblia Pauperum e a iconografia.
Assim sendo, vemos nas quatro naves da Basilica painéis em azulejo narrando em imagens o
nascimento e infancia, a vida publica, paixdo, morte e ressurrei¢do de Jesus Cristo.

Ao entrarmos pela Porta Santa, na nave norte, vemos de frente a nave sul, onde estd,
também, o trono ou retdbulo de Nossa Senhora Aparecida (Figura 25 e 26), bem como o
Crucificado sobre o altar no centro da basilica. O retdbulo tem 45 metros de altura e €
confeccionado em porcelana ouro e branca. No branco, temos os trés arcanjos: Rafael, Miguel
e Gabriel, correspondendo a escada de Jaco, lugar onde Deus se manifesta. Os arcanjos estao
em movimento ascendente, de sopro, como 0 movimento das preces que, pelas mdos da Senhora
Aparecida, sobem a Deus. No retabulo, temos também o nicho em metal ouro, em um quadrado
de 2x2 metros, formado por peixes, representando o milagre da pesca milagrosa e por um Sol
e uma Lua, sinais da presenca divina constante neste local. Ao redor do nicho, temos a frase do
Apocalipse referindo-se a Igreja peregrina: “O Espirito e a esposa dizem: Amém, vem Senhor
Jesus” (Ap 22, 17). Em torno do nicho, temos um grande sol em porcelana branca, fazendo

alusdo, também, ao livro do Apocalipse, capitulo 12: a mulher vestida de Sol, Imagem da Igreja
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e também da Virgem Maria. Ao lado do nicho, esquerdo e direito, temos azulejos em azul
cobalto e turquesa representando as mulheres do Antigo Testamento, de Eva a Ester, que
prefiguram a Virgem Maria, Mée de Deus. Ao alto, temos detalhes em flores de tamareiras,
representando o lugar como um o4sis, local de repouso para se refazer a caminhada. Na rampa
que da acesso a imagem de Nossa Senhora Aparecida, temos, ao lado esquerdo, o milagre do
encontro da imagem de Nossa Senhora e azulejos com titulos da Ladainha de Nossa Senhora e
alguns passaros da fauna brasileira. Ao lado direito, os primeiros milagres, ex-votos e
continuacdo da Ladainha de Nossa Senhora. Proximo a esse retabulo, esta a nave sul, com dez
painéis (Figura 27); ao lado direito e esquerdo, em azul real, retratando o Mistério da
Encarnagéo, nascimento e infancia de Jesus.

Na nave norte, temos azulejos nas cores azul ultramar, azul turquesa e azul cobalto. Ao
centro, esta o Pantocrator, Senhor de todas as coisas (Figura 28), de todo o Universo, como luz
do mundo e da humanidade e, por isso, esta cortejado por mulheres do primeiro, segundo e
terceiro milénio (Irma Dorothy), a sua direita e a sua esquerda. Ao longo da nave, temos oito
painéis (Figura 29) retratando em imagens a vida pablica de Jesus, como o batismo, milagre
nas bodas de Cana e o encontro com a Samaritana, por exemplo.

Ao centro da nave oeste, temos a Mae de Deus, Virgem do Sinal, Mae da Igreja, ladeada
por homens leigos, presbiteros, bispos e intelectuais que contribuiram para evangelizacdo do
Brasil nestes quinhentos anos (Figura 30). Uma faixa acima mostra palmas da vitoria, e
embaixo, simbolo do dragdo, que deseja comer o filho da mulher (alusdo ao Apocalipse), e em
uma faixa abaixo, 0 mar vitreo. Essas cenas estdo retratadas em tom azul, turquesa, lilas e verde.
Por toda a nave oeste (onde o Sol se pde), estdo retratados oito painéis (Figura 31) com a
instituicdo do novo mandamento, a Eucaristia, paix&o e morte de Jesus.

Ao centro da nave leste, estd o Cordeiro Pascal (Figura 32) e o cavalo branco, referéncias
a segunda vinda de Cristo; ao lado direito e esquerdo, temos os Patriarcas, Profetas e Apdstolos,
os fundamentos da nossa fé, tudo em tons de azul turquesa, laranja e vermelho. Ao longo da
nave (onde o sol nasce), temos oito azulejos (Figura 33) em tons turquesa e verde, retratando a

alegria da ressureigéo do Senhor.

3.3.3 -0 presbitero
O preshitério é composto pelo baldaquino, pelo altar, pela cruz e a clpula. Todo esse

conjunto representa a Nova Jerusalém, o templo onde se revela e manifesta o Sagrado, onde o
espaco deixa de ser caos, tornando-se cosmo, e 0 tempo cronos da espaco ao kairos, tudo é

ordenado pela hierofania.
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Nas quatro colunas do baldaquino (Figura 34), estdo representados, no topo, os quatro
anjos vestidos conforme a etnia brasileira, o negro, o branco, o caboclo e o indigena, indicando
que o altar, a Eucaristia, € 0 centro dos quatro cantos no mundo e do Cosmo. Em seguida, 0s
biomas do Brasil: Mata Atlantica, Caatinga, Cerrado, Floresta Amazo6nica e Mata Araucaria em
sua flora e fauna; ap6s, em cada baldaquino registra-se a figura de um Ipé revelando uma das
estacOes do ano e, em seguida, uma fase da reprodugcdo humana. Sobre os azulejos do
baldaquino, Pastro afirma:

Como o Altar é o lugar da celebracdo do Mistério Pascal, 0s quatro
grandes arcos correspondem a travessia do Mar Vermelho para a
libertacdo e entrada na Terra Prometida, gragas ao sangue do Cordeiro
Imolado e ao sangue do Cristo, 0 novo Cordeiro Pascal. A arte
representa a presenca de Deus neste lugar, ou seja, a fidelidade de Deus,
como o Sol e Lua que sempre estdo presentes. Pombas, simbolos da paz,
indicam-nos a Jerusalém (Cidade das Pazes) Celeste que desceu do céu.
Séo representadas muiraquitas (rds) no estilo marajoara, com tons de
verde e azul. Em todos os povos primitivos da América Latina séo
simbolos de Ressurreicao. Correspondem a Terra Indigena que acolheu
o Cristianismo. Logo abaixo da Cupula, palmeiras (tamareiras) de oasis
e passaros "do paraiso" em ouro revestem as paredes dos 24 arcos como
uma cinta que a sustenta. Acima e abaixo deste cinturdo temos azulejos
simbolizando o fogo, a energia do Espirito que faz tudo se mover.
(PASTRO, 2018, p. 65)

O altar, em pedra granito macico, é o centro e a pe¢ca mais importante de todo o espaco
da Basilica, trata-se do centro do cosmos, coracdo do Corpo Mistico de Cristo, além de
expressar que todo o piso da Basilica em formato de agua ganha movimento a partir desta pedra
central. Acima, estd a cruz vazada, sinal da presenca do Invisivel em nosso meio. Ambos
revelam o cristocentrismo de nossa fé e Mistério de nossa Redencao.

Por fim, a clpula central (Figura 35) refere-se a arvore da vida, que esta plantada no
centro do Paraiso, no Jardim do Eden. Junto & arvore, temos passaros brasileiros, que
simbolizam todos os peregrinos que vém encontrar repouso e nela se aninhar. No centro da
arvore da vida, temos um Sol, o primeiro elemento da Criacdo, e uma pomba, imagem do

Espirito de Deus, Aquele que anima e da vida a toda criacéo.

3.3.4 — As capelas
Dentro da Basilica, temos trés capelas: do Santissimo Sacramento, de S&o Jose, e dos

Santos Apostolos, além das duas capelas de passagem. Ja na area externa, ha mais trés: do
Batismo, da Ressurreicdo e das Velas. Na Capela do Santissimo (Figura 36), na grade frontal,
temos detalhes da videira e de passaros que bicam os frutos, simbolo dos cristdos que se

alimentam do Mistério da Eucaristia. O piso em forma de &gua corrente e peixes lembra a
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comida do Ressuscitado, e de Cristo como alimento em abundancia. A cupula dourada aponta
para a presenca de Deus nesse local, além de feixes de trigos com passaros em volta, novamente
os cristdos que se alimentam do P&o da Vida.

A Capela de S&o José (Figura 37) apresenta o altar e a mesa da Palavra em granito verde-
ubatuba com pequenos azulejos dourados em estrelas. Um painel em azulejos azul com o sonho
de José. A cupula dourada como sinal da presenga divina possui uma faixa na borda com lirios
e passaros, sinal da fé e da justica de Séo Jose.

A Capela interna dos Santos Apdstolos (Figura 38), reservada para pequenos grupos de
oracOes especiais na Basilica, possui na parte de trds o nicho de Nossa Senhora Aparecida. O
centro da capela possui um piso em granito com formato de uma cesta indigena abaixo do altar,
e o restante de &gua em movimento. Ha, também, doze nichos com afresco dos doze apdstolos,
ndo representados com o instrumento de seu martirio, mas de sua vocacéao.

A Capela do Batismo (Figura 39), na area externa da Basilica, é o lugar do nascimento
para uma vida nova com Cristo, a vida de cristdo, que, por sua redengéo, nos alcanga a vida
eterna; por isso, as portas exteriores revelam a arvore da vida, e internamente traz a mesma
inscri¢do do Batistério do Latrdo, em Roma. O interior € uma verdadeira catequese sobre a vida
cristd, com paredes aludindo as aguas em movimento, relembrando que todos os fiéis estdo
batizados, submergidos no Mistério do Cristo Ressuscitado. A fonte batismal é feita em
marmore travertino, com relevo dos anjos no sepulcro vazio, do encontro de Jesus com a
Samaritana e da Ressurreicdo de Lazaro, sendo estes dois ultimos evangelhos dos Escrutinios
do Tempo de Purificacdo e lluminacdo no Catecumenato. Sobre a piscina, temos um pilar com
a figura do Cristo sendo batizado e sustentando o cirio pascal, que tem como base uma pomba
indicando o Espirito do Ressuscitado, que age neste Sacramento. Atras da piscina, estdo as
anforas com os Santos Oleos: dos Cateciimenos, do Crisma e dos Enfermos. A clpula
inteiramente dourada constitui sinal da presenca do divino, contendo nas bordas ovelhas que
bebem da agua, que jorra do Cordeiro Pascal, na abside da capela.

A Capela da Ressurreicao (Figura 40) traz a tona o Mistério da Morte e entrada na vida
eterna. Nela estdo sepultados os primeiros bispos de Aparecida e no piso da entrada temos o
hino finebre cristao “In Paradisum”. Ja no piso central em marchetaria, tem-se uma coroa de
louros com simbolo da vitoria. Esta também representado na abside o0 Bom Pastor com quatro
metros, figura do Ressuscitado desde as catacumbas de Roma; € Ele quem nos conduz desta
vida para a eternidade. Ao redor da capela, estdo as sete estagOes da Via-Sacra trabalhadas a

laser no marmore travertino, sinal da participagdo de Jesus Cristo no sofrimento humano.
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A (ltima capela externa, a capela das velas (Figura 41), tem no piso central em
marchetaria no granito a representacdo da sarca ardente, sinal da presenca do Senhor nesse
local. Ao centro, um crucifixo vazado de aco trabalhado a laser com quatro metros de altura.

Por fim, existem muitos outros detalhes que poderiam ser elencados, mas trouxemos
aqueles que foram julgados como essenciais para evidenciar 0 majestoso talento de Pastro,

como também expressar 0s inumeros elementos mistagogicos presentes em sua arte sacra.
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CONCLUSAO

Apos a apresentacdo do presente trabalho académico, aprofundando-se o estudo em
cada um de seus capitulos, cabe-nos, agora, expor uma dissertacdo conclusiva, buscando
conectar as ideias expostas ao longo do corpo do trabalho capaz de contribuir com os estudos

teoldgicos, sobretudo, na area da catequese e da arte sacra.

Nossa reflexdo, partindo da metodologia do Contemplar-Discernir-Propor, iniciou-se ao
voltar o olhar para a historia da arte, de maneira especial da arte sacra cristd, buscando nela
elementos que serviram de instrucdo catequética e comunicadora aos homens e mulheres
pertencentes a esse determinado periodo artistico. E importante recordar que houve dois
recortes no trabalho: um que se delimita a olhar para a arte enquanto sacra, crista, catélica, e
ndo paratoda a histdria da arte em geral; em seguida, fez-se um recorte com enfoque geogréafico,

restringindo-se a arte sacra ocidental em detrimento da arte sacra oriental.

Com isso, pdde-se olhar para diversos estilos artisticos durante os diferentes periodos
historicos: na Antiguidade, com os estilos paleocristdo, romanico e bizantino; na Idade Média,
com extensdo destes Gltimos, além do surgimento gotico; na ldade Moderna, com o
Renascimento em suas diferentes formas de expressao, como o Classico, o Barroco, o Rococo,
0 Maneirismo; na ldade Contemporanea, com o total desvencilhar entre Arte e Cristianismo

através do surgimento de escolas artisticas, como o Impressionismo e o0 Expressionismo.

Em cada um desses periodos e estilos artisticos, buscou-se expor as dificuldades e os
objetivos que o Cristianismo buscava comunicar, principalmente no campo doutrinal e como a
arte sacra pbde ser capaz de fazer essa comunicacdo através da transmissdo da fé e conducao
ao Mistério Divino, com maestria. E verdade, também, que o presente trabalho abordou a
grande mudanca acontecida no campo da arte sacra na ldade Moderna com o surgimento do
Renascimento. E justamente esse periodo artistico que passou a olhar para a arte diferente de
sua maneira classica, que era simbdlica, com sentido objetivo, comunicadora de significado,
capaz de educar para o0 Bom, o Belo e 0 Verdadeiro, ordenando o sujeito; passa-se, entdo, a
olha-la sob uma perspectiva subjetiva, preocupando-se muito mais com suas técnicas, detalhes
e apreciacdes pessoais dos que a observam. A arte sacra deixa de servir e conduzir ao Mistério
para servir-se a si mesma; com isso, perde sua fungdo educadora, comunicadora, catequética e

mistagdgica.
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E justamente este movimento de mudanca da compreensdo da arte em suas raizes
durante o Renascimento que desembocou na crise de Beleza, no periodo contemporaneo. Os
resultados extrapolam o campo de discussao religioso, uma vez que os artistas contemporaneos
(e nesse periodo historico ja dissociados totalmente da arte enquanto sacra, sagrada) buscam
mesmo que inconscientemente através de sua arte retomar ao significado, a uma busca das

luzes, do essencial dentro de uma sociedade marcada pelo materialismo e ateismo.

Outro ponto importante abordado durante o trabalho foi a busca da definigédo classica e
original sobre a arte para poder compreender e oferecer luzes eficazes ao periodo de crise
contemporaneo. Com isso, temos a percepcao da arte ja na Antiguidade, na filosofia platdnica
gue impunha uma tensao entre Mimeses e Méthéxis, imitacdo falsa da Verdade, e a outra, uma
forma de representacdo através da participacdo na VVerdade, capaz de transpor as aparéncias. E
justamente a tens@o contemporanea que evidenciamos entre a arte subjetiva e a arte objetiva.
Em consonéncia estd a compreensdo de Mistério, ligada a propria Encarnacdo de Cristo, que
esconde sua divindade em nossa humanidade; é a esse Mistério e a essa passagem ao que esta

escondido que a arte sacra deve ser capaz de contribuir.

Por altimo, também ¢é importante a compreensdo hebraica de Beleza: a casa onde Deus
habita, bem como a definicdo grega que a une com a Verdade e com a Bondade (Kalos),

atribuindo a triade um carater comunicativo, educativo e integrador para o ser humano.

Em seguida, foi importante olhar para o Concilio Ecuménico Vaticano 11 (1962-1965),
bem como para 0s movimentos que antecederam esse importante Concilio durante todo o século
XIX e XX, sobretudo no campo artistico e liturgico, como por exemplo, a redescoberta do icone
bizantino pelo Ocidente; a arte do Mosteiro de Beuron; o movimento litdrgico, com nomes,
como Romano Guardini, Odo Casel, Pio XII, etc. Todos esses antecedentes foram essenciais
para que o Concilio pudesse firmar uma posi¢do de aggiornamento e de retorno as fontes no
campo artistico, apontando para uma arte significativa, simbolica, objetiva, livre do
subjetivismo renascentista, totalmente servidora da liturgia e ndo como um adereco dentro do

templo, sendo, portanto, capaz de ajudar o fiel a conectar-se com o Sagrado.

Dentro da presente reflexdo deste trabalho académico, apos essa contemplagdo do
periodo historico para entender onde estdo as raizes e quais sdo os desafios de nossa
contemporaneidade no campo da arte sacra, passou-se a um discernimento, uma iluminacéo,
fazendo uso de recursos teoldgicos catequéticos, capazes de contribuir e de entrelacar a

catequese e a arte sacra. Por isso, olhamos de forma extremamente sucinta para o “fazer
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catequético” durante os séculos e porque, também iluminada pelo Concilio Ecuménico
Vaticano Il (1962-1965), a catequese € direcionada a um retorno as suas fontes, enquanto
resgate de sua ligacdo com a liturgia, com o querigma, com a mistagogia e centrada na Sagrada
Escritura. Isto feito, ocupou-se, ainda dentro do segundo capitulo desta reflexdo, em
aprofundar-se no conceito de mistagogia quanto a sua compreensdo, definicdo desde a origem
cristd, bem como quanto a sua fundamentacdo dentro do processo catequético. Tal
aprofundamento é necessario, pois é considerado o pilar catequético da mistagogia que também
estd presente e é fundamental dentro da compreensdo da arte sacra. Assim sendo, é possivel
uni-las para um trabalho mais frutuoso e uma agéo pastoral muito mais convincente, atrativa,
realmente capaz de evangelizar discipulos missionarios, que ndo s6 ouvem, sabem e falam sobre
Deus, mas ouvem e falam com Ele em suas vidas. Nessa aproximacdo entre catequese e arte
sacra, sustentada pela mistagogia, é de suma importancia a redescoberta da iconografia em

nossa época, que pode ajudar muito no processo comunicativo e educativo contemporaneo.

Tendo realizado esse percurso e dado base para essa reflexao, o terceiro capitulo desta
pesquisa propde um exemplo concreto, vivo, real de arte sacra contemporanea que € também
catequético cujo vinculo supracitado é estabelecido. Dentre varios artistas sacros, foi escolhido
Claudio Pastro, artista brasileiro, fruto de seu tempo, de arte inculturada e extremamente
catequética. Com isso, foi preciso expor de maneira sucinta a vida, historia, trajetoria,
influéncias e formacdo desse artista, além de elucidar sua compreensdo de arte sacra objetiva,
simbdlica, distante de uma arte religiosa devocional, mas dotada de elementos catequéticos e
mistagdgicos a servigo da liturgia.

A fim de tornar o exemplo mais concreto, expds-se também a obra-prima desse artista:
a Basilica Nacional de Nossa Senhora Aparecida. De maneira simples e com referéncia as
figuras que estdo em anexo, pdde-se olhar para os elementos artisticos principais da Basilica e
compreender que ela ndo fora construida aleatoriamente ou segundo caprichos préprios de um
artista, mas tem desde o maior até o menor detalhe um carater catequético e mistagogico, capaz

de comunicar, congregar, acolher e conduzir ao Mistério os fiéis que nela adentram.

Por fim, recolhendo a extensdo dessa reflexdo contemplada, discernida e proposta,
brotam caminhos e orienta¢Ges para a acdo pastoral atual, sobretudo no campo da catequese.
Faz-se necessario trazer a “via da beleza” para o processo catequético dentro de nossas igrejas,
dentro de nossas comunidades. Importante apostarmos nao apenas no discurso bem
fundamentado e estruturado na doutrina e Sagrada Escritura, mas também que seja visivel, que

seja sensivel e, por isso, capaz de criar raizes e impactar a vida dos que contemplam. E preciso
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descobrir na Beleza, sobretudo na arte sacra que a expressa, um sinal da acdo reveladora e

comunicadora de Deus.
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ANEXOS

Figura 01:

Retrato Flunebre
Encaustica sobre madeira
Egito, séc. |

(PASTRO, 2010, p. 144)

Figura 02:

Banquete Eucaristico
Catacumba de Santa Domitila
Roma, séc. IV

(PASTRO, 2010, p. 145)
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Figura 07: Figura 08:

Abadia de San Pietra in Valle Catedral de Sano Estevédo de Bourges
Ferentillo, Umbria, Italia, séc. XII Franca, séc. XII

(PASTRO, 2010, p. 158) (PASTRO, 2010, p. 163)

Figura 09: Raphael Sanzio — A Virgem com o Figura 10:
Menino e S&o Jodo Batista Caravaggio
Museu do Louvre, Paris, séc. XVI A vocagao de Mateus

(PASTRO, 2010, p. 171) Capela Contarelli, S. Luigi dei Francesi, Roma, 1600




Figura 11: Vicent Van Gogh

Seara de trigos com cipreste

The National Gallery, Londres, final do
séc. XIX

(PASTRO, 2010, p. 190)
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Figura 12:

Mauricio Denis — Marta e Maria
Museu Hermitage

Séo Petesburgo, 1896
(TOMMASO, 2017, p. 172)

Figura 13: Desiderius Lenz e Gabriel
Wirger — Crucificacdo na parede do altar
no interior da capela da Misericordia
Beuron, 1868-1870

(PASTRO, 2010, p. 190)

Figura 14:

Claudio Pastro em seu atelié em Perdizes, Sdo Paulo (SP)
Foto: Fabio Colombini

(TOMMASO, 2017, p. 201)
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Figura 15: Claudio Pastro —
Detalhe de A Historia da
Criacéo (S&o Paulo — SP)
Foto: Fabio Colombini
(TOMMASO, 2017, p. 225)

Figura 16: Claudio Pastro —
Detalhe de A Historia da
Criacédo (Sdo Paulo — SP)
Foto: Fabio Colombini
(TOMMASO, 2017, p. 225)

Figura 17:

Basilica de Aparecida
Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 19)




Figura 18:

Basilica de Aparecida
Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 21)
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SANTISSIMO
SACRAMENTO

NORTH NAVE rC HOLY D. OR

‘ BALDAQUINO
BALDACHIN

CUPULA
GREAT DOME

RAMP TO THE STATUE

Figura 19:

Planta da Basilica de Aparecida
Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 1)

Figura 20:

Azulejos da Basilica de Aparecida
Foto: Fabio Colombini

(PASTRO, 2018, p. 11)

Figura 21:
Os pisos da Basilica de Aparecida
Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 23)
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Figura 22:

Detalhes do piso da Basilica de Aparecida
Foto: Fabio Colombini

(PASTRO, 2018, p. 22)

Figura 23:

Porta Santa

Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 25)
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Os Vitrais
Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 53)

Figura 25:

Retabulo de Nossa Senhora Aparecida
Foto: Fabio Colombini

(PASTRO, 2013, p. 34)




Figura 26:

Nicho de Nossa Senhora Aparecida
Foto: Fabio Colombini

(PASTRO, 2013, p. 33)

Figura 27: Claudio Pastro
Painel “Anunciacdao do Arcanjo a Virgem Maria”
Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 35)
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Figura 28: Claudio Pastro
Painel “Cristo Sol e o cortejo das mulheres na Hist. da Igreja”
Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 38)
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Figura 29: Claudio Pastro

Painel “O batismo de Jesus por Jodo Batista”
Foto: Fabio Colombini

(PASTRO, 2018, p. 40)
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Figura 30: Claudio Pastro
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Painel “A evangeliza¢do do Brasil”

[
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Foto: Fabio Colombini
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(PASTRO, 2018, p. 42)

Figura 31: Claudio Pastro
Painel “Jesus morre na cruz”
Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 45)
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Figura 32: Claudio Pastro

Painel “Os fundamentos de nossa fé”
Foto: Fabio Colombini

(PASTRO, 2018, p. 47)
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Figura 33: Claudio Pastro
Painel “O Bom Pastor”
Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 51)
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Figura 34: Claudio Pastro
Baldaquinos

Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 58)
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Figura 35: Claudio Pastro
Cupula

Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 68)




Figura 36: Claudio Pastro

Capela do Santissimo Sacramento

Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 72)
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Figura 37: Claudio Pastro
Capela de Séo José

Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 74)
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Figura 38: Claudio Pastro
Capela dos Santos Apostolos
Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 76)

Figura 39: Claudio Pastro
Capela do Batismo

Foto: Fabio Colombini
(PASTRO, 2018, p. 82)
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