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“[...] uma coisa é o lugar fisico, outra coisa € o lugar para o
projeto. E o lugar ndo é nenhum ponto de partida, mas € um

ponto de chegada. Perceber o que é o lugar é ja fazer o projeto.”
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RESUMO

A pesquisa investiga duas intervencgdes sobre espacos publicos ocorridas a partir da
década de 1980, época marcada pela critica ao pés-moderno e o inicio da nocéo de
contemporaneidade. Para tal, foram investigados e comparados dois estudos de caso
gue assumiram carater controverso: do norte americano Richard Serra, Tilted Arc foi
implantada no Federal Plaza em Nova lorque causando polémica devido ao carater
monumental e sua implantagao invasiva, sendo finalmente removida em 1989; como
contraponto, analisa-se a intervencao de 1992 na Praca do Patriarca em Sao Paulo,
com projeto elaborado pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha, com partido que
destaca pelo firme desacordo com a estética do contexto urbano, principalmente no
que se refere ao valor histérico do lugar. A investigacdo baseia-se em documentacao
jornalistica, andlise de contexto urbano e referéncias bibliograficas. O objetivo foi
tracar semelhancas pontuais nas obras e buscar entender como significados
preexistentes sdo mobilizados no repertério coletivo quando ocorrem divergéncias que

alteram a forma do espaco urbano dotados de coeséo social e memodria.

Palavras-chave: Arte Publica; Espaco e Lugar; Intervencdo urbana; Richard Serra;

Paulo Mendes da Rocha.



ABSTRACT

The research investigates two interventions in public spaces that took place from the
1980s, a period marked by criticism of the postmodern and the beginning of the notion
of contemporaneity. For this purpose, two controversial case studies were investigated
and compared: the American Richard Serra's Tilted Arc, installed in Federal Plaza in
New York, caused controversy due to its monumental character and invasive
implementation, ultimately being removed in 1989; as a counterpoint, the 1992
intervention in Patriarca’s Square in S&o Paulo is analyzed, with a project by architect
Paulo Mendes da Rocha, characterized by a strong disagreement with the aesthetics
of the urban context, especially regarding the historical value of the site. The
investigation is based on journalistic documentation, analysis of the urban context, and
bibliographic references. The objective was to identify specific similarities in the works
and to understand how pre-existing meanings are mobilized in the collective repertoire
when divergences occur that alter the form of urban spaces endowed with social

cohesion and memory.

Keywords: Public Art; Space and Place; Urban Intervention; Richard Serra; Paulo

Mendes da Rocha.
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INTRODUCAO

O que é o espaco? O que é o lugar? Quais sdo suas caracteristicas e
significados? Existe sentido na transmutacdo de um espac¢o a um lugar através de

intervencdes, ou € o lugar que clama por sua mudanca?

A percepcao do lugar é de extrema importancia para o ser humano no ambiente
em que vive. Ao longo da historia, a cidade tem sido uma criagdo material do homem,
desempenhando um papel fundamental na criagcdo de encontros, desencontros e
fluxos, reunindo fragmentos da histéria e da sociedade no tempo e espaco. No
entanto, a medida que a sociedade avanca em suas ferramentas, técnicas e
costumes, diversos simbolos e espacos sao incorporados, ocultados, modificados ou

até mesmo destruidos pela nova geracao que utiliza esse territorio.

A cidade torna-se uma malha com diversas camadas, que se sobrepdem,
adicionam e se encontram em constante conflito, trazendo diversas experiéncias e
percepcdes a quem utiliza. Portanto, em um territorio tdo vasto e complexo, com suas
camadas e colagens, como é observado o fendmeno da perda de identidade em locais
onde ja foram dotados de significado? Estes espacos de transi¢éo, presentes em todo
o tecido urbano, carecem de signos, ou apenas S80 necessarios como um escape

para uma cidade tdo densa e complexa?

A partir de tal inquietacao o presente trabalho organiza-se de maneira com que
a escolha critica e interpretativa do fenbmeno da experiéncia aliada ao espaco publico
faz-se necesséria para a escolha do estudo de caso. Tal fenbmeno conta com um
namero variado de tedricos que abordam de diversas maneiras tais assuntos, e,
portanto, foi escolhido o tépico do entendimento do espaco e lugar como ponto de
partida para o conhecimento e leitura do espaco publico ao qual uma obra foi
implantada.

Devido as diversas conceituacdes e divergéncias perante os conceitos de
“‘espacgo e lugar”, foi escolhido como ponto de ignigdo a definicdo do “ndo-lugar”.
Representacéo trazida pelo fildsofo Marc Augé, e explorada ao longo do trabalho,
relacionando-se com o0s presentes objetos de estudo de caso. Assim, a partir do

entendimento do ndo-lugar, chega-se ao lugar.
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E crucial a compreensdo de tais a fim de gerar um novo olhar ao binémio
publico/privado como agente transformador do desenho urbano, onde obras
implantadas em contextos urbanos podem exercer um papel transformador
juntamente a amplas decisdes e manobras de planejamento, sendo possivel a

realizacdo de comparacdes e relacdes com estudos de caso realizados na histéria.

Assim, como parte desta busca através de casos reais, sera apresentado e
analisado duas operacdes urbanas emblematicas que receberam diversas reacdes e
criticas, assumindo um carater controverso e possuindo semelhancas ou
especificidades em suas historias. A partir destas, pretende-se entender as razées,
um breve e selecionado histérico de seus atores e como afetaram ou ainda afetam o

tecido urbanos ao qual estdo inseridas.

Tilted Arc, de Richard Serra, uma obra de arte minimalista, também incorpora
elementos da escultura pés-minimalista e pos-expressionista. Sua forma imponente e
angular, composta por uma grande placa de ago cor-ten inclinada, desafia as
convencoes tradicionais da escultura e busca explorar a relacéo entre a obra de arte
e 0 espaco publico. Ao ser instalada no Federal Plaza, em Nova lorque, a escultura
imediatamente gerou controvérsia. Muitos consideraram que sua presenca dominante
e sua forma disruptiva invadiam e interferiam no espaco publico, prejudicando a
experiéncia dos transeuntes e a funcionalidade do local. Além disso, a obra também

foi criticada por sua falta de conexdo com o contexto historico e arquiteténico do local.

Essa controvérsia culminou em um processo judicial e, em 1989, a escultura foi
removida do Federal Plaza. A deciséo de retirar a obra foi baseada na opinido de que
ela ndo atendia aos interesses e necessidades do publico e que sua presenca era

prejudicial ao espaco publico.

De maneira semelhante, o projeto concebido por Paulo Mendes da Rocha para
a Praca do Patriarca, em S&o Paulo, também enfrentou comentarios e polémicas. A
estrutura arquitetbnica proposta pelo renomado arquiteto da Escola Paulista rompia
com a estética tradicional da paisagem urbana e desafiava as expectativas do publico.
Assim como em Tilted Arc, a presenca visual da estrutura arquitetbnica na Praca do
Patriarca foi considerada invasiva e competia com a importancia histérica do local na

vida publica da cidade. A abordagem inovadora de Mendes da Rocha foi vista por
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alguns como uma afronta a tradicdo e a identidade da cidade, enquanto outros a

enxergaram como uma oportunidade de revitalizacdo e renovacgao do espaco publico.

Por fim, apds a descricdo e exibicdo destes casos, consideracdes devem ser
realizadas a fim de gerar discussfes para o espaco urbano, mostrando sua influéncia
nos aspectos psicologicos e perceptivos daqueles que a vivenciam, além de seu

carater modificador em todas as instancias do desenho da cidade.
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1. LUGAR: A EXPERIENCIA COMO AGENTE TRANSFORMADOR DO ESPACO

A relacdo entre espaco e lugar no campo ampliado das artes e arquitetura
constitui-se de variadas conceituagdes e discussoes distintas perante seus objetos de
estudo. Partindo da concepg¢do primaria do espago como uma “‘extensdo
tridimensional ilimitada que contém todos 0s seres e coisas e € campo de todos os
eventos™, e o “lugar”: “espago onde habitualmente se realizam determinadas
atividades”, tais significados tornam-se rasos e carecem de uma profundidade acerca
do tema. Assim, o debate de sua abordagem ligada ao ato da experiéncia sensorial e
interpretativa perante o tempo-espaco implantado em um determinado local pré-
estabelecido ou j4 modificado pelo homem, desperta o desejo de uma investigacao
acerca da relacao fenomenoldgica do lugar aliada a projetos que se inserem em um

contexto civico.

A acédo de intervir no espaco, seja ho campo da arte publica ou da arquitetura,
consiste na compreensao das preexisténcias do sitio para tornar a obra palpavel ou
mesmo cognoscivel ao publico. Isto ndo implica uma interpretacao integral da critica
ou da populacdo perante o espaco criado apds a implantacdo da obra, entretanto, é
inevitavel que a intervencdo cause espanto e consequéncias as atividades urbanas

cotidianas, como fluxos e a fruicdo de aspectos da memoaria do sitio.

Uma das principais atividades da arquitetura é a criacdo de lugares e
ndo apenas espacos. Existe uma diferencga significativa entre ambos
0S conceitos, pois espaco € uma abstracdo, se refere as relacdes
geomeétricas, distancias e areas. Ja o termo lugar se refere a cada
intervencdo em particular através dos materiais, cores, formas,
orientacdo solar, topografia e geografia local existente. Também s&o
englobadas nesse conceito todas as caracteristicas regionais como
usos, aspectos culturais, histéricos e sociais. O lugar tem sempre uma
localizag&o geogréfica precisa e esta associado a um periodo historico
determinado. (SOUTO, 2010, p. 162)

1 ESPACO: In: Michaelis Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Sdo Paulo: Editora
Melhoramentos, 2023. Disponivel em: <https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/espaco>. Acesso em: 07 jan. 2023.

2 LUGAR: In: Michaelis Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Sao Paulo: Editora Melhoramentos,
2023. Disponivel em: <https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/lugar>. Acesso em: 07 jan. 2023.
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Tal desejo de transformacao espacial € intrinseco ao ser humano. Vivenciamos
0 espaco e o tornamos em um lugar. A espécie humana como um todo certificou sua
permanéncia por meio do entendimento e do dominio® do espaco usual e aparente,
tornando-o de sua convivéncia e atribuindo valor e memoria a fim de torna-lo um lugar.
Pela antiguidade, vé-se através de diversos povos o estimulo de tal busca de dominio
abastecido por meio das viagens e caminhadas de grupos e individuos a fim obter o
contato com novas culturas e grupos sociais que permitiram um conhecimento das
complexidades de grupos étnicos e politicos. Assim, as manifestacdes materiais e
artisticas do ser humano surgem com um carater narrativo, contando a perspectiva
nao so individual daquele que experiencia, mas também do coletivo. O homem, como
o principal agente modificador do espaco, torna-se peca chave como criador das

memo©rias locais, criando vinculos culturais o longo do tempo e do espaco.

Os antigos romanos certamente acreditavam no caminhar. Os
porticos, parte intrinseca da arquitetura doméstica Romana, serviam
ao proposito de sombrear a perambulacao, reflexdo e boas conversas.
Para os romanos caminhar promovia o carater. Em periodo mais
recente os europeus adicionaram a salde como outro beneficio. O
caminhar, assim era a crenca, desobstruia ndo apenas o pensamento,
mas os fluidos corporais. (TUAN, 2013, p.6)

Assim, diversos edificios tornaram-se marcos na histéria humana ao atribuirem
valor e coesdo social a uma maioria presente, dando-o a caracteristica de um lugar
qgue foi sendo repassado por geragcdes mesmo por eras ap0s a presenca de seus
usuarios originais, além de seu uso totalmente ressignificado em diversas vezes. No
campo das artes visuais tal ideia € recorrente por toda a histdria, com pinturas e
esculturas destinadas ao uso publico de contemplacéo e até mesmo de devocgéo. O
homem tem papel fundamental nestas manifestagbes, pois ligado a seu papel de
agente modificador do espaco, somos usuarios deste. Cada um de nos é fisicamente
um corpo que habita e se utiliza do espaco, aplicando nossas necessidades de

locomogédo e movimento a partir das primeiras caminhadas, onde comegamos a

3 A palavra dominio neste caso € utilizada no sentido de dominio de conhecimento e construgcdo do
espaco para um habitat, e ndo no sentido de dominio do territério como forma de poder.
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construir nossos sentidos e percepcdes que se ligam as fungdes sociais ao longo do
tempo. Como individuos, somos parte de um coletivo que formula a memoria que é

assim, construida juntamente a estas experiéncias.

Memodria, histéria: longe de serem sinbnimos, tomamos consciéncia
que tudo opde uma a outra. A meméria é a vida, sempre carregada
por grupos Vvivos e, nesse sentido, ela estd em permanente evolugéo,
aberta a dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente de
suas deformacdes sucessivas, vulneravel a todos 0s usos e
manipulacdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizacoes. (NORA, 1993, p.9)

Outro fator crucial para o entendimento da importancia das préticas artisticas
urbanas adentra em sua caracteristica de promover encontros e visibilidade de grupos
sociais e causas que podem incorporar 0 espaco construido ou mesmo modifica-lo,
trazendo consigo a discussado da permanéncia de simbolos, ou mesmo a adi¢do de
novos no amalgama da cidade. Vera Pallamin discute tal fato:

Em meio aos espacos publicos, as praticas artisticas sado
apresentacdo e representacdo dos imaginarios sociais. Sendo um
campo de indeterminacdo, a arte urbana adentra a camada das
construcdes simbdlicas dos espacos publicos urbanos, intervindo nos
modos diferenciais da producédo de seus valores de uso, sua validagéo
ou legitimagdo, assim como de discursos e formas sedimentadas de
representacdo cultural ali expostas. Pode criar situagbes de
visibilidade e presenca inéditas, apontar auséncias notaveis no
dominio puablico ou resisténcias as exclusbes ai promovidas,
desestabilizar expectativas e crair novas convivéncias, abrindo-se a
uma miriade de motivagdes. (PALLAMIN, 2002, p.108)

Assim, intervencdes nestes espacos publicos, ao levarem em conta valores e
intencdes sociais da memoria, podem criar ou mesmo transformar as relacdes
humanas presentes naquele sitio. Uma intervencao da qual carece ou ndo possui um
significado parece querer situar-se em um estado neutro e meramente formal, uma
peca de museu apenas para contemplacao, vazia e sem manifestacdo de um bem-

estar social ou mesmo um proposito. Neste sentido, a arquitetura e as artes caminham
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para um mero sentido ou mesmo, uma pré-existéncia. Duran (2017, p.164) afirma que
“A acao arquitetdnica que decide lidar com a preexisténcia assume o desvelar de
significados j& presentes de modo latente, ressignificando-se a partir do

guestionamento e subsequente entendimento.”

[...] A arquitetura e a arte, como campos disciplinares, ndo precisam
ser constituidas de respostas e linearidades, porém tal andlise se
justifica na medida em que a investigacdo critica e o enfretamento
acerca da producdo de distintas especialidades arquitetdnicas e
artisticas se fazem necessarios para a sua propria criagdo. Repensar
0 que esta previamente dado é uma maneira de rever o potencial da
arquitetura e da arte como métodos de reestruturar 0 espaco
entrevendo o tempo. (DURAN, 2017, p.164-165)

A analise aqui reside, portanto, no papel de compreenséo de que tais praticas
de intervencdo no espaco partem de uma problematica ou interesse que se situa na
esfera do abandono ou mesmo a perda de identidade daquele local. Reviver,
revitalizar ou até mesmo restaurar a memoria daquele local, portanto, sdo a¢ées que
requerem a compreensdo do ndo-lugar a fim de incitar o recomeco, ou a

transfiguracdo de um espaco a um lugar.
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1.1 Nao-Lugares: Inerentes ao espaco urbano

E importante o entendimento dos ndo-lugares ndo como um fendmeno recente,
mas sim uma resposta a critica e ressignificacdo do espaco moderno geométrico e
abstrato discutido e aplicado nas teorias das vanguardas da primeira metade do
século XX. Aqui, a condicdo de uma pos-modernidade, e o inicio da nocédo de
contemporaneidade no que diz respeito a discussdo acerca do bindmio
publico/privado presente nos espacos urbanos imbuidos de significado gera
incertezas e o surgimento de diversas teorias e ressignificagdes. Marc Augé, etnélogo
e antropdlogo francés, estabeleceu o termo dos ndo-lugares através de uma qualidade
formulada como sendo a “supermodernidade”. Esta nova categoria de espacgo cresce
nos moldes da sociedade tecnoldgica, onde o ser humano se firma como agente
andnimo de um fluxo em movimento constante, caracterizado também pela evolucao
dos meios de transporte. Estes tipos de espacos de transbordo e midiaticos entram

em conflito com a nocado da memodria local e as tradi¢cdes.

“Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico,
um espaco que ndo pode se definir nem como identitario, nem como
relacional, nem como histérico definird um néo lugar. A hipétese aqui
defendida é a de que a supermodernidade é produtora de nao lugares,
isto €, de espacgos que ndo sdo em si lugares antropoldgicos e que,
contrariamente a modernidade baudelairiana, ndo integram os lugares
antigos: estes, repertoriados, classificados e promovidos a “lugares de
memoria”, ocupam ai um lugar circunscrito e especifico.” (AUGE,
1994, p.61)

“[...], podemos situar os chamados fendmenos ndao-lugares, o
fendbmeno que Marc Augé descreveu como espaco da
supermodernidade e do anonimato, definidos pela superabundancia e
0 excesso. Sdo espacos relacionados sempre com o transporte rapido,
0 consumo e o lazer que se contrapdem ao conceito de lugar das
culturas baseadas em uma tradicdo etnologica localizada no tempo e
no espaco, radicadas na identidade entre cultura e lugar, na nocéo de
permanéncia e unidade. (MONTANER, 2023, p.43)

Esta condicdo de uma nova sociedade se pauta na criagdo de “memodrias
falsas”, ou mesmo lugares que n&o se conectam com a histéria ou a memoaria do local.
O ndao-lugar, para Montaner, se apresenta ausente de uma vida cotidiana e da

experiéncia de quem vive no local, € uma resposta a uma sociedade de consumo e
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gue carece da experiéncia, passando de um mero espaco de transicdo, como Visto
em sagudes de aeroportos e hotéis, para o espaco domeéstico, com os fendbmenos de

casas de aluguel temporério.

“Hoje ainda é uma ferramenta Util para pensar e interpretar fendbmenos
muito sintomaticos, como a implosdo dos apartamentos turisticos,
gerenciados principalmente pelo Airbnb, que estao por todo o mundo,
em todas as capitais, e se reproduzem em centenas. Podemos
considera-los como "nao-casas". Poderiamos estabelecer que o ndo-
lugar, no sentido que vocé havia escrito ha algum tempo, tratando da
supermodernidade, ou seja, 0s aeroportos, shoppings, resorts, hotéis,
etc., teriam conquistado o espaco doméstico, o lugar privado, que
também se tornou um n&o-lugar. E uma "n&o-casa" onde familias
passam, pessoas diferentes a cada semana, que sao seduzidas e
acreditam que est&o vivendo em uma casa de verdade." (AUGE, 2019,
p.31, traducdo nossa)*

Definidos como espacos de transi¢cao onde as relagdes humanas séo limitadas
e a experiéncia € impessoal, esses espacos sdo projetados para atender as
necessidades da sociedade moderna, como o transporte publico, shopping centers,
aeroportos, etc. Demonstrando uma sociedade carente do significado e descrente da
resposta para a reconstrucao e reformulacéo de uma identidade através dos preceitos
da vanguarda e do positivismo da maquina no espaco infinito e geométrico. Assim, a
cidade torna-se uma juncdo de modelos e teorias que se fundem e os nao-lugares

surgem como consequéncia de uma mistura de ordens e desenhos sobrepostos.

[...] Os documentos de identificacdo ndo séo a carteira de identidade
e a linguagem humana, mas o cartdo de embarque, o passaporte, 0
cartdo de crédito, os digitos verificadores, a credencial. Sdo nao-

4 Hoy sigue siendo una herramienta (til para pensar e interpretar fendmenos muy sintomaticos, como
la implosion de los apartamentos turisticos, gestionados mayoritariamente por Airbnb, que estan por
todo el mundo, por todas las capitales y que se reproducen a centenares. Los podemos considerar
como "no-casas". Podriamos establecer que el no lugar, en el sentido que habias escrito hace tiempo
tratando de la sobremodernidad, es decir, los aeropuertos, centros comerciales, resorts, hoteleros, etc.
habria conquistado el espacio doméstico, el lugar privado, que también se ha convertido en un no-
lugar. Es una "no-casa" en la que van pasando familias, personas distintas cada semana, que son
seducidas y que se creen que viven en una casa de verdade.
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lugares por onde o usuario pretende passar o mais rapidamente
possivel. Estar preso o menor tempo possivel no ndo-lugar que leva
de um lugar a outro. Nos grandes centros comerciais, o vazio da praca
tradicional como lugar de comunicacdo é substituido completamente
pelos objetos de consumo no espago da competitividade e do
anonimato. (MONTANER, 2023, p.43)

Para Augé, tais relagBes sociais sdo a estrutura priméaria da conceituacédo do
lugar, pois a partir delas que a experiéncia se origina e aquele espaco se imbui de
significado. Um mero espaco de comunicacao, verbal ou ndo-verbal, ainda ndo pode

ser considerado um lugar, pois o nivel de interacdo ou mesmo de experiéncia é breve.

Isso é o novo fenbmeno que complica as coisas para a definicdo de
lugar e néo-lugar. Caracterizamos o lugar porque ele abriga as
relacbes sociais. Mas o0s espacos de comunicagdo, podem ser
incluidos nesta categoria quando colocam os individuos em contato?
Ndo, porgue os contatos sdo breves, sobre algo especifico, os
interlocutores frequentemente mantém seu anonimato e o ideal da
comunicacdo é a ubiquidade e a instantaneidade; dai o tom
descontraido, no minimo, de certas trocas na web." (AUGE, 2019,
p.43, traduc&o nossa)®

A nocéo de ndo-lugares através de Marc Augé portanto, permite uma reflexao
sobre a situacdo atual da sociedade de consumo exacerbada e a complexa relacéo
entre a cidade e o espaco publico, destacando a importancia da criacdo de espacos

identitarios e significativos para as pessoas.

5 Eso es el fendbmeno nuevo que complica las cosas para la definicibn de lugar y del no-lugar.
Caracterizamos el lugar porque éste alberga las relacionaes sociales. Pero los espacios de la
comunicacion, ¢pueden incluirse en esta categoria en cuanto ponen en contacto a los individuos? No,
porque los contactos son breves, sobre algo en concreto, los interlocutores mantienen a menudo su
anonimato y el ideal de la comunicacion es la ubicuidad y la instantaneidad; de ahi el tono desenvuelto,
como minimo, de ciertos intercambios en la web.
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1.2 O papel das cidades: Sobreposi¢cdes e camadas

A descricdo dos nao-lugares embutida nas cidades e seus diversos espacgos
parece tornar sua interpretacdo cada vez mais densa e complexa. Sendo assim,
diversos tedricos, urbanistas e profissionais que possuem a cidade como objeto de
estudo ressaltam a desordem e a nao-continuidade do tecido urbano como

caracteristicas desta cidade contemporanea.

Nas descri¢cdes dos urbanistas, sociélogos, antropélogos, etnélogos e
economistas, foram utilizados termos geralmente dotados de grande
amplitude  semantica, como fragmento, heterogeneidade,
descontinuidade, desordem, caos. Gracas ao poder evocativo e
construtivo desses termos, a cidade contemporénea parece para
muitos como um confuso amalgama de fragmentos heterogéneos, no
gual ndo é possivel reconhecer nenhuma regra de ordem, No entanto,
como Henry Miller disse uma vez, confusdo € uma palavra inventada
para indicar uma ordem que n&o se compreende. (SECCHI, 2006,
p.88)

Entretanto, € essencial o entendimento da cidade como uma manifestacéo
amalgama de signos e materialidades do homem ao longo do tempo, de maneira que
a histéria e a memaria vao sendo mantidos e também demolidos de maneira sincrona.
Bernardo Secchi, urbanista italiano, em sua obra “Primeira Licdo de Urbanismo”, trata
da cidade como um palimpsesto, através do conceito de André Corboz, historiador de
arte, arquitetura e urbanismo, onde o territério acaba sendo uma jungcdo e uma

sobreposicao de camadas de signos, construcdes e sentidos ao longo da historia.

Os territérios e as cidades que observamos séo os resultados de um
longo processo de sele¢gdo cumulativa, ainda agora em curso. Todos
os dias selecionamos algo, uma casa, um trecho de rua, uma ponte ou
um bosque, e o destinamos a destruicdo; outra coisa usamos de modo
diverso do passado, a modificamos e transformamos; outra ainda,
decidimos conserva-la, como era e onde estava. [...] Em muitos casos,
trata-se de um sentido e de um valor consolidados ha tempo, enquanto
em outros, trata-se de valores e sentidos novos, que consideramos
interessantes pois mostram um aspecto diferente e inesperado em
relacéo ao que ja existia. O que nos é mais evidente, 0 imenso arquivo
de signos materiais deixados no territorio, por nés mesmos e por quem
nos precedeu, é o resultado cumulativo dessas decisGes. (SECCHI,
2006, p.16)
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Este entendimento da cidade contemporanea por camadas é importante para
a sua nao taxacao e pré-conceito de algo em desordem e cadtico, e apenas uma outra
interpretacdo a fim de entendermos as diversas manifestagbes materiais e imateriais
que ocorrem em seu tecido urbano, além de um entendimento de uma ruptura com a
visdo e o projeto de uma cidade moderna que existiu perante os séculos XIX e a
primeira metade do século XX. Esta cidade, caracterizada pela definicdo e seus
modelos de fungdes, mostra-se como uma tentativa de entendimento e unificagao das
mais variadas fungdes sociais, em um pensamento do morar, trabalhar e lazer, um
modelo de grupo social, ou mesmo uma unidade de familia era pensada, seguindo os
preceitos de uma sociedade e de um projeto funcionalista e positivista. Segundo
SECCHI (2006, p.96), “Grande parte da cidade moderna foi construida pensando em
um destinatario tipo: a familia nuclear das sociedades urbano-industriais - um casal

com dois, no maximo trés, filhos.”

“‘Essa mudanga — efetivando-se a partir dos anos 70 — tem sido
acompanhada pelo desmanche de promessas sociais e pela
decrescente atuacao do Estado em efetivar suas proprias regulacdes
[...] Nesse marcado movimento de desinstitucionalizacdo do espaco
publico, as expectativas de ambito social e coletivo tornaram-se cada
vez mais distantes do plano da experiéncia...Nesse periodo, o
mercado € afirmado como sendo aquela instituicdo reguladora
prioritaria no direcionamento de recursos econémicos e das relagdes
sociais. Efetiva-se a tendéncia totalizante do capital sobre a cultura.
(PALLAMIN, 2002, p.103)
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1.3 O papel da arte publica: Meméria e Coeséo Social

A cidade contemporanea, através de sua condicdo de mescla de diversos
tecidos histéricos e camadas sociais, gera uma espécie de anonimidade e auséncia
de um pertencimento perante o lugar que pode se espalhar tanto para a escala
localizada e individual quanto ao macro tecido urbano e publico, onde a malha urbana,
apesar de cada vez mais conectada, parece mais distante entre si. A arquitetura, na
posicdo do reconhecimento e estudo das qualidades locacionais de um espaco, traz
consigo a discussao acerca da memoria e do significado daquele contexto urbano, a
fim de gerar um projeto que possibilita a fruicdo destes conteudos, permite a coeséo
social dos individuos que habitam a area. Aliado as artes plasticas, obras e/ou pecas
procuram sensibilizar o carater individual ou coletivo de um sentimento ou expressao
por meio de producdes como esculturas, pinturas, muasicas, entre outras, podendo
causar divergéncias quanto a sua utilizacao ou percepc¢ao dependendo do periodo e

do meio ao qual esta inserida.

A arte ndo ambiciona duplicar a realidade. N&o aspira a reproduzir em
seu observador as emocgOes prazerosas e dilacerantes das pessoas
no mundo real. A arte proporciona uma imagem de sentimento;
fornece forma objetificada e visibilidade ao sentimento, para que aquilo
gue for poderoso, mas rudimentar, possa ter uma vida semipublica. A
Guernica de Picasso, por exemplo, possibilita que as pessoas vejam
os horrores da destruicdo de uma cidade histérica e seus cidadaos,
mas nao que sintam o que é, de fato, ser morto. (TUAN, 2018, p.12)

Entretanto, apesar de seu papel transformador, a tematica da arte publica foi a
partir dos anos 1950 sendo ressignificada e deixada de lado aspectos e significacdes
gue foram concebidas e discutidas no periodo das vanguardas, ocorrendo rupturas e
a adocdo de posturas diversas perante sua utilizagdo, inaugurando o periodo
contemporaneo. O racionalismo e a ciéncia das vanguardas modernas déao lugar a
duras criticas e a subjetividade vem a tona. O sentimento de derrota como civilizacao,
principalmente apés um conturbado periodo de entre guerras traz consigo a

necessidade da volta da subjetividade a arte.
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“‘Na tentativa de reavaliar os espacos institucionais, em si,
idealizados, os artistas buscaram novos lugares, promovendo,
consequentemente, novas manifestacdes estéticas. O espaco
asséptico da galeria ‘cubo branco’, puro e descontaminado, foi
substituido pelo espag¢o impuro e contaminado da vida real.”
(CARTAXO, 2009, p.3)

Tal periodo de intensa producdo abre espago para uma resposta rapida de
artistas e da temética, que rapidamente se volta contra o sentimento exacerbado e
subjetivo da arte, e responde ao sentimento com diversas obras que retornam a

tematica da realidade, com um engajamento voltado para a sociedade e politica.

“Se nos anos quarenta e cinquenta ainda predominava a continuidade
e revisdo de uma tradicdo Unica — a do Movimento Moderno — a partir
dos anos sessenta assistimos a uma situagédo de grande diversidade
de posicdes. Inclusive umas se contrapfem a outras. Ao mesmo
tempo que se materializa uma corrente funcionalista, desejosa de
recuperar os valores historicos da disciplina e inimiga de todo o
experimentalismo tecnoldgico, surgem as propostas tecnolbgicas
daqueles que estdo interessados em levar as sugestbes das
vanguardas até as ultimas consequéncias.” (MONTANER, 2013,
p.111)

Assim, no que diz respeito as obras de escala urbana, a partir dos anos 1960
inicia-se um processo de criacdo especifica para os locais de intervencao ou acdes
voltadas a revitalizacdo ou mesmo criacao de centralidades e espacos de transicdo
ou nao-lugares presentes nas mais diversas cidades pelo mundo. As chamadas site-
specific estabeleceram relagcbes com o espectador e com o local de implantacéo,

incorporando-se ao lugar.

“Toda obra de site-specific constr6i uma situacéo, isto €, estabelece
uma relacdo dialégica e dialética com o espaco. Ao contrario da
escultura modernista que manifestava indiferenca pelo espag¢o ao
manter-se sob um pedestal, revelando, assim, uma auséncia de lugar
ou de um lugar determinado, a obra de site-specific d4 énfase ao lugar
ao incorpora-lo. Como realidade tangivel, a arte site-specific considera
0s elementos constitutivos do lugar: as suas dimensfes e condicbes
fisicas. Estas obras referem-se ao contexto ao qual se inserem
oferecendo uma experiéncia fundada no ‘aqui-e-agora’, tendo em vista
a participacao do publico (responsavel pela conclusdo das obras).”
(CARTAXO, 2009, p.4)
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Portanto, a partir das site-specific art, o0 processo de criacdo e forma da arte
também entram em ressignificacéo, onde seu processo de forma e visualizacdo, antes
orientada pelos museus e galerias, agora torna-se algo dinamico, voltado para sua
permanéncia passageira e pelo olhar e vivéncia. O fator da experiéncia entra em voga
e uma seérie de reflexbes acerca de decisdes politicas ou mesmo uma forma de
repressao aos diversos eventos e descrencas acerca da arte como um mero produto
do consumo de massa pelo territdrio ocorrem. A reflexdo do ser humano que consumia
e digeria tais obras é um marco para tais obras como um espelho para o homem.
Segundo CARTAXO (2009, p.10), “Por intermédio da arte publica, a cidade como

locus funciona como meio de reflexdo do ser-no-mundo contemporaneo.”

A obra, antes substantivo/objeto, constitui-se agora como
verbo/processo, uma vez que a relacao entre a arte e o site ndo se da
mais pela permanéncia fisica, mas pela experiéncia da impermanéncia
(irrepetivel e passageira). Se, de inicio, o site-oriented caracterizava-
se pela critica ao confinamento cultural da arte e dos artistas, hoje,
prevalece a énfase no mundo e na vida cotidiana, em que temas como
a crise ecoldgica, habitacional, sexual, racial etc. revelam o
engajamento politico-social da arte. (CARTAXO, 2009, p.5)

No Brasil, as vanguardas sofreram uma grande influéncia no pensamento da
cidade e das artes. A integracdo entre as artes visuais e arquitetura no Brasil foi
realizada por meio da colaboracéo entre pintores, escultores, arquitetos e paisagistas.
Essa abordagem colaborativa foi fundamental para a constituicdo da arquitetura
moderna no pais, diversos exemplares da arquitetura moderna brasileira também
enfatizaram a integracdo das artes, buscando o bem-estar do homem e suas
aspiracbes estéticas. Este carater da tradicdo juntamente a nova estética e
pensamento funcionalista fizeram parte de diversas das obras realizadas no pais ao
longo do século, demonstrando um engajamento e uma posicao critica destes artistas
e arquitetos em inserir elementos plasticos na vida urbana, como forma de
democratizacdo de uma cultura, além de uma reestruturacéo do tecido da cidade que

se formava.
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A arte urbana como prética critica, ao antepor-se a harrativas pré-
montadas, percorre as vias de interrogacédo sobre a cidade, sobre
como esta tem sido socialmente construida, representada e
experienciada — como emblematicamente caracterizam os exemplos
supracitados. E desse ponto que deriva um dos aspectos de notado
interesse na reflexdo sobre seu vinculo com o espaco publico, qual
seja, sua possibilidade de ser, ao mesmo tempo, inflexdo e
espelhamento. (PALLAMIN, 2002, p.109)
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1.4 A experiéncia: Yi-Fu Tuan e o lugar

A partir do entendimento da importancia do conhecimento da cidade e seu
entorno para a intervencao acerca de seus espagos, o geografo cultural Yi-Fu Tuan
enfatiza a importancia do tempo e do espaco como cruciais quando aborda o
fendmeno do lugar, trazendo a ideia do sentimento como integradora para a definicdo
de um lugar. O lugar é adquirido paralelamente ao tempo em que se convive neste,
sendo a experiéncia individual e subjetiva que se origina de um vinculo afetivo com o
ambiente fundamental para seu reconhecimento. Aqui, 0 conceito da geografia do
lugar apenas como um ponto no espaco € ampliado para a ideia das atividades e a
construcdo de significados. Tuan (2013, p.5) discorre brevemente nos sentidos de
espaco e lugar onde “...espaco implica em aventura, novas experiéncias...Lugar, ao

contrario, é seguro e familiar.”

“O lugar é um centro de significado construido pela experiéncia. E
conhecido ndo apenas através dos olhos e da mente, mas também
através dos modos de experiéncia mais passivos e diretos, 0s quais
resistem a objetificagcdo. Conhecer o lugar plenamente significa tanto
entendé-lo de um modo abstrato quanto conhecé-lo como
uma pessoa conhece outra” (TUAN, 2018, p.5-6)

Tal compreensdo do fenbmeno do lugar como um espaco vivido e
compreendido pelo individuo de acordo com suas percepcbes, memorias e
experiéncias torna-se uma construcao social que se forma a partir da interacao entre
o0 ambiente fisico e as praticas sociais e culturais. Assim, a percepcao e a experiéncia
sensorial juntamente as relacbes sociais entram como parte primaria para a

compreensao da transmutacao do espaco ao lugar.

A experiéncia constroi o lugar em diferentes escalas. A lareira e o lar
sdo lugares. Vizinhanca, cidade e metrépole sao lugares; uma regido
especifica € um lugar e assim é uma nacdo. E de conhecimento
comum a aplicagdo da palavra “lugar” a fendmenos que diferem
grandiosamente em tamanho e em caracteristicas fisicas. O que a
lareira, a farméacia da esquina, a cidade e o estado-nacdo tém em
comum? S&o todos centros de significado para individuos e grupos.
Como centros de significado, € enorme o niumero de lugares no mundo

e ndo pode ser compreendido no maior dicionario geografico. Além
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disso, a maioria dos lugares sdo an6nimos, pois nomear o lugar é dar-
Ihe reconhecimento explicito, isto é, reconhecé-lo no nivel consciente
e verbalizado, ao passo que a maior parte da experiéncia humana é
subconsciente. (TUAN, 2018, p.6)

Independentemente do aspecto sentimental em relacéo ao lugar experienciado,
tais vivéncias afetam o caminhar ou até mesmo o aspecto individual sobre o local,
sendo primordial para a assimilacdo do ambiente construido, pois € nele que as
sensacdes e julgamentos introspectivos se relacionam com o tecido maior de um

coletivo.

A experiéncia € um termo geral para os varios modos através dos
gquais uma pessoa conhece seu mundo. Alguns modos sensoriais sao
mais passivos e diretos que outros. Sentimos por meio do gosto,
cheiro e toque, embora estejamos simplesmente registrando
sensacdes provocadas por estimulos externos. Por meio da audigdo
e, particularmente, da visdo, parece que estamos explorando
ativamente o mundo além de nos e chegando a conhecé-lo
objetivamente. Visdo é pensamento, no sentido de que é uma
atividade discriminadora e construtiva; cria padrbes de realidade
adaptados aos propdsitos humanos. Mesmo o gosto, o cheiro e 0
toque sdo afetados pelo pensamento no sentido acima: eles
discriminam entre estimulos e sdo capazes de articular mundos
gustativos, olfativos e tateis. (TUAN, 2018, p.5)

Portanto, a percepcao aliada a experiéncia do ser humano inscrito no tempo-
espaco acaba por exercer a criacdo de memorias, que Ssao registradas no
inconsciente, e assim, através da comunicagao passada de geracdo em geracao, vai
criando novas coesdes e histérias a um grupo social. Somos formados por estas
experiéncias geradas ao longo de nossa vida e através da heranca de geracdes
passadas, proporcionando a criagdao de um valor afetivo sobre o lugar habitado.
Assim, as diversas rupturas vistas pela sociedade, assim como as conseguintes nos
ambitos das artes plasticas e arquitetura seguem como for¢ca motriz a questdo da

mudancga, manutengdo ou mesmo a criagdo de uma nova experiéncia a obra.
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“[...] Experienciar é aprender; significa atuar sobre o dado e criar a
partir dele. O dado n&o pode ser conhecido em sua esséncia. O que
pode ser conhecido € uma realidade que € um constructo da
experiéncia, uma criacdo de sentimento e pensamento. [...]
Experienciar € vencer os perigos. A palavra “experiéncia” provém da
mesma raiz latina (per) de “experimento”, “experto” e “perigoso”. Para
experienciar no sentido ativo, € necessario aventurar-se no
desconhecido e experimentar o ilusério e o incerto.” (TUAN, 2013,

p.18)



33

2. TILTED ARC: A CONTROVERSIA PERANTE A GENIALIDADE

2.1 Richard Serra: Bases e Experiéncias

O século XX marca uma ruptura no que diz respeito a uma arte que se
apresenta mais direcionada, de tematica clara e especifica com os fatos historicos e
recorrentes. As producdes possuiam um carater espacial de importancia, agregando
valor e significado a um lugar, todavia, funcionavam como padrdo de beleza e
percepc¢do da volumetria e anatomia humana. Artistas rompem com a noc¢ao usual do
espaco e do campo plastico, demonstrando novas maneiras de enxergar o mundo®.
O cubismo de Picasso, que revoluciona o mundo das vanguardas na primeira metade
do século, comeca a despertar interesse a outras experimentacdes e
aprofundamentos de tematicas, dando espaco para a abstracdo aliada a expressao
gue pode florescer em larga escala. A acéo do artista hunca foi tdo ativa e necessaria,
porém, o dinamismo continuava sufocado. A partir da quebra, o mundo € marcado por
suas revolucdes e revitalizacdes da arte na sociedade’. O espacgo publico por si s6
proporciona novas possibilidades para experimentacdes a estes artistas, que deixam
de enxergar o espaco e o lugar apenas como vitrine de suas obras e passam a inseri-

lo como parte da obra (ou a obra como parte da vida).

Nas décadas de 1920 e 30, além de Picasso, outros artistas como
Gabo, Tatlin, Gonzélez, Calder e Moore contribuiram para a diluicdo
dos limites interior-exterior nas esculturas, com o vazio como elemento
fundamental. A tradicional técnica de esculpir materiais sélidos, como
a pedra e a madeira, foi praticamente abandonada. Em seu lugar

6 Diversas obras foram realizadas por varios artistas. Pablo Picasso, Georges Braque, Fernand Léger
e Juan Gris foram apenas alguns dos artistas que transfiguraram a nocédo classica do espaco de
maneira radical. Paralelamente, na antiga Unido Soviética, as revoltas geradas a partir da revolucéo
russa resultaram em conturbados movimentos artisticos, culminando no aparecimento do
construtivismo russo, proporcionando a desconstru¢ado completa do campo plastico e da “antiga arte”.

7 Como uma resposta aos horrores da guerra, a arte propunha uma reflexdo: abrir-se ao individual,
entretanto, sem a obrigacdo de afetar a todos. A subjetividade onirica, por exemplo, alcancou sua
maxima manifestacdo em movimentos como o Surrealismo, propondo explorar realidades alternativas
baseadas no desenvolvimento das pesquisas em psicologia, principalmente no que diz respeito ao
inconsciente. Em paralelo com o movimento Dadaista, o surrealismo iniciou uma revolugdo na arte
trazendo a questé@o do instinto, do gestual, do lirismo e principalmente o dinamismo da pintura, que
evoluiria a seguir.
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ficaram o ferro, o0 aco, o bronze e o aluminio, como material forjado e
moldado. Nas décadas de 1950 e 60, as esculturas de David Smith,
Mark di Suvero e Anthony Caro consagraram essa nova escultura, e
incorporaram formas geométricas em ago, com o “vazio e o contorno”
como meio de expresséao. (FLORIO, 2010, p. 485).

Richard Serra é um artista norte-americano de diversas faces. Suas obras
transitam entre diversas formas de expressao entre elas a escultura, pintura,
instalacdes, performance, o que gera uma dificil classificacdo quanto a sua linguagem.
Nascido em 1939, em um periodo conturbado da histéria entre guerras, Serra, assim
como muitos artistas norte-americanos, faz parte da nova geracdo que floresceu no
pos-guerra. Neste periodo, a arte toma por principio hovos rumos, quebrando de vez
com a tradicdo e uma base europeia. No campo das artes estadunidenses, que se
destacava uma espécie de arte bucdlica e idilica proposta por artistas como Thomas
Hart Benton acaba por entrar em desuso, sendo substituida por novos paradigmas,
técnicas e ideologia propria do periodo. As obras de Serra sdo muitas vezes citadas
em discussoes sobre a fenomenologia do lugar, pois ele cria esculturas que envolvem
0 espectador em uma experiéncia fisica e sensorial. Suas esculturas sdo muitas vezes
de grande escala e instaladas em espacos especificos, como galerias ou pracas
publicas, e sdo concebidas para serem experimentadas a partir de diferentes pontos

de vista.

As obras de Serra envolvem o espectador neste processo criativo e
exploratério. Elas aumentam a percepgdo sensorial e praticamente
forcam a interagdo. Elas obrigam o espectador a confrontar sua
experiéncia e percepcao delas em relacdo tanto ao espago quanto ao
tempo, e a focar em suas propriedades fisicas e na maneira como
foram criadas. Todas as esculturas de Serra estdo preocupadas com
0 que pode ser realmente experimentado e observado. Algumas
revelam o processo de sua criacdo, outras esclarecem aspectos de
suas propriedades fisicas e outras redefinem a natureza do espaco
que ocupam. E somente ao rastrear essas interacdes, ao "trabalhar"
para entender as pecas, que elas se tornam completamente
compreensiveis e significativas. (KRAUSS, 1986, p. 11, traducgéo
nossa).®

8 Serra's works involve the viewer in this creative, exploratory process. They heighten perceptual
awareness and virtually force interaction. They compel the viewer to confront his experience and
perception of them in relation to both space and time and to focus on their physical properties and the
manner in which they were created. All Serra's sculptures are concerned with what can actually be
experienced and observed. Some reveal the process of their making, some clarify aspects of their
physical properties, and others redefine the nature of the space they occupy. It is only in tracing these
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Na segunda metade do século XX, surgem movimentos como 0 expressionismo
abstrato, constituindo uma grande referéncia a Serra, com suas pinturas guiadas pelo
movimento do corpo e muitas vezes livres do cavalete, sendo pintadas em telas no
chéo, devolvendo ao dominio publico a simplicidade e a subjetividade, ignorando as
guestdes tradicionais e as tematicas sociais como forma de libertacdo perante a
sociedade, contudo, sendo chamado muitas vezes de uma arte “alienante” por parte
da critica. Aqui, Jackson Pollock, grande expoente do movimento do expressionismo
abstrato americano e grande referéncia para Serra, deixou como legado a forma de
se conceber a obra, com dinamica e controle sobre o movimento no espaco em uma
espécie de “danca ritmica” onde a agao agrega mais valor do que a pincelada. Pollock
criou uma nova espacialidade em suas pinturas, concebendo uma espécie de
“Espaco-Duo” que ultrapassa o plano bidimensional da tela e leva o espectador a
catarse. Inspirado pelos muralistas mexicanos como Diego Rivera e Orozco, as
pinturas de Pollock comecam a evoluir na escala e a tematica da arte para as massas

comeca a entrar em voga.

Figura 1. Mural - 1943. Jackson Pollock — Oleo e Caseina em tela

Fonte: WikiArt?

A abstracéo e a subjetividade tornam-se o lema deste grupo de artistas, que se
preocupa com o que V&€, e ndo com o que esta nas entrelinhas. “What you see is what

you see” era 0 lema que o artista Frank Stella, também expoente do movimento,

interactions, in "working" to understand the pieces, that they become fully comprehendible and
meaningful.

° Disponivel em: https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/mural-1943-1. Acesso em: 5 dez. 2022.
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resumia suas preocupacdes e acaba por explanar muito do expressionismo abstrato
estadunidense. No status de um artista em ascensao, vivenciando o triunfo do
expressionismo abstrato do qual participavam todos estes ambientes de
experimentacdes, Serra assimilou as licdes deixadas por estes e seus antecedentes,
aplicando o conceito da acdo e dinamica em suas obras. Splashing foi uma série de
performances/esculturas/pinturas apresentadas em suas primeiras exibicdes e
experiéncias onde jogava chumbo fundido nos planos do chéo e da parede com um
ritmo controlado e direto, mostrando suas influéncias artisticas e incitando a relagédo
entre o objeto construido e o espaco criado no momento em que o chumbo se solidifica
na intersec¢ao piso-parede. Durante o ato de jogar o material, Serra recorre ao ritmo
“dancgante” visto na Action Painting de Pollock. Em uma entrevista ao arquiteto Peter
Eisenmann a respeito de sua metodologia e conceituacdo espacial a revista Skyline

na década de 80, Richard Serra comenta sobre sua influéncia advinda de Pollock:

As pinturas de Pollock nunca ultrapassam a borda da tela, a passagem
da pintura é absolutamente controlada. Pessoas interpretam mal o
como do processo e pensam que alguém trabalhando sobre uma tela
no chdo de uma maneira espontanea deve estar fora de controle. Mas
as declaracbes de quanta pintura usa, onde aplicar, todas as
condi¢bes formais como linha, massa, camadas, sdo extremamente
organizadas. [...]. Se minha origem como pintor culminou em algo, foi
em Pollock. (EISENMANN, 1994 apud. FRAJNDLICH, 2009, p. 59).1°

A histéria da arte do século XX é pontuada por retratos famosos do
artista em acéo. E impossivel olhar para o gesto de Serra sem lembrar
da atlética leveza de Jackson Pollock nas fotografias que o retratam
equilibrado acima de suas telas no chdo, o mestre balé de tinta jogada.
E tendo aberto a porta para essa imagem, percebemos que por tras
dela ha toda uma série de outros, artistas trabalhando com pincel e
tinta desdobrados em gestos vigorosos, como nos famosos filmes de
Pablo Picasso e Henri Matisse criando magicamente algo a partir do
nada enquanto cada um demonstra sua arte para nos na superficie
transparente de um vidro. (KRAUSS, 1986, p. 15, traducdo nossa).!

10 EISENMAN, Peter & SERRA, Richard. Interview. In: SERRA, Richard. Writings, Interviews. Chicago:
University of Chicago Press, 1994. p. 141.

11 The history of twentieth-century art is punctuated by famous portraits of the artist at work. It is
impossible to look at Serra's gesture without remembering the lithe athleticism of Jackson Pollock in the
photographs depicting him balanced above his floor-bound canvases, the balletic master of flung paint.
And having opened the door to that image, we realize that behind it stands a whole series of others,
artists at work with brush and paint deployed in vigorous gestures, as in the famous films of Pablo
Picasso and Henri Matisse magically creating something out of nothing as each demonstrates his art
for us upon the transparent surface of a pane of glass.
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Figura 2. Richard Serra durante a instalagdo de sua obra “Gutter Corner Splash — Night
Shift”— 1969 - Chumbo derretido jogado em piso e parede

27

ke

Fonte: The New York Times — Fotografia de John Weber?!?

Tais intencbes foram essencialmente importantes para o Minimal Art,
movimento que surgiu no final da década de 1940, porém adquiriu certa notoriedade
nas duas décadas seguintes. A partir dai, a escultura comegou a ser vista tal como
ocorria com a pintura até este momento, quando a tridimensionalidade entra em

ascensdo.3

12 Disponivel em:
https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/imagepages/2003/11/23/arts/23BLUM.ready.html
Acesso em: 5 dez. 2022.

13 Neste caminho estético, artistas como Carl Andre, Donald Judd, Dan Flavin, Jo Baer e Sol Le Witt
alcancaram um nivel de ruptura nunca antes visto. Com influéncia nos ready-made de Marcel Duchamp,
a Minimal Art influenciou toda uma geracao posterior da arte contemporéanea, solidificando as bases de
artistas como Richard Serra.
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2.2 Verb List: Serra dita suas intencdes

Tendo suas primeiras experiéncias com o manuseio de materiais e técnicas em
torno dos 15 anos de idade, quando trabalhou em uma fabrica de rolamentos e, em
sequéncia, em siderurgicas onde comecou a ter dominio sobre a manufatura do aco,
entendendo suas propriedades, maleabilidade e manipulando-o. O artista proporciona
um ambiente favoravel para a realizacdo de experimentos formais que se tornaram
alvos de discusséo. Verb List, uma de suas maiores e mais importantes obras, onde
escreve 108 verbos e agdes “a realizar’ durante sua vida artistica. Tanto as Splashes
quanto a Verb List sdo importantes obras deste periodo inicial da producdo de Serra
gue fazem parte de seu processo que leva até as suas grandes esculturas urbanas
dos anos 1970 e 1980, mais especificamente o presente caso de estudo: Tilted Arc.
Tais esculturas de Serra demonstram minuciosamente a sua relacédo objeto-espaco,

maximizada no campo do espaco publico mais tarde.

Se o0 gesto de Serra tem uma questao, ela ndo aparece em lugar
nenhum na imagem. De fato, um dos documentos reproduzidos em
The New Avant-Garde é a lista de verbos de Serra, compilada em
1967-68, suspensa no ar gramatical do infinitivo: "rolar, vincar, dobrar,
guardar, curvar, encurtar, torcer, entrelacar..." Esses verbos
descrevem pura transitividade. Para cada um é uma acdo a ser
realizada contra a resisténcia imaginada de um objeto; e ainda assim,
cada infinitivo rola de volta sobre si mesmo sem nomear seu fim. A
lista enumera quarenta e quatro atos antes que algo parecido com um
objetivo da acdo seja pronunciado, e mesmo assim a condi¢cdo do
objeto é elidida: "de ondas", lemos, "de marés", ou novamente, "de
tempo". A imagem de Serra jogando chumbo é como essa suspensao
de acdo dentro do infinitivo: toda causa sem efeito perceptivel.
(KRAUSS, 1986, p. 16, traducéo nossa).'

141f Serra's gesture has an issue, it is nowhere in the picture. Indeed, one of the documents reproduced
in The New Avant-Garde is Serra's list of verbs, compiled in 1967-68, suspended in the grammatical
midair of the infinitive: "to roll, to crease, to fold, to store, to bend, to shorten, to twist, to twine..." These
verbs describe pure transitivity. For each is an action to be performed against the imagined resistance
of an object; and yet each infinitive rolls back upon itself without naming its end. The list enumerates
fortyfour acts before something like a goal of the action is pronounced, and even then the condition of
object is elided: "of waves," we read, "of tides," or again, "of time." The image of Serra throwing lead is
like this suspension of action within the infinitive: all cause with no perceivable effect.



Figura 3. Verb List - 1967. Richard Serra — Lapis e Folhas de Papel

DA
sd

?

5

N
N§*¥§%§
§ IS ITXRDNIRR FAFIRINAIAB D Sy

g@ws«
gs

Fonte: MoMA™®

Lo o
17,
%’ A0 T
G % ;’%

T

SANIIVSIIF RIS

y

|

:

i

§§§§

i

§§§ g

&Y §
¥

39

O artista possui um estreito relacionamento com o espaco criado através de

suas obras e 0 espaco onde estas sdo implantadas. Antes das grandes estruturas

implantadas nos tecidos urbanos, obras como Twins, onde duas estruturas de ago de

cerca de 12,8 metros de comprimento sdo cortadas ao meio e postas sobre um

espaco, por exemplo, mostram sua relacdo de desenho, plano e volume que se

intercalam de diversas maneiras, com a sobreposicdo de elementos, cortes e

inclinacBes. A simetria, ou mesmo a experiéncia do usuario ao visualizar pecas e

junta-las, demonstram a metodologia e a poética envolvida no desenho do artista, que

experimenta as diversas relacdes do olhar com formas estritamente geométricas.

Mas estar em pé entre as duas paredes do trabalho € sentir esta
reconstrucdo em uma relagdo muito especial com o préprio corpo,
experimentando-a através de uma sensacdo extraordinariamente
aguda da prépria simetria do corpo - de como a simetria funciona nédo
como uma identidade entre o lado direito e o lado esquerdo, mas como
uma relagdo inversa, espelhada - ou através de um sentido elevado
da maneira como 0 que esta presente atrds das minhas costas

15 Disponivel em: https://www.moma.org/collection/works/152793. Acesso em: 5 dez. 2022.
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compartilha na formacéo do que eu experimento a frente dos meus
olhos. (KRAUSS, 1986, p. 27, traducéo nossa).®

Figura 4. Twins - 1972. Richard Serra — Aco, 2 Placas

16 But standing between the two walls of the work is to feel this reconstruction in a very special relation
to one's own body, to experience it through an extraordinarily acute sensation of the body's own
symmetry—of the way that symmetry works not as an identity between right and left sides, but as an
inverse, mirror relationship—or through a heightened sense of the manner in which what is present to
me in the space behind my back shares in the formation of what | experience in front of my eyes.

17 Disponivel em: https://beverlypress.com/2016/12/twins-sculptures-to-remain-on-display-at-beverly-
hills-city-hall/. Acesso em: 5 dez. 2022.
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E crucial o entendimento de uma retrospectiva, mesmo que breve, destas
operacOes sobre o material criadas por Serra até o0 momento de climax sobre a
intervencdo em um espaco publico de fluxo com Tilted Arc, pois, em cada uma, 0
artista vai apresentando uma problemética, um verbo, que € resolvido, ou
guestionado, criando uma nova questdo que sera resolvida em uma préxima obra.
Assim, neste primeiro momento do artista, uma continuidade é observada em cada

obra, sendo uma materializagdo de seu pensamento.

O volume muitas vezes aparece por conta do desenho e a formulacdo de suas
formas, com grandes planos macicos e horizontais que norteiam o espaco atraves de
uma linha do horizonte controlada, Serra ndo se preocupa com a relacdo de
entendimento entre o espectador e tais relagdes, para ele “as decisdes conceituais,
compreendidas ou ndo, sdo o que dao a obra o seu potencial.” (SERRA, 2014, p. 58),
entretanto, tais relacbes podem ser consideradas como modificadoras do
entendimento de espaco como lugar? Ou apenas sdo consideradas intervencdes

artisticas de carater visual e contemplativo?

Tais questbes sdo abordadas por Serra em um segundo momento de sua
histéria, onde aqui a relacdo do artista com a peca € substituida por uma relacédo da
obra que se volta ao espaco publico, reagindo a seu observador. Neste momento, as
escalas das operacoes de Serra tensionam a relacdo de escultura e o espaco, pois,
estas sendo maiores do que o corpo daguele que a vivencia, se faz necessario o
percorrer sobre a peca para sua fruicdo e apreensao. O contornar sobre a obra agora
joga a dimensédo espacial para a discussdo temporal, isto se da na concretude da
apreensao sensivel, demandando uma temporalidade para ser usufruida. Este ponto
é fundamental, pois se encontra em uma intermediaria entre a escultura e arquitetura,

pois esta introduz a ideia do percurso.

As grandes estruturas de ago das décadas de 1970 e 80 trouxeram
uma nova dimenséo para o envolvimento do espectador na escultura
de Serra; elas alteram e remodelam a percepcdo do espaco do
espectador. Como apenas partes dessas obras podem ser vistas de
um Unico ponto de vista, elas requerem que se gaste tempo
caminhando, olhando, antecipando e lembrando. As pecas mudam de
configuracdo a cada passo do espectador, tornando-o consciente da
relacdo das obras com ele mesmo e com o espaco que ocupam. O
movimento do corpo em torno e através das obras fornece
informacBes mais completas sobre as pecas e seu espaco. O
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significado delas se desenrola através da experiéncia fisica
continuamente mutavel do espectador da escultura. (KRAUSS, 1986,
p. 12, traducdo nossa).*®

Com a chegada e a traducgéo dos ideais da fenomenologia e suas aplicacdes
embutidas no livro "Fenomenologia da Percepcao” de Merleau-Ponty, uma das obras
mais importantes nesse campo, a abordagem da percepcdo de mundo através do
corpo e da experiéncia sensorial aparece a esta geracao de artistas. A partir dessa
experiéncia do corpo visto como o meio pelo qual o sujeito se relaciona com o mundo,
sendo uma atividade que envolve todo o corpo, e ndo apenas 0s sentidos classicos,
os artistas puderam sair da abstracao formal dos “expressionistas abstratos” e

comecaram a propor experiéncias locais.*®

A geracdo dos anos 1960 encontrou no texto de Merleau-Ponty a
analise de "uma espacialidade sem coisas", o que deu lastro
intelectual e tedrico para suas proprias preocupagcfes com uma arte
abstrata seriamente intencionada. "Uma vez que a experiéncia da
espacialidade é relacionada com a nossa implantagdo no mundo”, eles
puderam ler |4, "sempre havera uma espacialidade primaria para cada
modalidade dessa implantacdo”. Quando, por exemplo, 0 mundo de
objetos claros e articulados é abolido, nosso ser perceptivo, cortado
de seu mundo, evolui uma espacialidade sem coisas. (KRAUSS, 1986,
p. 29, traducdo nossa).?°

18 The large steel structures of the 1970s and '80s have brought a new dimension to the viewer's
involvement in Serra's sculpture; they alter and reshape the viewer's perception of space. As only parts
of these works can be seen from any one vantage point, they require that time be spent in walking,
looking, anticipating, and remembering. The pieces change configuration with the viewer's every step,
making him aware of the relation of the works to himself and to the space they occupy. The body's
movement around and through the works gives fuller information about the pieces and their space. Their
meaning unfolds through the viewer's continually changing physical experience of the sculpture.

19 Tal operacdo ja ocorria de forma semelhante anteriormente com o cubismo. Pois os artistas
comecaram a diluir os limites da tela, focando o centro da imagem e diluindo seus limites, fazendo uma
espécie de representacao da prépria experiéncia do olhar, desfocando a periferia do campo visual.

20 The generation of the 1960s encountered in Merleau-Ponty's text the analysis of "a spatiality without
things," which gave intellectual and theoretical ballast to their own preoccupations with a seriously
intended abstract art. "Once the experience of spatiality is related to our implantation in the world," they
could read there, "there will always be a primary spatiality for each modality of this implantation. When,
for example, the world of clear and articulate objects is abolished, our perceptual being, cut off from its
world, evolves spatiality without things.
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2.3 Sight Point e Terminal

Durante a década de 1970 (cerca de uma década antes de Tilted Arc), o artista
comeca a conceber obras de carater monumental para espacos publicos. Em Sight
Point, o artista cria uma estrutura vertical de 12 metros de altura contendo trés placas
de aco. Aqui, a tematica da tensdo € a mesma. Os grandes planos verticais e a forma
triangular gerada no interior da peca conferem ao espectador diferentes formas de se
enxergar e vivenciar o espaco, ndo sendo possivel distinguir a forma exterior quando

se esta no interior da peca.

Sight Point foi pensada para ser implantada para o Centro de Artes na
Universidade Wesleyan projetado pelo arquiteto Kevin Roche em Middletown,
Connecticut. Entretanto, embora o comité da construcdo houvesse convidado Serra
para realizar um modelo, o fundo financeiro ndo havia sido materializado, em parte
por conta de restricbes orcamentarias e talvez por uma falta de interesse pela
escultura. De acordo com Serra, ele venceu o concurso, realizado em 1971, apenas
para ser negado pelo arquiteto por conta de sua escultura ser “muito alta e muito perto
do prédio histérico do campus” (SENIE, 2002, p. 10). Por fim, Sight Point foi construida
em 1975, para o museu de Stedelijk, em Amsterda, sendo a primeira ocorréncia de

realocacdo de uma obra de Serra.
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Figura 5. Sight Point — 1972-1975. Richard Serra - Aco

Fonte: Wikimedia%

Terminal foi outra pecga de Richard Serra com carater controverso em relagao
ao espaco aplicado. Pensada para ser implantada em uma quadra da Pennsylvania
Avenue, entre o Capitélio e a Casa Branca e seguindo a ldgica de Sight Point, empilha
placas de aco em uma escultura de carater monumental em um importante local para
a contemplacdo civica e plastica da cidade. Contudo, mais uma vez,
desentendimentos com o responséavel pelo projeto de revitalizagdo, o arquiteto Robert
Venturi, culminaram na nao realizagdo do projeto, sendo novamente realocado, desta

vez para a cidade de Bochum, na Alemanha.

21 Disponivel em:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f5/Sight_Point_%28for_Leo_Castelli%29 03.jpg.
Acesso em: 5 dez. 2022.
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Nos meus trabalhos iniciais, a linha denota o peso das formas a
medida que eles se inclinam. (E muito simples: uma massa vertical
nao revela seu peso do mesmo modo que um plano inclinado, pois o
centro de gravidade foi alterado. Isso pode ser percebido na borda.)
Em geral, nas estruturas de chumbo e de aco, ha uma convergéncia
de linhas em pontos de contato especificos e em junc¢des que,
simultaneamente, d4 a forma estabilidade e equilibrio e formula a
estrutura do desenho na sua integridade. Essa ideia da linha como
peso convergente atravessa o trabalho, de House of Cards até Sight
Point e Terminal.?? (SERRA, 2014, p. 56).

e

22 Entrevista de Richard Serra a Lizzie Borden, publicada pela primeira vez no catalogo Richard Serra:
Tekeningen/Drawings em 1977.
Z Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Terminal_by_ Richard_Serra_2.jpg. Acesso em: 5

dez. 2022.
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Tal operacdo de dialogar com o peso especifico e 0 peso visual da peca,
invertendo a posicéo da forma € vista também na obra de Paulo Mendes da Rocha,
que sera abordada no proximo capitulo, em relacdo a sua obra do Museu Brasileiro
da Escultura e Ecologia, o MuBE. Neste projeto, o arquiteto cria uma fresta, e descola
uma pega monolitica de concreto protendido com seus apoios, criando uma “peca que
voa no ar’. Tais operagdes semelhantes denotam similaridades de efeitos visuais e

tematicas em diferentes recortes de tempo entre os dois artistas.
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2.4 St. John’s Rotary Arc

O arco ndo era uma forma totalmente nova para Richard Serra. Na década de
80, antes de Tilted Arc, este realizou St. John’s Rotary Arc, implantado na saida da
rotatoria do Holland Tunnel, em Nova lorque. O trafego e a localidade atrairam a
atencdo de Serra, que ao construir o arco com 3,6 metros de altura, acaba por
equalizar a altura de sua peca com base na altura dos caminhdes, passarelas e o
primeiro nivel das construcdes ali existentes. No que diz respeito ao aspecto formal,
as obras sdo parecidas, contendo o mesmo material e forma, contendo o arco
levemente inclinado. Todavia, no sentido interpretativo e fenomenoldgico, a intengéo
e tematica de St. John’s Rotary Arc se difere. Aqui Serra trabalha com a percepcao

prioritariamente causada pelo movimento dos carros em relacédo a peca.

“[...] A colocacao do Arc define uma concavidade e uma convexidade
volumétricas, isto é, a area da rotatoria delineada elipticamente
funciona como um plano de fundo ou de base que o Arc divide em dois
volumes esculturais separados. O Arc ndo representa o contexto, mas
redefine seu conteudo.” (SERRA, 2014, p. 68).

Figura 7. St. John Rotary Arc — 1980. Richard Serra — Ago Cor-ten

Fonte: SERRA, 2014, p. 65 — Fotografia de Gianfranco Gorgoni
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N&o ha preocupacao em relagcdo a uma especulacao ou simbologia com o arco,
nao se importando nem com a tipologia do espectador, para Serra “[...] Afirmacdes
sobre a contemplacdo de uma obra de arte sdo sempre especulativas. O “motorista”
e “o pedestre”, como espectadores do Arc, sao ficgcdes.” (SERRA, 2014, p. 69). A
guestao pertinente com este Arc recai primordialmente na percepcdo com o terreno e
a questao espaco-temporal. O espectador, movimentando-se a pé€, ou de carro, possuli
diferentes visGes e interpretacbes da peca, muitas vezes sendo norteadora e
funcionando como um ponto de neutralizacao do espago ao redor. Segundo KRAUSS,
"Serra imaginou uma certa narrativa para a visualizacao desta obra, uma espécie de
cenario cinematografico, mesmo que para um filme nunca realmente contemplado".?*
(KRAUSS, 1986, p. 35, tradugéo nossa).

A duracédo de tempo de observacdo distingue a experiéncia que o
pedestre tem do Arc da que o motorista tem. Ambos retém uma
multiplicidade de visdes sucessivas. Para o motorista, a multiplicidade
de visOes esta embutida num inseparavel continuo espacial e temporal
[...].- Dada essa distincdo essencial, as experiéncias de motorista e
pedestre sdo idénticas, na medida em que nenhum dos dois pode
atribuir a multiplicidade de visbes a uma leitura gestaltica do Arc. Sua
forma permanece ambigua, indeterminavel, incognoscivel como uma
entidade. (SERRA, 2014, p. 71).

St. John’s Rotary Arc pode ser considerado como um precursor de Tilted Arc,
visto que a ideia deste veio com a implantacédo de St. John’s. E importante ver a
relacdo que o artista possui aqui com o tecido urbano, visto que o Holland Tunnel se
encontra na porta de entrada da cidade, um espaco de entroncamento que simboliza
esta vontade interferir nesta situacdo urbana e neste local que se encontra em uma
situacdo de ndo-lugar. Entretanto, atualmente o local encontra-se fechado para
pedestres, tornando-se inutilizavel em um tecido urbano tdo complexo. Contudo, uma
grande proposta apoiada por diversas associa¢des locais, como o Rotary Park, segue
com coleta de assinaturas e ganhou diversas premiacdes, além de estar muito

presente na midia estadunidense.

24 Serra imagined a certain narrative for the viewing of this work, a kind of cinematic scenario even
though for a film never really contemplated.



49

2.5 Tilted Arc: Ascenséao e Queda

Tilted Arc surgiu no meio de polémicas e controvérsias perante o programa ao
qual foi comissionado. A relacdo do interesse privado com a interagcdo publica nos
espacos civicos estadunidenses comecou a ser discutido dos anos 1960 em diante
no pais, onde o programa de artes e arquitetura da agéncia do governo estadunidense
de administracdo de servicos gerais (GSA) foi criado na década de 1960, a fim de
incorporar pecas de arte em projetos e espacos publicos, dando énfase nos artistas
estadunidenses. Entretanto, no ano de 1979, o GSA passava por diversos escandalos

de corrupcgéo.

‘A agéncia gastava aproximadamente cinco bilhdes de dodlares
anualmente como agente de compra do governo federal, entretanto,
era reportado que estava perdendo milhdes de délares a cada ano
para roubos e corrupgao”. (SENIE, 2002, p. 21).

A situacéo cadtica a qual a GSA sofria levou a prisdo de varios funcionarios e
membros e teve forte influéncia na decisdo das futuras comissfes referentes ao
programa de artes e arquitetura, funcionando como uma forma de pressao perante o

publico, devido a tais escandalos.

Localizado na Foley Square, na praca do edificio Jacob K. Javits Federal
Building, a obra situa-se no centro civico de Manhattan, sendo um importante espaco
publico com valor politico e juridico para a histéria de Nova lorque. Contendo uma
mistura de agéncias federais, cortes municipais, 6érgdos do governo e escritorios
comerciais 0 espaco acabou tornando-se fragmentado e de dificil classificacdo. Tal
caracteristica fragmentada de seu espaco e uso € consequéncia da mudanca em
relacdo aos espacos publicos prevista na lei de zoneamento de Nova lorque durante
a década de 60. Todavia, foi alvo de duras criticas durante as décadas de 70 e 80,

sendo chamado de “um dos espagos publicos mais feios da América”.?®

25 SENIE, 2002, p. 91.



50

Figura 8. Tilted Arc. Richard Serra — 1981 — Aco Cor-ten
g -
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Fonte: SENIE, 2002, p. XI

Antes de Tilted Arc, o local da implantacdo consistia de uma praca aberta,
pavimentada, composta por uma fonte seca, sendo lugar de passagem de pedestres
e trabalhadores do local, entretanto, sem nenhuma caracteristica de permanéncia.
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Pode-se dizer que tal local se caracterizava em uma condicdo de nao-lugar, como
visto no contexto dado por Marc Augé anteriormente. Tal fato levou a GSA a uma
comissao para realizar uma escultura no local, o que induziu a uma mudanca nas
politicas da GSA, que agora incluiriam em seus conselhos especialistas em arte a fim
da escolha do artista comissionado. Esta operagcao também pode ser vista como uma
tentativa, através da arte publica, de resgatar uma espécie de sentimento ou
importancia sensorial ao espaco, conduzindo-o a categoria de lugar. Através da
experiéncia do percurso e do olhar de uma obra isto seria possivel, na visdo da

organizacao.

Figura 9. Localizacdo Tilted Arc - E
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Fonte: Google Earth e Imagem editada pelo autor

Em 1973, foi recomendada “uma escultura abstrata de ago ou bronze, a fim de
combinar com a cor do metal da entrada principal do edificio (localizado no Federal
Plaza)” (SENIE, 2002, p. 22). Como sugestdo, houve diversos artistas que foram
pensados e que previamente havia trabalhado em esculturas de carater publico em
Chicago com sucesso. Nomes como Robert Irwin, Donald Judd, Ellsworth Kelly e
Richard Serra foram alguns destes, e Serra foi escolhido em agosto de 1979 pelo
comité da GSA.
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Cada um dos membros do painel falou a favor de certos artistas. Colt,
0 representante do arquiteto, inicialmente favoreceu Ronald Bladen,
Christopher Wilmarth e Nancy Holt; na segunda votagéo, ele votou em
Holt, Robert Irwin e Bladen. Os seis artistas encaminhados para a GSA
e classificados em ordem de preferéncia foram Robert Irwin, Richard
Serra, Donald Judd, Robert Rauschenberg, Ronald Bladen e Ellsworth
Kelly. A primeira escolha do painel, Irwin, foi eliminada porque ele ja
havia aceitado uma comissao da GSA para o prédio do Old Post Office
recentemente renovado na Pennsylvania Avenue em Washington,
D.C... Serra, um escultor substancialmente diferente, assim se tornou
a primeira escolha do painel por padrdo. 26 (SENIE, 2002, p. 22-23,
traducéo nossa).

2.5.1 Primeiras reacfes

Serra foi criticado nas primeiras mostras da obra a comisséo julgadora, visto
pelos membros do comité como uma “parede” ou mesmo um “simbolismo de uma
barreira” (SENIE, 2002, p. 23). Contudo, a pressao por uma escultura no Federal
Plaza, alvo de grandes criticas, além das constantes discussdes a respeito da GSA
levaram a um processo de aceitacdo pela peca de Serra, além do adiantamento de
sua montagem. Em 1981, Tilted Arc estava montada.

Essa escultura, uma grande placa de ferro curva colocada na
transversal da Federal Plaza, questiona 0 espaco e o uso da praca, ao
interferir no percurso habitual de seus frequentadores, Richard Serra
nota a dindmica e os fluxos da praca para entdo propor sua escultura.
Esta obra tem como principal caracteristica sua escala e propor¢cao em
relacdo ao local, a maneira em que se insere, numa praca com o0
pavimento geométrico deve ser pautado, percebe-se um entendimento
acerca da praca e do ambiente urbano, além do dominio por parte do
artista dos aspectos morfol6gicos desse espaco. A escala, o material,
a implantagéo da praga, a forma, o peso e o modo de lidar com o
padrdo do piso sdo definidos de maneira pertinente para uma obra
coesa e coerente com o entorno, dado o objetivo do artista. Todos
esses aspectos fazem parte do processo e da escolha subsequente
ao entendimento. (DURAN, 2017, p. 172-173).

26 Each of the panel members spoke in favor of certain artists. Colt, the architect's representative, initially
favored Ronald Bladen, Christopher Wilmarth, and Nancy Holt; on the second ballot he voted for Holt,
Robert Irwin and Bladen. The six artists forwarded to the GSA and ranked in order of preference were
Robert Irwin, Richard Serra, Donald Judd, Robert Rauschenberg, Ronald Bladen, and Ellsworth Kelly.
The panel's first choice, Irwin, was eliminated because he had already accepted a GSA commission for
the recently renovated Old Post Office building on Pennsylvania Avenue in Washington, D.C... Serra, a
substantially different kind of sculptor, thus became the panel's first choice by default.
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Sua recepcdo ja durante a montagem nao foi positiva, com protestos dos
trabalhadores locais em relacdo a monumentalidade da escultura, que atrapalharia a
movimentacgao e a vista locais. Abaixo-assinados e protestos comecaram durante 0s
anos seguintes. Segundo matéria no jornal The New York Times, de Joseph Berger,
diversos trabalhadores depuseram contra a escultura, sendo veiculado um cartaz

chamando a populacdo para debater na audiéncia publica em relacéo a obra.

Trabalhadores depuseram em audiéncias realizadas pela
Administracdo de Servigcos Gerais em marco passado, chamando o
trabalho de feio e arido, e disseram que sua altura estragava a vista
dos prédios do outro lado da Rua Lafayette, na Praca Foley. Eles
também afirmaram que o trabalho diminuiu as oportunidades para
concertos e outros eventos na praca. Entretanto, nessas mesmas
audiéncias, o valor do trabalho foi defendido por muitos artistas,
incluindo os escultores George Segal, Claes Oldenburg e George
Sugarman. O ex-senador Javits, para quem o prédio foi nomeado,
também se opds & mudanca. (BERGER, 1985, p. 25, traducéo
nossa).?’

27 Workers testifying at hearings held by the General Services Administration last March called the work
ugly and barren and said its height spoiled their view of the buildings across Lafayette Street in Foley
Square. They also said the work had diminished opportunities for concerts and other entertainments in
the plaza. However, at those same hearings the value of the work was defended by many artists,
including the sculptors George Segal, Claes Oldenburg and George Sugarman. Former Senator Javits,
for whom the building was named, also opposed relocation.
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Figura 11. Flyer de divulgacdo a populacdo para chamamento a audiéncia publica sobre o
Tilted Arc
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A audiéncia publica realizada em 1985 foi um ponto de virada na discussao em
torno da obra devido a seu carater midiatico e grande repercussao. Diversos artistas,
criticos de arte especializados, jornalistas, politicos e trabalhadores participaram tanto
a favor da permanéncia quanto a sua destruicdo. Em um artigo de Douglas Mc. Gill,

no mesmo jornal, é dito um pouco de como foi a experiéncia da audiéncia:

Os membros do painel, sentados atrds de uma grande mesa na frente
da sala, estavam ladeados, de um lado, por uma exposicdo de
fotografias antes e depois da praca e, do outro, por uma grande pilha
de cartas a favor da remocéo da escultura e uma pequena pilha de
cartas contra: "Bom dia, meu nome é William Toby", disse o Sr. Toby,
administrador regional da Administracdo de Financiamento de
Cuidados de Saude, e um dos primeiros oradores. "Durante meus 17
anos de emprego neste prédio, nada ofendeu mais a mim e a minha
equipe do que a instalacdo desta enorme barreira de metal
enferrujado. Estou aqui hoje para recomendar sua realocacao para um
local melhor - um ferro-velho”. Em tom e conteudo, as observacdes do
Sr. Toby refletiram as opinides de muitos outros funcionéarios do prédio
federal, autoridades publicas e alguns moradores do bairro, que
falaram a favor da remocéo da escultura pelo governo. Eles afirmaram
gue a peca ndo apenas é feia e um alvo para grafites, mas também
encerrou efetivamente o uso da pragca, em Foley Square, para
concertos e outros eventos publicos. No entanto, a partir do
depoimento do Sr. Serra, que apresentou seus pontos dando
frequentes tapas sobre a tribuna, diversas autoridades publicas,
artistas, negociantes de arte, criticos e profissionais de museus
defenderam vigorosamente a escultura, rebatendo criticas e
articulando fervorosamente o que acreditam ser 0s principios
fundamentais do caso. Liberdade de Expressao. "Se o0 governo puder
destruir obras de arte quando confrontado com pressoées restritivas",
disse o Sr. Serra em seu comunicado, "entdo sua capacidade de
promover diversidade artistica e seu poder de salvaguardar a
liberdade de expressao criativa estardo em perigo. (C. MCGILL, 1985,
traducdo nossa).?®

28 The panel members, seated behind a large desk at the front of the room, were flanked, on one side,
by an exhibit of before-and-after photographs of the plaza and, on the other, by a big pile of letters
favoring removal of the sculpture and a small pile of letters against: "Good morning, my name is William
Toby," said Mr. Toby, regional administrator of the Health Care Financing Administration, and one of
the first speakers.” During my 17 years of employment in this building, nothing has offended me and my
staff more than the erection of this huge, rusted metal barrier. | am here today to recommend its
relocation to a better site - a metal salvage yard." In tone and substance, Mr. Toby's remarks reflected
the views of many other employees of the Federal building, public officials and some neighborhood
residents, who spoke in favor of the Government's removal of the sculpture. The piece, they said, is not
only ugly and a target for graffiti, but has also effectively ended the use of the plaza, at Foley Square,
for concerts and other public gatherings. Yet beginning with the testimony of Mr. Serra, who punctuated
his points with frequent hand-slaps on the podium, an array of public officials, artists, art dealers, critics
and museum professionals strongly defended the sculpture, rebutting criticisms and fervently
articulating what they believe are the paramount principles of the case. Freedom of Expression.” If
government can destroy works of art when confronted with restrictive pressures,” Mr. Serra said in his
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Figura 12. Office Workers and Artists Debate Fate of a Sculpture - 1985
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Fonte: C. MCGILL, 1985

O ponto de virada no caso foi com a mudanca da gestdo da GSA a William
Diamond, grande antagonista e critico da obra. Assim o destino de Tilted Arc foi
selado, com a convocacdo de uma audiéncia publica em 1985, onde Serra, mesmo
apoiado por diversas personalidades do mundo artistico que recorreram a
especificidade da obra e sua ndo remocdo ndo convenceram o juri, gerido por

Diamond (que

ja& demonstrava sua parcialidade em relagdo a pecga).

statement, "then its capacity to foster artistic diversity and its power to safeguard freedom of creative
expression will be in jeopardy.”
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Consequentemente, a Associacdo Nacional de Educacéao (NEA) acabou por entrar na
discusséo, e propds uma nova localidade para a obra, chegando a encontrar duas
instituicdes que desejariam possuir a peca (mesmo sem o0 consentimento de Richard
Serra).

Durante a instalagdo do Tilted Arc e no periodo imediatamente
posterior, a GSA recebeu poucas reclamacoes. Porém, o juiz Edward
D. Re, da Court of International Trade (localizada no nimero 26 da
Federal Plaza), desenvolveu uma hostilidade especial em relagdo a
obra. Em julho e agosto de 1981, enquanto a instalacdo ainda estava
em curso, ele escreveu cartas a GSA em Washington, numa tentativa
de impedir que a escultura — que ele caracterizou como “uma barreira
de aco enferrujado” — fosse “afixada permanentemente a praga”. Ele
observou que n&do estava sozinho em seu desgosto pela peca,
mencionando que a critica de arte do The New York Times, Grace
Glueck, havia descrito Tilted Arc como “a obra externa mais feia da
cidade”. (SERRA, 2014, p. 157).

2.5.2 O Desfecho

Sua remocéao a outro local acabou ndo sendo aceita e as discussdes em torno
do Tilted Arc culminaram em margco de 1989 pela remocdo da escultura, sendo
transferida para um balcao no Brooklyn, e mais tarde, para uma localizacao privada
de Richard Serra, onde nunca mais foi vista. Toda a questéo juridica a qual Tilted Arc
passou possui um viés de parcialidade aparente, o que levou a muitas criticas por
diversas partes do mundo da arte, onde artistas e diversas personalidades acabaram
por criticar a atitude parcial da GSA e principalmente da midia local, que em muitas
vezes adotou um lado critico e negativo a respeito da obra.

A imprensa, porém, nunca questionou a afirmacéo de Diamond de que
0 publico era contrario ao Tilted Arc. Mais de 350 artigos na imprensa
local e nacional perpetuaram a falsa informagé&o, e os seus autores se
sentiram obrigados a ficar do lado da “maioria” ou do “povo” e contra
o artista. Até mesmo escritores que defendiam a escultura sentiram
uma necessidade populista de se alinhar com essa maioria imaginaria.
ApO6s uma descri¢cdo muito sensata do Tilted Arc e de seu contexto, 0
critico de arquitetura do New York Times Paul Goldberg disse: “Depois
disso tudo, vale a pena manter a obra? Idealmente, sim. A arte publica
raramente atinge um consenso total. Embora o governo néo deva se
curvar a pressoes incidentais no que diz respeito a arte publica, uma
oposicao quase total € uma coisa bem diferente”. [...] Como resultado,
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a impressao de que a maioria do publico queria a remocao do Tilted
Arc perpetuou-se, e persiste. (IMS, 2014, p. 162-163).

O governo dos Estados Unidos destruiu Tilted Arc em 15 de marc¢o de
1989. Excedendo direitos de propriedade, autoridades da General
Services Administration (GSA) ordenaram a destruicdo da escultura
publica que a prépria agéncia havia encomendado dez anos antes. A
profanacdo final veio apdés cinco anos de deturpacfes, falsas
promessas e julgamentos espetacularizados na midia e nos
tribunais.?® (SERRA, 2014, p. 155).

Figura 13. Remocéo do Tilted Arc — 1989

Fonte: TATE Museum — Fotografia de Jennifer Kotter°

Apés sua remocao, a praca recebeu alguns mobiliarios urbanos de catalogos
publicos que foram implantados nos primeiros anos, onde William Diamond fez
guestao de anunciar novas ideias e planos para o local, tornando-se uma espécie de

“artista” para o espacgo. Segundo Senie, “Diamond de fato, tornou-se tanto parte do

2% Publicado pela primeira vez na revista Art in America, V.77 em 1989.
30 Disponivel em: https://media.tate.org.uk/aztate-prd-ew-dg-wgtail-st1-ctr-
data/images/richard_serra_tilted_arc_0.width-840.jpg. Acesso em: 7 dez. 2022
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painel de jari, quanto artista” (SENIE, 2002, p. 96). Entretanto, alguns anos apoés a
instalacdo de tais mobiliarios, a administracdo nacional tratou de encomendar uma
nova comissdo, desta vez a paisagista Martha Schwartz, que propds um novo
desenho ao local, com bancos também curvados, e uma espécie de canteiros centrais
em volta destes bancos arqueados, trazendo uma nova dindmica a praca. E curioso

ver as intencdes da paisagista, que era admiradora da obra de Serra.

Figura 14. Jacob Javits Plaza. Martha Schwatz - 1997
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Fonte: Martha Schwartz Partnerss!

31 Disponivel em: https://images.squarespace-
cdn.com/content/v1/637539f6¢c4d9e435ebb095bc/1673553235376-
WC5UZJOMP5G00MEMURCS/Jacob-Javits-Plaza-New-York-MSP-3.jpg?format=2500w. Acesso em
7 dez. 2022.
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2.5.3 Legado

Incbmodo ou ndo, sua forma monumental pode ser analisada como proposital,
no intuito de gerar uma discussao a respeito do lugar inserido. E importante destacar
a forca e relevancia de toda a acdo midiatica ao redor do caso, pois por conta de seu
carater e toda sua historia, o caso Tilted Arc dificultou diversos trabalhos e marcou

toda a carreira de Serra.

A obra de site-specific substituiu a pratica da inser¢cdo de obras
caracterizadas como complemento ‘decorativo’ do espago urbano,
contudo, o interesse pelo contexto ultrapassou o tecido urbano
passando a incorporar, também, o publico. Tilted Arc era uma obra de
arte publica que ultrapassava sua constituicdo formal e material.
Apesar de prevalecer, nesta obra de Serra, as referéncias fisicas do
lugar, a cidade, em todas as suas dimensdes (fisica, cultural, publica,
psicoldgica, politica, social etc.), também fazia parte da obra. Foram
estas dimensdes que determinaram as reacdes do publico perante a
obra. (CARTAXO, 2009, p. 5-6).

“O publico tem um interesse na existéncia de museus, mas também
tem um interesse em ndo ter todos 0s seus espacos abertos tratados
como se fossem museus, nNos quais os interesses estéticos [i. e.,
privados] dominam com toda razdo. A delicada localizacdo
arquitetbnica do Titled Arc na Federal Plaza ignora a realidade
humana da praca. Se ele ndo estivesse cego para nada além do
estético, Serra poderia ter aprendido alguma coisa sobre a orientacdo
humana no espaco e no lugar. Permanecendo onde ele esta, Tilted
Arc é um sorriso de metal do mundo da arte, tendo abocanhado um
pedaco do mundo publico, o que significa ter em seus dentes
estampados para sempre que o publico seja amaldigcoado”. (DANTO,
1987, p. 93-94).

Em que ponto o Federal Plaza poderia ser classificado como um lugar? Seu
aspecto passageiro, como ponte de conexdo entre a rua publica e os edificios o
tornam uma zona sem classificacédo definida, uma espécie de vazio urbano? O espaco
concebido ali € apenas um espaco, transitorio e 6rfao de valor e memaria ou um lugar,
com auséncia de infraestrutura publica e ativa, entretanto ainda sim um lugar
modelador de um espaco publico mais abrangente? Talvez, Tilted Arc foi implantado
ali justamente para incitar tal questionamento. Em uma localidade tdo importante, com

uma formalidade atmosférica tdo agucada por conta dos varios oficios
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governamentais e juridicos ali inseridos, o que significa uma peca que rompe ao meio
toda esta solidez? Seria a discussao a verdadeira obra, e Tilted Arc apenas a fungéo

motriz deste debate publico?

Serra defende que a “especificidade local” do Tilted Arc estava
determinada tanto pelas condicBes materiais e sociais, quanto pela
exigéncia estética. Ele tinha a intencdo de confrontar o publico no
campo comportamental “onde o observador interage com a escultura
no seu contexto, [...] para engajar o publico num dialogo que poderia
melhorar sua relagdo com toda a pracga, tanto perceptivamente quanto
conceitualmente”. A escultura nao poderia, de fato, interditar o
movimento, mas poderia (e assim o fez) causar a sensagdo de
blogueio no observador. A experiéncia de opressao foi suficientemente
real, mas Serra queria que essa sensacgao redirecionasse a atencéo
para sua efetiva fonte opressora dentro do mecanismo do poder
estatal. Ele esperava que a escultura redefinisse o espago por ela
mesma; e assim se fez — até mesmo para além de suas expectativas.
(HEIN, 2018, p. 7-8).

A controvérsia em torno da Tilted Arc gerou debates acalorados sobre a
censura artistica e a democratizacéo do espaco publico. A partir desse episodio, foram
implementadas mudancas significativas na politica de arte publica em Nova lorque,
com uma maior participagdo da comunidade na escolha e implementagao das obras
de arte, bem como a valorizacdo da diversidade estética e tematica. Um marco na
reflexdo sobre as possibilidades e limites da arte publica e da fenomenologia do lugar,
a obra provocou debates sobre a relacéo entre os individuos e o espaco publico, bem
como sobre o papel da arte na constru¢do de uma cidade mais democratica e plural.

Em um artigo de 1985 na secéo de opinido, um professor de escultura faz uma
comparacdo de Tilted Arc com uma escultura de Auguste Rodin: “Monumento a
Balzac”, onde discute o que faz o verdadeiro carater da obra: Sua localidade, ou sua

discussao?

No artigo "Tilted Arc Removal Draws Mixed Reaction" (Secdo
Residencial, 6 de junho), a declaracdo de Robert Buck, diretor do
Museu do Brooklyn, me chama particularmente a atencéo. Ele propde
uma férmula que considero historicamente infundada: quanto mais
controversa é uma obra de arte no momento de sua criagdo, mais

7

significativa € a declaragcdo que ela faz. Assim, devido a toda a
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publicidade, "Tilted Arc" deve ser uma obra-prima. Como alguém que
estudou a historia da escultura, acredito que esse ditame esta longe
de ser factual. Com base no que sabemos sobre Egito, Grécia e
Renascenca, isso ndo foi 0 caso de obras de arte publicas ou grandes
encomendas esculturais. Se o Sr. Buck se refere apenas a escultura
moderna e se a escultura moderna pode ser considerada a partir de
Rodin, entdo seu melhor caso pode ser feito com a controvérsia em
torno de "Balzac", mas a comparacao é fragil no maximo. Devido aos
comentarios vitridlicos tanto da imprensa quanto daqueles que viram
a escultura, chamando a representacdao do romancista de "larva sem
forma" e "foca", Rodin foi forcado a retirar o gesso do Saldo em 1898,
e a encomenda foi posteriormente dada a um amigo, Alexandre
Falguiére. Dois anos depois, em uma retrospectiva, Rodin exibiu a
peca novamente, e "Balzac" foi recebido com entusiasmo popular por
milhares de visitantes. ApG0s cinco anos, a peca de Richard Serra ainda
encontra um grau significativo de antagonismo. Por qué? Talvez n&o
seja porque € uma grande escultura, ou mesmo uma obra-prima, como
sugere o Sr. Buck. Talvez o problema né&o tenha nada a ver com ser
ou ndao uma obra-prima. O problema pode ser que a escultura esta
infelizmente localizada. Ao contrario de "Balzac", onde o antagonismo
era direcionado a escultura em si, a controvérsia de "Tilted Arc"
centrou-se no local, e ndo no objeto escultural que é "Tilted Arc". A
razdo pela qual considero isso importante € que ha uma peca
semelhante de Serra, "Rotary Arc", na saida do Holland Tunnel.
Ninguém reclamou dessa peg¢a ao longo dos cinco anos de sua
existéncia dentro da rotatéria. O argumento formalista que infere
diferentes tamanho, local, material, portanto, escultura diferente, é
I6gico até certo ponto, mas meu ponto é que, no sentido mais amplo
da escultura, as pecas sdo tdo semelhantes a ponto de serem
comparaveis. Uma, 15 quarteirbes ao norte e a oeste da outra, € o
centro de nenhuma controvérsia, mas sim de aceitagcdo completa,
enquanto a outra é principalmente encontrada com antagonismo
daqueles que trabalham no prédio em frente. Qual escultura é a obra-
prima e qual € menos? A controvérsia agora, ou alguma vez foi, o
critério principal para o status de obra-prima? Acredito que o valor
estético de um objeto de arte esta fora da controvérsia que sua
localizacdo suscita. (HERBERT, George. p. 01, 1985, traducgéo
nossa).3?

82 |In "Tilted Arc Removal Draws Mixed Reaction" (Home Section, June 6), | find the statement by Robert
Buck, director of the Brooklyn Museum, of particular interest. He proposes what | feel is a historically
unfounded formula that the more controversy there is at the time a work of art is created, the more
significant the statement it makes, and thus because of all of the publicity, "Tilted Arc" must be a
masterpiece. As someone who has made a study of the history of sculpture, | believe this dictum is far
from factual. From all that we know about Egypt, Greece and the Renaissance, this has not been the
case with public art or large sculptural commissions. If Mr. Buck is referring only to modern sculpture,
and if modern sculpture may be assumed to begin with Rodin, then his best case can be made with the
controversy around "Balzac," but the comparison is shaky at best. Because of the vitriolic comments by
both the press and those who saw the sculpture, some calling the representation of the novelist a
"shapeless larva" and a "seal," Rodin was forced to withdraw the plaster from the Salon in 1898, and
the commission was subsequently given to a friend, Alexandre Falguiere. Two years later, in a
retrospective, Rodin exhibited the piece again, and "Balzac" was received with popular enthusiasm by
thousands of visitors. After five years the Richard Serra piece is still finding a significant degree of
antagonism. Why? Perhaps it's not because it's a great sculpture, or even a masterpiece, as Mr. Buck
suggests. Perhaps the problem may have nothing to do with whether it is or is not a masterpiece. The
problem may be that the sculpture is unfortunately sited. Unlike "Balzac," where the antagonism was
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Figura 15. Not Publicity, Notoriety or Even Site Makes a Sculpture Great - 1985

Not Publicity, Notoriety or Even Site Makes a Sculpture Great
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Fonte: GEORGE, Herbert, 1985.

Ligada a ideia da fenomenologia do lugar, a experiéncia de um espaco é
construida a partir das relacdes entre o individuo e o ambiente, sendo influenciada por
fatores como a percepcdo sensorial, a memoéria e as interacfes sociais. Nesse
sentido, a instalacao da Tilted Arc na Foley Square representou uma ruptura com a
experiéncia anterior dos usuarios do espaco, que passaram a perceber a obra como
um obstaculo que interrompia a circulacéo e a integracéo social. Por outro lado, a obra

também foi vista como uma intervencdo que provocava reflexdes sobre as

directed toward the sculpture itself, the "Tilted Arc" controversy has been centered on the site, and not
the sculptural object that is "Tilted Arc." The reason | feel this is important is that there is a similar Serra
piece, "Rotary Arc," at the exit of the Holland Tunnel. No one has complained about that piece over the
five or so years of its existence within the rotary. The formalist argument that infers different size, site,
material, therefore different sculpture, is logical as far as it goes, but my point is that in the broadest
sculptural sense, the pieces are so similar as to be comparable. One, 15 blocks north and west of the
other, is the center of no controversy, rather complete acceptance, while the other is met primarily by
antagonism from those who work in the building it fronts. Which sculpture is the masterpiece and which
one is less so? Is the degree of controversy now, or has it ever been, the primary criterion for the status
of masterpiece? | believe that the esthetic worth of an art object lies outside the controversy its siting
elicits.
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possibilidades estéticas e politicas do espaco publico, além de questionar a
hegemonia do mercado da arte e a necessidade de obras monumentais e isoladas em
espacos publicos. Nesse sentido, a Tilted Arc pode ser vista como um exemplo de
arte publica critica, que instiga o publico a refletir sobre as relagbes entre a arte, a

cidade e a sociedade.

O desejo de Serra de envolver o espectador com sua obra, tanto
espacial quanto temporalmente, coincide com seu desejo de criar
obras que respondam a um local especifico. Ele estrutura seu trabalho
como uma parte integral do local onde seréa colocado. E projetado em
relacdo ao local, o qual ele entdo redefine. Talvez seja mais facil
compreender a especificidade do local em relacdo a uma pracga ao ar
livre ou paisagem, mas Serra também se inspira no local em suas
grandes instalacdes internas. Elas s&o construidas dentro do contexto
da arquitetura, e sua escala e colocacdo sdo determinadas pelo
tamanho e forma da sala e pelas limitacdes de espaco de acesso e
carga maxima. (KRAUSS, 1986, p.13, traducdo nossa).*

As esculturas publicas de Serra atuam diretamente na percepgédo do
observador sobre a paisagem urbana. Sao obras que desestabilizam
o olhar, acostumado a monotonia e a ritmos acelerados. Seguindo a
ideia de site-specific, Serra propde esculturas que travam didlogos
com o cenario urbano. Sao esculturas provocativas que reagem a vida
cotidiana nos grandes centros urbanos, e atuam diretamente sobre os
sentidos. Ao trabalhar “in situ”, Serra parte do existente, e insere sua
escultura como uma resposta provocativa e instigante sobre o local,
agora modificado. A participacdo ativa do publico se da pela
experiéncia de percorrer o espaco interno e externo da obra, a partir
de véarios pontos de vista em movimento. (FLORIO, 2010, p.487).

33 Serra's desire to involve the viewer with his work both spatially and temporally parallels his desire to
create works that respond to a specific site. He structures his work as an integral part of the site in which
it is to be placed. It is designed in relation to the site, which it then redefines. It is perhaps easier to
comprehend site specificity in relation to an outdoor plaza or landscape setting, but Serra also takes
cues from the site in his large indoor installations. They are built within the context of the architecture,
and their scale and placement are determined by the size and shape of the room and by the limitations
of access space and weight load.
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3. 0 PORTICO DA PRACA DO PATRIARCA: FORMA X MEMORIA

3.1 O espaco publico paulistano: Visdes de urbanidade

Durante o século XX, o tecido central urbano da capital paulistana passa por
trés periodos de grande importancia. No primeiro periodo, que ocorreu entre 1900 e
1930, a cidade experimentou um rapido crescimento impulsionado pela producéo de
café e pela influéncia do estilo de vida europeu. No segundo periodo, entre 1930 e
1950, a cidade passou por um processo de modernizacdo, muito influenciada pelo
urbanismo e as taticas intervencionistas norte-americanas, com a construcao de
arranha-céus e avenidas de grande porte. J& no terceiro periodo, entre 1960 e 1990,
a cidade expandiu-se demograficamente e surgiram novos centros urbanos. No
entanto, € fundamental analisar com maior profundidade esse terceiro periodo devido
a importancia da Praca do Patriarca e sua intervencdo em 1992. Essa analise permitira
compreender as motivacdes por tras das intervencdes na praca e entender o papel
desse espacgo no contexto contemporaneo e na discussédo sobre o0 espaco urbano

moderno.

Sé&o Paulo cresceu sem um planejamento efetivo, evidenciado pela falta de
adaptacao do espaco ao rapido desenvolvimento urbano. Diferentemente de periodos
anteriores, nos quais buscava-se estabelecer uma estética no espaco urbano de
acordo com os ideais urbanisticos vigentes da época, as obras de infraestrutura
passaram a visar a otimizacao dos fluxos baseado na necessidade de transporte e a
mitigagdo de impactos significativos ao seu padrao de crescimento. O crescimento
urbano centro-periferia demandou investimentos continuos, resultando em uma
cidade fragmentada e setorizada, onde diversos ndo-lugares emergiram criando uma
complexidade composta por espacos residuais alternados com alguns em fase de
degradacéo ou desintegracdo dos conteudos de memodria, condicionados a situacao

de nao-lugar.

‘Evidentemente, a cidade cuja mancha atingia dois mil quildmetros
guadrados ndo poderia valer-se apenas da circulacdo viaria. Na
década de 1970, iniciou-se a implantacdo da rede de metrd6 em Séao
Paulo (com interligacdo na Praca da Sé) que contribuiu para facilitar o
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acesso ao centro e, mais uma vez, transformou seu espaco urbano. A
implantacdo do metr6 como meio de transporte de grande capacidade
configurava-se, ao mesmo tempo, como elemento essencial no
funcionamento metropolitano e como nova matriz estrutural das
relagBes espaciais e funcionais dentro da area central. Nesse periodo,
as vias de acesso viario ao centro perderam importdncia na
construcdo do desenho urbano, que se voltava para a escala do
pedestre, tendo o0 acesso as estacfes do metré6 como ponto de partida
principal. Consequéncia da implantagéo da rede metroviéria, o sistema
de transportes metropolitano (metrd, trens e dnibus) foi organizado, na
area central, considerando as viagens entre os pontos nodais a pé, e,
portanto, incrementando o fluxo de pessoas pelas congestionadas vias
centrais.” (ZOLA, 2007, p. 37)

“Percebendo o enorme potencial dessas regides, com grande oferta
de infraestrutura, o poder publico e a iniciativa privada passaram a
investir na sua recuperacdo e no seu prestigio urbano. Uma das
ferramentas para reestabelecer seu poder de atracdo foi a promocgao
dos aspectos histdricos e culturais presentes nessas areas. A
combinagéo da inser¢cdo do uso cultural (museus, centos culturais,
etc.) em edificios historicamente relevantes devolvia-lhes o prestigio
de outras épocas e confirmava-se como um grande negdcio para a
industria cultural de massa.” (ZOLA, 2007, p. 42)

A implantacdo dos metrds, além de diversas obras de infraestrutura urbana,
com o intuito de costurar e ligar os diversos pontos da capital acabam por alterar as
malhas de circulagcdo e os fluxos, dando maior destagque para o pedestre e
demonstrando as falhas e as caréncias dos espacos de transicao e a necessidade de
urbanidade aos pedestres.

“O inicio da implantagdo do metrd coincide com o arrefecimento dos
investimentos publicos na infraestrutura metropolitana viaria de Sao
Paulo. As circunstancias econdmicas e politicas internas e externas,
no inicio da década de 1970, deslocaram as prioridades do governo
federal com profundos impactos na configuragdo metropolitana. Como
exemplo, podemos citar os projetos e execugdes das duas primeiras
linhas de metrd de S&o Paulo. O projeto da primeira linha, a linha
Norte/ Sul (primeiro trecho aberto ao publico em 1974), que previa a
adequacéo e reformulacdo de todos os pontos do tecido urbano nos
gquais seriam instaladas as estacoes foi em grande parte executado
com éxito. A implantagéo da linha Leste/ Oeste (primeiro trecho aberto
ao publico em 1979), ao contrario, apesar de também ter sido
elaborada considerando a sua inser¢cédo no entorno a ser reformado,
nao teve o mesmo éxito e a nova estrutura metropolitana e que poderia
integrar 0os espacos adjacentes acabou se transformando em mais
uma cicatriz no tecido urbano.” (ZOLA, 2007, p. 38-39)
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Fonte: Acervo Metrd-SP3*

Assim, iniciam-se diversas iniciativas, como cal¢caddes, mobiliarios, pinturas,
entre outras, o que demonstrava este poder do caminhar para a paisagem paulistana.
Juntamente a esta cobranca, a relativa instabilidade politica presente nos anos de
1970 a 1990 demonstravam o poder de pracas civicas, principalmente em espacos de
memoaria para a histéria da cidade. Assim, as chamadas “Operagdes Urbanas” surgem
como uma juncao de iniciativas juridicas, financeiras e projetuais entre a iniciativa
privada, juntamente & vontade publica. E assim, a reformulacdo do desenho do Vale
do Anhangabal em 1992 torna-se um processo emblematico para tais operacoes.

” O primeiro passo em direcao a aproximagao entre as esferas publica
e privada na producdo do espaco urbano foi dado com a reforma do
Vale do Anhangabal, que apresentava caracteristicas inovadoras,
tanto do ponto de vista espacial e urbano, quanto dos novos

34 Disponivel em: https://diariodotransporte.com.br/2018/04/22/metro-de-sao-paulo-50-anos-nao-da-
para-imaginar-a-regiao-metropolitana-sem-ele/. Acesso em 12 dez. 2023.
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mecanismos administrativos que incentivava. Em 1992, foi concluida
a substituicdo da grande Avenida Anhangabad, por uma via rebaixada,
coberta por uma praca entre os viadutos do Cha e Santa Efigénia.
Urbanisticamente, a nova praca confirmava-se como uma acéo
contraria aquelas promovidas nos anos anteriores, privilegiando o
espaco de estar e do pedestre, em detrimento da circulagdo viaria. Em
relacdo a administracdo urbana, inaugurava o instrumento Operacéo
Urbana que contava com o auxilio da iniciativa privada na producdo
do espaco urbano.” (ZOLA, 2007, p. 41)

Tais operacdes e revitalizagcées partem de um processo de reconhecimento
tanto do Estado como de iniciativas privadas do espaco urbano historico de potencial
econdmico e resgate de uma memoaria local que havia sido continuamente deixada de
lado pelas grandes movimentacdes e obras de um periodo rodoviarista e moderno no
sentido de uma renovacdo urbana completa através do funcionalismo. O espaco
publico Paulistano neste fim do século XX é apontado como grande palco das relacbes
capitalistas e sociais juntamente a suas diversas centralidades criadas ao longo das
décadas, e assim, acdes pontuais sdo realizadas em todo o entorno, financiado e
projetado ao bindmio publico-privado, trazendo parcerias e ideais tanto sociais quanto

econdmicos junto as iniciativas.
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3.2 A Praca do Patriarca: Da historia ao fluxo

O surgimento da Praca do Patriarca ocorre em 1912, através de um projeto de
lei que exige a destruicdo do quarteirdo localizado na totalidade leste do conhecido
Viaduto do Cha. O objetivo principal era otimizar o trafego de pessoas e veiculos no
Centro Velho de Sao Paulo, que estava passando por um processo de modernizagao
com a abertura de novas vias e a construcdo de arranha-céus. A necessidade de
intervir nessa area da cidade era evidente, uma vez que o chamado "Quatro Cantos",
uma localidade onde as ruas Direita e S&o Bento se encontravam, era constantemente
congestionado. A construcao da Praca do Patriarca, com seu formato regular, foi uma
solucdo encontrada para organizar o fluxo de pedestres e veiculos, melhorando assim
a circulacdo no Centro Velho. No entanto, a conclusdo da obra ndo ocorreu
imediatamente. A inauguracdo da Praca do Patriarca s6 aconteceu em 1926, devido

a questdes politicas e atrasos nas obras.

A Praga foi entdo implantada na vertente oeste do Centro Velho,
voltada para o Vale do Anhangabau e para o Centro Novo. Nesse
sentido, encabeca o eixo formado pelo Viaduto do Chéa, Rua Barao de
Itapetininga até a Praga da Republica. Além do Viaduto do Cha, nela
desembocam outras cinco vias: paralelas ao Vale do Anhangabau pelo
lado leste: Rua Libero Badard, Rua S&o Bento e Rua Dr. Falcéo; em
direcdo ao Vale (leste- oeste): Rua da Quitanda e Rua Direita. (ZOLA,
2007, p. 57)

Em reportagem ao jornal O Combate, de origem anarquista e operaria que
circulou pelas ruas da cidade, é discutido a demora destas obras e uma breve

descricao do projeto que vinha a ser construido.



Figura 17. Matéria do Jornal “O Combate” a respeito do projeto da Praga do
Patriarca
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Fonte: S0 Paulo Antiga, 2022%

35 Disponivel em: https://saopauloantiga.com.br/wp-content/uploads/2022/09/ocombate.jpg. Acesso
em: 12 dez. 2023.



72

A Praca entdo torna-se no acesso ao chamado “Centro Velho”, chegando a
oeste do Vale do Anhangabaul, e no "panorama” do tecido mais vanguardista do
centro, o chamado “Centro Novo”, a partir do chamado Centro Velho. Isso
demonstrava como a antiga cidade se adaptava a imagem do progresso urbano, com
o0 aumento da quantidade de veiculos e a presenca de varios comércios da elite ao
seu redor. Dessa forma, estimulava o centro atual a se conectar com a ocupa¢ao mais
antiga da cidade, ao mesmo tempo em que modernizava o0 centro historico para um
outro patamar no que diz respeito a questdo social, uma nova urbanidade. Embora
criada com o objetivo de melhora do trafego de veiculos, bondes e pedestres, e seu
carater de uma obra viaria, devido a sua excelente localizacdo, também recebeu
vérios prédios relacionados ao comeércio e aos servi¢cos, como o edificio do Mappin
Stores, a Casa Fretin e o Edificio Lutétia. Como vestigio do espaco histérico, na Rua
Direita, reside ainda a Igreja de Santo Antdnio, do século XVIII. A variedade de usos
nas proximidades da Praca ilustra as particularidades do espaco urbano central
naquela época: a combinacdo entre a religido e a edificacdo de edificios elegantes
destinados ao comércio e servicos foi uma ocorréncia frequente na modificacdo

urbana central no comeco do século XX.
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Figura 18. Pracga do Patriarca — 1936: Obras da futura sede das Industrias Matarazzo.
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Fonte: S&do Paulo Antiga, 20223¢

36 Disponivel em: https://saopauloantiga.com.br/a-historia-da-praca-do-patriarca/. Acesso em: 12 dez.
2023.
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3.3 A Praca do Patriarca: Do fluxo a permanéncia

Durante o século XX, a Praca do Patriarca perdeu sua relevancia como um
ponto de conexao crucial entre o Centro Velho e o Novo, bem como entre o sul e o
norte da cidade. A construgcdo de novas vias, especialmente no Vale do Anhangabad,
diminuiu a importancia desses pontos menores. Essa nova estrutura viaria exigiu a
adaptacao de alguns pontos da antiga rede para o sistema metropolitano. No caso da
Praca do Patriarca, foi necessario manter sua funcéo como ponto de parada de 6nibus
e a Rua Libero Badaré como uma via local paralela a ligacdo metropolitana Norte-Sul,
com circulagéo restrita ao Centro Velho.

a do Patriarca
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Com a reconfiguracéo das relacdes viaria e urbana, a Praca perdeu sua funcao
crucial como ponto de intersecédo de fluxos. Nesse contexto, optou-se por promover
uma revitalizacdo na Pracga para incorporar essa nova abordagem a configuracdo do
espaco urbano. A meta consistia em alargar a via de trdfego e estabelecer uma
galeria, que faria uma conexao entre a Praca e o Vale do Anhangabau, situada no
coracdo do quarteirdo e provida de uma cobertura abrigada. Sob o comando do
prefeito, Prestes Maia, as transformac¢des na Praga seguiram os canones estéticos
contemporaneos do movimento arte déco. Para atingir esse intento, o arquiteto baiano
Elisario Bahiana concebeu um projeto, e a execucdo da galeria e seu acesso foram

realizados com um estilo distinto dos edificios circundantes.

Tais alteragOes foram determinantes para a alteracao do papel da Praga como
um espaco organizador de fluxos para uma nova caracteristica de edificios comerciais
e de servicos, tornando-se um lugar para diversas pessoas que ali trabalhavam além
de um papel muito importante no mundo das artes, tornando-se também um lugar para

diversos artistas da época.

Figura 20. Cobertura projetada por Elisiario Bahiana na entrada da galeria Prestes Maia na
Praca do Patriarca — Foto de 1939
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Fonte: Diario do Transporte, 20164

37 Disponivel em: https://diariodotransporte.com.br/2016/09/04/historia-praca-do-patriarca-e-a-
independencia-pelos-transportes/. Acesso em: 12 dez. 2023.
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Com a transformacdo de seu entorno, evidentemente, a Praca do
Patriarca teve seu papel original no tecido urbano alterado. Antes
importante ponto comercial e principal articulagdo de fluxos na area
central, nesse periodo, passou a se caracterizar pelo uso
predominante de servigos, acompanhando o movimento em todo o
Centro Velho. Em relagdo ao funcionamento e aos fluxos urbanos,
perdeu importancia para pontos de desafogo de maior capacidade
como a Praca da Bandeira ou a Avenida Anhangabau, ficando
responsavel apenas pelas conexdes dentro do centro e ndo mais pelos
deslocamentos que atravessavam o territério urbano. No entanto, a
insercdo da escala metropolitana ndo extinguiu a escala regional
intermediaria sobre a qual a Praca atuava no espaco urbano; sua
privilegiada localizacdo e a diversidade de atividades presentes em
seu entorno continuaram a determinar seu carater de relevante ponto
de encontro de pessoas e fluxos no espago urbano central. A
instalagdo da Galeria Prestes Maia teve papel importante na
consolidacdo da Praga como espaco referencial no centro e no
cotidiano urbanos, destacando-se como importante ponto de

encontro, manifestagdes e debates [...] (ZOLA, 2007, p. 113)
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Figura 21. Praca do Patriarca com a localizacdo dos novos edificios implantados
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3-Othon Hotel

Fonte: ZOLA, 2007, p. 108

Na Praca, era possivel identificar exemplares da arquitetura eclética, como a

Igreja de Santo Antbnio, que passou a fazer parte da composi¢ao linear, algo incomum
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no contexto urbano de S&o Paulo. Tradicionalmente, as igrejas na cidade eram
posicionadas de forma isolada em relagcéo aos outros edificios, conferindo significado
a praca adjacente. Tradicionalmente, as igrejas na cidade eram posicionadas de forma
isolada em relagdo aos outros edificios, conferindo significado a praca adjacente,
como €é observado na Igreja e Praca da Sé, Mosteiro e Largo Sao Bento, entre outros.
A Praca, por sua vez, seguia o ritmo do progresso urbano da metropole em
desenvolvimento, com linhas racionais e sem ornamentos. A pratica religiosa
gradualmente se afastou do novo estilo de vida urbano, priorizando o crescimento das
atividades terciarias. Isso resultou na estagnacédo dos espacos destinados ao uso
religioso na colina historica, que nao foram devidamente modernizados nas décadas
anteriores. A medida que os diversos setores do nicleo central se destacavam na
dindmica e interacdes urbanas, espacos com importancia histérica, como os largos
Séo Francisco e Sdo Bento, viram-se prejudicados em sua nova insercdo no tecido
urbano contemporaneo. Seu reconhecimento predominante reside em sua carga
simbdlica, destacando-se a Faculdade de Direito no Largo S&o Francisco como uma

excecgao, mas contrastando com sua efetiva contribuicdo para as dinamicas da cidade.

Figura 22. Vista da Igreja de Santo Antonio na Praga do Patriarca — Ano desconhecido

B

Fonte: Wikimedia Commons — Foto de Werner Haberkorn38

2 Disponivel em: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/11/Werner_Haberkorn_-
_Vista_pontual_da_Pra%C3%A7a_do_Patriarca. S%C3%A30_Paulo-
Sp.%2C_Acervo_do_Museu_Paulista_da_USP.jpg. Acesso em: 10 nov. 2023.



Figura 23. Igreja de Santo Antbnio — 2019

Fonte: Fotografia tirada pelo autor
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3.4 A Praca do Patriarca: Da permanéncia a transicao

A partir dos anos 1950, observa-se um processo de fragmentacdo no desenho
da area central de Sdo Paulo. Isso ocorre devido a intensa verticalizacdo e a
implementacdo de um zoneamento que privilegiou algumas areas em detrimento de
outras, resultando em uma transformacéo significativa do papel historico da regido em

relacdo a cidade.

A diminuicdo das atividades nas areas centrais, juntamente com a decadéncia
de antigos servigos, como 0s antigos cinemas e o comércio ao longo da Avenida Sao
Jodo, que gradualmente desapareceram, contrasta com a permanéncia do polo
financeiro em outras areas da cidade como importantes referéncias bancéarias
regionais. Essa transicéo da area central de um local de importancia historica para um
nao-lugar, conceito discutido no capitulo anterior, também é evidenciada pelo
fortalecimento das atividades do comércio atacadista e varejista nas proximidades da

Rua 25 de Margo, que alcangaram uma abrangéncia interestadual.

As grandes obras viarias e a consolidacdo das estacfes de metrd realizadas
com o objetivo de adaptar o crescimento do urbano foram mais evidentes fora do
centro da cidade. Em sua maioria, buscavam resolver os problemas de acesso em
larga escala da periferia em direcdo ao centro. Portanto, tiveram impactos
significativos no uso do espaco. Um exemplo disso é a implantacdo das estacfes de
metrd proximas a Praca do Patriarca, que alteraram significativamente as rotas
anteriormente estabelecidas. Assim, a Praca do Patriarca foi consolidando-se cada
vez mais como um péatio de énibus, fortalecendo sua caracteristica de transi¢cao e néao-

lugar.
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Figura 24. Pra_ga do Patriarca, Anos 1980
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Fonte: O espagco publico, 2017%°

Entretanto, tal decadéncia da area central foi observada pela prefeitura, que ao
longo dos anos criou iniciativas e projetos para uma renovagao e readequacao destas
areas, principalmente no que diz respeito a area central da cidade de S&o Paulo.
Diversos tedricos e entidades iniciam seu questionamento a respeito de tais
requalificacdes e revitalizacbes para um tecido urbano central mais dinamico e
diverso, com a experiéncia do usuario de volta ao palco do planejamento. A volta do

estado lugar se faz necessaria nestes locais.

Assim, para alcangarmos a condicdo de “coragao da metrépole”, tal
como se desejou num momento de vivo interesse pela relagédo entre
vida urbana e cidade, € vital estabelecer uma ideia de Centro, uma
ideia de Centro de metropole. Um passo importante nesse exercicio
preliminar é incorporar as teses de Jane Jacobs que enfatizam a
necessidade de garantir concentracéo e diversidade. E, para ela, tanto
um atributo quanto o outro estao associados a incorporagdo da funcao
habitacional as jA consagradas fun¢cdes metropolitanas do Centro.

% PRACA do Patriarca: Uma questdo de sentido. [S. I], 14 set. 2017. Disponivel em:

https://oespacopublico.com.br/2017/09/14/praca-do-patriarca-uma-gquestao-de-sentido/. Acesso em:
11 dez. 2023.
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Apesar da aparente simplicidade da proposi¢ao, nao é dificil perceber
seu carater desafiador. Sua incorporagdo implica uma profunda
revisdo de conceitos e, sobretudo, a determinacéo de estabelecer uma
reflexdo e um plano onde o Centro da metrépole seja assumido como
objeto de intervencgdo e que se ultrapassem as questdes estritamente
viarias. (ASSOCIACAO VIVA O CENTRO, 1994, p. 10-11)

No Vale do Anhangabau. Na década de 1970, devido ao aumento de veiculos
e fluxos no centro da cidade, véarias propostas foram desenvolvidas para uma nova
adaptacao do Vale. Por fim, o projeto vencedor do concurso de 1981, liderado por
Jorge Wilheim e Rosa Kliass, foi implementado no inicio dos anos 1990 e concluido
em 1992.

Apbs a conclusao das obras do novo Anhangabaud, em 1992, durante
a gestéo da prefeita Luiza Erundina, o poder publico municipal passou
a investir na divulgacdo do centro como opcao de lazer e passeio,
promovendo shows e eventos culturais no Vale, como forma, também,
de incrementar a apropriagao do novo espaco. O projeto “Venha ao
Vale”, elaborado pela Secretaria Municipal de Cultura, realizava shows
musicais aos sdbados, no Anhangabal, com importantes nomes da
muasica brasileira, procurando democratizar e diversificar a
apropriagdo do centro. (ZOLA, 2007, p. 123)

A transformacdo do Vale do Anhangabal em uma &rea exclusiva para
pedestres e a eliminacdo das antigas paradas de Onibus tiveram um impacto
significativo na conexdo proporcionada pela Galeria Prestes Maia. Em vez de unir
claramente as duas areas, 0 Vale se tornou um espaco destinado ao lazer e convivio,
tornando desnecesséaria uma conexao eficaz e agil e levando gradualmente ao seu
abandono e posterior fechamento na década de 1990. Isso evidencia a dependéncia
da Praca do Patriarca em relacéo ao seu entorno, o que exigiu ajustes na praca e na
galeria. Para revitalizar o centro de S&o Paulo a partir da década de 1990, a
associagao Viva ao Centro assumiu a iniciativa de revitalizar a Praga do Patriarca por

meio de um projeto, sendo o pioneiro nas intervengdes propostas pela associacgao.

Também em 1991, foi aprovada a Operacdo Urbana Anhangabau (Lei
n © 11.090) que visava atrair o interesse do setor privado para
investimentos na area central. A lei, como previsto inicialmente, teve
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vigéncia de apenas trés anos e ndo despertou o interesse esperado.
Apenas sete propostas foram aprovadas, dentre elas seis
efetivadas26. Sua sucessora, a Operacdo Urbana Centro (Lei n°
12.349/97), criada também com o objetivo de revitalizar a area central,
foi responsavel por um reduzido nimero de casos concretizados. Das
98 propostas protocolizadas, apenas trés transferéncias de potencial
foram efetivadas assim como outras cinco propostas envolvendo
outras excecbes. Como se pode perceber, no inicio da década de
1990, o centro se constituiu numa tematica recorrente nos debates e
propostas urbanisticas para a cidade. Em 1991 uma importante
iniciativa da sociedade civil tomou corpo na constituicdo da
Associagao Viva o Centro. Essa associacdo vem protagonizando uma
série de iniciativas e propostas em relacdo ao Centro, notadamente o
Programa de Acédo Local. (SILVA, 2005, p. 14)

E importante reiterar que a iniciativa tomada pela Praca além do desejo de
revitalizacdo das areas centrais, também advém de um desejo de retorno financeiro e
prestigio mercadoldgico devido a proximidade com diversos edificios e escritérios de

grandes empresas e bancos presentes na area.

3.4.1 A associacao Viva ao Centro

Estabelecida em 1991 e sob a administracdo de empresarios, proprietarios de
imoveis e entidades civis, a associacao foi concebida com a ideia da melhora urbana
e do tecido central de S&o Paulo, visando transforma-la em um Centro Metropolitano
robusto e eficiente. Em um contexto no qual muitas instituicbes optavam por migrar
do centro histérico para areas dispersas na regido metropolitana, ou ameacavam fazé-
lo, diversas entidades, tais como a Bolsa de Valores, bancos e escritérios de grande
porte, se juntaram para evitar o declinio do centro e prevenir uma possivel estagnacao

imobiliaria.*°

Nas palavras da propria associacdo: “[...] € essencial assumir a existéncia de
novas centralidades urbanas sem deixar de reafirmar o carater singular do centro

metropolitano de S&o Paulo. Seus atributos intransferiveis — referéncia histérica,

4% Para mais informacdes e aprofundamento dos objetivos e participantes da Associacdo, ver:
https://lwww.vivaocentro.org.br/quem-somos/a-associa%C3%A7%C3%A30-viva-0o-centro.aspx
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funcional, cultural e simbdlica — associados ao seu potencial de renovacdo apontam
para a necessidade de estabelecer novas metas e pensar o seu futuro.”
(ASSOCIACAO VIVA O CENTRO, 1994, p. 5)

Entretanto, as propostas trazidas pela associagao, principalmente envolvendo
a Praca do Patriarca necessitavam da aprovacdo das autoridades governamentais
para serem colocadas em prética; véarias delas, que se referiam a &reas
exclusivamente publicas, ndo poderiam depender somente do apoio da iniciativa
privada. Além disso, a legislacdo em vigor também limitava as possibilidades de
intervencao em certas areas. Portanto, o bindbmio de cooperacao entre o setor publico
e privado adotado em outros paises entra em vigor para a realizacdo de tais
intervencdes e assim, a Associacdo comecga a pressionar o governo municipal para
obter a aprovacao necessaria para implementar o plano de recuperacao e valorizagcao

da regido central.

Um desafio adicional para intervir na area central da cidade estava relacionado
a complexa estrutura de propriedade, uma vez que essa regido passou por varias
reestruturacdes ao longo do tempo e apenas o governo municipal tinha a capacidade
de intervir nessa situacao. Diante disso, em 1993, durante a gestdo do prefeito Paulo
Maluf, foi estabelecido o PROCENTRO - Programa de Requalificacdo Urbana e
Funcional do Centro de S&o Paulo, em resposta as demandas apresentadas pela
Associacao Viva ao Centro, que buscava a criacdo de um 6rgao dentro do gabinete
municipal responsavel pela administracdo da area central. A criacdo do PROCENTRO
foi pioneira na adicdo de medidas pelo governo para viabilizar a transformacéo da
regido central, por meio da aprovacgao e colaboracdo na implementagcao de propostas

provenientes do setor privado.

O programa do PROCENTRO tinha como premissa basica criar
mecanismos de gestdo democratica para implementar as propostas
do Plano Reconstruir o Centro cuja maior parte das acbes s&o
estudadas, analisadas e por fim, encampadas pela associagéo civil
Viva o Centro. Inicialmente, a criagdo do PROCENTRO procurava
viabilizar trés principais projetos requisitados pela Associacdo Viva o
Centro: o Plano de Acessibilidade que procurava permitir maior uso do
sistema viario para automoveis na area central, adequando as ruas de
pedestres; o Projeto Patriarca que previa a reforma da Praca e a
reorganizacdo do sistema de transporte coletivo do entorno, e,
finalmente, o Projeto Fachadas, para recuperar ou alterar as fachadas
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dos edificios em mau estado de conservacdo. Grande parte dos
trabalhos sobre a decadéncia dos centros historicos e suas
revitalizacdes apontam o grande afluxo de veiculos como uma das
principais causas de degradacdo do espaco urbano e, ao contrario,
sua pedestrianizacdo como uma das maneiras de reversdo deste
guadro. Curiosamente, em S&o Paulo, uma das primeiras propostas
para a os problemas do centro foi a abertura de algumas vias de
pedestres ao transito de veiculos. (ZOLA, 2007, p. 137)

Dessa forma, em 1992, foi solicitado ao arquiteto Paulo Mendes da Rocha uma
série de orientacfes e requisitos para a revitalizacdo da Praca do Patriarca. Isso
incluia a transferéncia dos terminais de 6nibus para o Viaduto do Cha, o qual passaria
por uma reestruturagao, incorporando uma nova cobertura. Adicionalmente, estava

prevista a instalacdo de uma nova cobertura para a entrada da Galeria Prestes Maia.

Em 1992, como parte de seu plano de recuperagdo do centro da
cidade, a Associacdo Viva o Centro incumbe Mendes da Rocha de
elaborar um projeto de renovacao para a Praga do Patriarca. O sitio €
crucial. A praga se localiza nos limites do antigo centro urbano,
exatamente onde o viaduto do Ch& — o principal dos viadutos que
cruzam o vale do Anhangabau — se langa em direcdo ao centro novo,
para acompanhar a rua Bar&o de Itapetininga, pra praga da Republica.
Da praca € possivel acessar a galeria Prestes Maia, uma obra de
Elisario Bahiana do final da década de 1930, no fundo do vale.
(PISANI, 2013, p. 261)
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3.5 Paulo Mendes da Rocha: Bases

Paulo Mendes da Rocha, nascido em 1928, tem uma trajetoria voltada para a
arquitetura e, principalmente, para a engenharia, com uma heranca familiar de pai e
avo engenheiros navais. Dessa forma, Mendes da Rocha acaba tendo contato com

solugdes em um contexto técnico-estrutural que irdo influenciar sua visao no futuro.

Ao entrar no curso de arquitetura na Universidade Mackenzie em S&o Paulo, o
arquiteto demonstra um grande interesse pela arquitetura moderna. 1Sso ocorre em
um momento de grande prosperidade e visdo de futuro para a arquitetura,
especialmente devido as inovacgdes e projetos como Brasilia, de Lucio Costa e Oscar
Niemeyer. Além disso, h& o surgimento de obras modernistas conhecidas no tecido
urbano da cidade de Sao Paulo, como o MASP, o Conjunto Nacional na Avenida
Paulista e o Edificio Copan. Essas obras influenciaram significativamente a visdo de
cidade que o arquiteto desejava para seu principal local de trabalho, a capital
paulistana. Elas permitiam uma grande permeabilidade e visualidade para os
pedestres, com seus amplos espacos abertos ou térreos permeaveis, proporcionando
uma visdo ampla e um senso de pertencimento aos que passam por la ou vivenciam

esses locais. Essa caracteristica € uma constante na pesquisa do arquiteto.

Figura 25. Conjunto Nacional — Avenida Paulista
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O COPAN e o Conjunto Nacional estdo entre os prédios que Mendes
da Rocha sempre menciona para explicar a arquitetura adequada a
cidade na qual gostaria de viver. Nao por acaso, 0 arquiteto teve,
durante anos, seu préprio estidio no Conjunto Nacional (junto com o
ex-colega de estudos e ex-sécio Jodo Eduardo de Gennaro) e morou
no COPAN — que ainda é bem visivel da janela de seu escritério atual,
inserido na sede do Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB) de Sado
Paulo. Aos seus olhos de estudante graduado em meados dos anos
1950, parece que de fato havia chegado o momento de se dedicar &
grande tarefa de imprimir um novo carater ao Brasil. (PISANI, 2013, p.
19)

Assim, inicia-se a carreira de Mendes da Rocha, através do vencimento do
concurso para o projeto do palacio dos esportes do Clube Atlético Paulistano, que
juntamente de Jodo Gennaro, iniciam a experimentacdo e a dissolucdo de temas

pertinentes na obra do arquiteto em toda sua vida profissional.

Outra grande fonte para o arquiteto recai sobre o renomado nome da
arquitetura paulistana: Jodo Vilanova Artigas. Através desse contato direto com
Vilanova Artigas, Mendes da Rocha se junta a segunda geracdo de arquitetos
modernos e acaba por conhecer um conceito importante em sua obra: a ideia e a
relagdo entre arquitetura, escultura e local: a forma aliada a estrutura e sua fungéo.
Essas caracteristicas sdo fundamentais para o entendimento do arquiteto em relacdo
ao espaco e ao local onde sua obra é implantada, com suas formas prismaticas que
se aproximam de um objeto especifico e escultérico, pensado para o seu entorno,
funcionando como um ponto nodal ou um marco referencial. O pértico da Praca do
Patriarca € um étimo exemplo desse entendimento de Mendes da Rocha sobre essas
caracteristicas, que foram e continuam sendo aperfeicoadas e analisadas pelo

arquiteto.

De qualquer maneira, ao receber o novo contrato, que o coloca lado a
lado com o mais critico tedrico e mais extraordinario arquiteto entéo
em atividade no cenério local, a carreira de Mendes da Rocha da um
passo decisivo. Bem antes de entrar na Orbita de Artigas, ele ja havia
se destacado com o projeto do Paulistano [...] Nesse sentido, é dificil
acreditar em Mendes da Rocha quando ele afirma que teriam sido seu
pai e Artigas que souberam “abrir minha mente para coisas nas quais
me faltava a coragem”; mas n&o ha motivos para duvidarmos dele
quando sustenta que o0 encontro com Artigas teria sido uma
‘revelagdo”, no sentido que teria permitido que uma série de
gualidades até entdo nao expressas em sua obra fossem
desenvolvidas, se revelassem. (PISANI, 2013, p. 47-48)
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3.5.1 Tematicas na obra

As contribuicdes de Paulo Mendes da Rocha para a arquitetura vao além das
caracteristicas formais de sua obra, destacando-se como uma representacéo
significativa tanto no Brasil quanto no continente americano. Seu trabalho € notavel
pelo uso de formas geometricamente estruturadas, pela incorporagao do minimalismo
formal com solugBes especificas para cada contexto e pela utilizagdo de uma gama
restrita de materiais. No entanto, sua relevancia também decorre da postura
assumida, caracterizada pela continuidade dos paradigmas do movimento moderno,
permeada por questionamentos e tematicas que evoluem de acordo com o periodo

em que o arquiteto se encontra.

A arquitetura de Mendes da Rocha pode ser considerada atemporal no sentido
de lugar e da experiéncia visual e locacional para aqueles que a utilizam. Seus
espacos incorporam uma estética visual limpa, ao mesmo tempo em que funcionam
como geradores de memadrias ou resgate de memorias preexistentes no local. Os
temas recorrentes em suas obras, como territério, técnica, a América como produtora
de conteldo, as cidades e a prOpria natureza, estdo intrinsecamente ligadas aos
principios filoséficos do arquiteto. Esses temas, quando incorporados em suas obras,
assumem a forma de diretrizes de projeto, refletindo as posturas e atitudes do

arquiteto no processo de concepc¢ao e pensamento de sua arquitetura.

Nos projetos de Paulo Mendes, apesar de sempre existir uma relacéo
direta com os lugares de insercdo, as intervengBes ocorrem na
totalidade do lote e no entorno, de modo homogéneo, sem diferenciar
natureza, malha urbana, hierarquia viaria, pois para ele tudo é
construcdo e faz parte da rede de relacdes espaciais que sdo
sintetizadas pela forma da edificacdo e sua posicdo no lote. A
implantagdo é fundamental para o estabelecimento das relagbes com
o lugar e da ordenagéo da percepc¢éo visual. Um dos elementos que
potencializa a relacéo entre projeto e lugar nas obras de Paulo Mendes
esta na implantacéo, uma delicada operacéo de escalas que mantém
uma proximidade quase fisica entre os dois planos: a construgéo e o
terreno. (SOUTO, 2010, p. 166)

Suas obras destacam uma noc¢ao de espaco que € lida por meio do uso de

cortes. Assim este consegue sintetizar os elementos construtivos, transformando-os
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de forma plastica de forma homogénea. Ele estabelece uma clara distincdo entre
forma e estrutura, alcancando uma precisdo maxima, pois se forma por planos que
surgem a partir do proprio material como elemento formador do plano. Os

componentes da obra nunca atuam como elementos adicionais ou decorativos.

Em relacdo a cidade, a tematica da cidade recai sobre a questdo do uso do
espaco publico a todos, onde o espaco privado prioritariamente é inexistente ou
reduzido ao maximo, com a dissolucdo do ndo-lugar e a exaltacdo do lugar. A historia
se funde a estas tematicas de forma que esta é reverenciada pelas formas do

arquiteto, ou mesmo dialoga com ela, em uma espécie de dialogo visual.

A obra de Paulo Mendes da Rocha introduz uma nova espacialidade
por estabelecer novas relagbes entre edificacdo e espago aberto,
espaco publico e privado. Sua arquitetura se baseia nas estruturas
espaciais continuas, negando muros e divisdes internas que fecham e
delimitam o espaco publico. A cidade é feita de casas. Para o arquiteto
0 conceito de espaco implica ser essencialmente publico, ndo ha
espaco privado. Se vocé vai fazer um prédio e ele vai se tornar visivel,
vocé vai se tornar publico. A cidade para todos, sem grades, portas,
porteiras, todas as casas acessiveis a todo mundo. Nao pode haver
ninguém sem casa. (SOUTO, 2010, p. 169)

A fim da compreensdo de algumas destas operacfes do arquiteto, sera
abordado dois projetos em especifico, antecedentes a intervencao realizada na Praca
do Patriarca: O Museu Brasileiro da Escultura e Ecologia (MUBE) e a Loja Forma,

devido a sua caracteristica e tematica voltada a implantacao.
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3.6 MuBE - 1986-1995

O projeto do MuBE (Museu Brasileiro da Escultura e Ecologia), considerado o
mais emblematico da carreira de Mendes da Rocha, sintetiza grande parte das
tematicas abordadas pela carreira do arquiteto, e dialoga com a questéo da cidade e
topografia em sua maxima poténcia. Aqui, ndo é a arquitetura que se molda e modifica
o terreno, e sim o proprio terreno ja € a arquitetura, uma manobra plastica e tectonica

em seu climax.

Derivado inicialmente de uma proposta para um centro comercial para o bairro
do Jardim Europa, bairro de classe alta e baixa densidade em Séo Paulo, 0 Museu
surgiu através de uma contraproposta devido a uma alta taxa de repudio a primeira
proposta, o que levou a Sociedade dos Amigos dos Museus (SAM) a sugestdo do
museu. Apds um decreto em 1986 da prefeitura, foi realizado prontamente uma

licitacdo onde Mendes da Rocha vence e apresenta a proposta do museu.

Eiu_ra 26. MuBE visto de cima
" “ - ’,’ ’X s ,‘

L '«- g o
Fonte: Wikimedia**

41 Disponivel em: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5d/MuBE.jpg. Acesso em: 5 dez.
2023.



91

A estrutura localizada acima da praca € composta por uma peca de concreto
protendido que percorre toda a area, sendo sustentada apenas nas extremidades.
Composta por dois pilares e uma viga, elementos de natureza histérica, o projeto
representa um equilibrio entre forma e técnica. A obra adquire um significado
simbdlico ao suprimir a utilidade do corpo principal do conjunto, rompendo com a
funcao original do projeto e dando uma visualidade semelhante a dos monumentos.
Dessa forma, a concepcdo arquitetbnica para o Museu Brasileiro de Escultura

transcende sua utilidade para se tornar intrinsecamente uma escultura em si.

O contraste entre a escala da praca e sua “pega no ceu”, junto a escala menor
dada ao interior do museu é crucial para seu entendimento. O arquiteto subverte a
ordem e hierarquia tradicionais entre o espaco interno e externo, reforcando, assim, a
dimensado publica do projeto. Essa abordagem contribui para a singularidade da
experiéncia proporcionada pelo museu, destacando-se pela integracao criativa entre

arquitetura e escultura.

Figura 27. Vista do MuBE para a “Pedra no céu” - 2024

Fonte: Tirada pelo autor
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O lote de dimensdes reduzidas localizado na esquina, além das restrices de
altura e o lencol freatico raso foram alguns dos desafios enfrentados pelo arquiteto. O
projeto utiliza todo o lote, evitando a tipica relagéo entre construcéo e espaco aberto,
que resultaria em espacos residuais e fragmentados devido a forma do terreno. A
planta reflete o perimetro do lote, enquanto os cortes e elevagdes evidenciam as

diferencas de nivel em relacéo a rua e a avenida.

Assim, o terreno redesenhado do MuBE interage com uma presenca
monumental, o que confere identidade ao museu, ao mesmo tempo
gue fornece as esculturas que nele serdo expostas o contraponto
necessario e uma referéncia util do ponto de vista dimensional, uma
presenca que ao mesmo tempo serve de “lugar de protecao simbdlica
acima do jardim, um ponto de referéncia, uma protecdo contra a
eventual chuva”. Destituida de uma “fungéo” propriamente dita, a viga
cristaliza o gesto atemporal de apoiar um elemento horizontal sobre
dois verticais — Stonehenge -, 0 gesto de marcar um lugar comprimindo
0 espaco e criando [...]. (PISANI, 2013, p. 223)

Uma das tematicas observadas do arquiteto € demonstrada através da
operacdo de dialogar com o peso especifico e 0 peso visual da peca, ao inverter a
posicdo da forma. Essa operacdo ndo apenas possui um carater plastico, mas
também tem o objetivo de estabelecer uma espécie de "régua” para o transeunte, por
meio de uma peca monolitica que direciona a funcdo da escala em relagédo ao ser
humano. Além disso, na obra, é possivel perceber toda a abertura visual e enquadrada

de uma cidade em constante desenvolvimento e metamorfose.

Séo varios os dialogos entre obra e entorno. O projeto retira das
divisas entre sua area e o terreno do MIS (Museu do som e da imagem
vizinho) criando um territério comum, que é o territério da cidade. No
cruzamento da cidade o museu aparece como &rea de respiro, no eixo
das calgadas como seu alargamento. O museu foi concebido para ser
uma praga publica, um jardim publico. As instalagbes do museu
tradicional (foyer, recepcéo, sala exposi¢coes, anfiteatro e restaurante)
séo postas no subsolo. Espacos que se pretendem ser continuos em
funcdo da sua disposicdo e permitem uma circulacdo que se faz por
continuidade entre os ambientes externos e internos. O museu tem
uma forma aberta e desde a entrada percebe-se que a praga museu
externo faz parte de um continuo do territério urbano, relacdo
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enfatizada também pela continuidade visual entre projeto e entorno.
(SOUTO, 2010, p. 250)

O MuBE representa o ideal de cidade para o arquiteto: um lugar livre, acessivel
a todos, com espacos transitorios, espacos de permanéncia e que dialoga com todas
as suas contrapartes. Essa condicao de lugar esta inserida em uma cidade que possui

inUmeros nao-lugares.

Na cidade conceitual de Paulo Mendes, os espacos publicos e
privados se misturam de onde sai 0 espaco coletivo. A urbanidade
adquire o sentido de coletivizar os espagos privados. Nessa
concepcao, o arquiteto também propde novas relagdes sociais, novas
praticas sociais sobre o espaco coletivo, redesenhando, propondo
através do projeto arquitetdnico a construcao e organiza¢éo do espaco
urbano. O MuBE propde a utopia do territério continuo, da cidade para
todos (sem barreiras e sim fronteiras) através das relacdes espaciais
entre projeto e lugar e as qualificacdes espaciais que surgem destas
novas relagcdes entre projeto arquitetdbnico e lugar. Apresenta
conceitos da arquitetura paulista: a sala praca e do territério coberto.
(SOUTO, 2010, p. 250)
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3.7 Loja Forma - 1987

Figura 28. Loja Forma

Fonte: Arquitectura Viva, Fotografia de Leonardo Finotti*?

A Loja Forma, projeto de 1987, localizado em S&o Paulo, possui em sua
construcdo uma forma retangular de pureza extrema, estando em uma espécie de
suspensao do terreno com seu apoio apenas em suas extremidades. Convidado para
projetar o showroom de uma grande revendedora de produtos de design internacional,
0 arquiteto, dotado de uma absoluta dominacdo do plano e da linha horizontal,
demonstra suas teméaticas nos materiais utilizados relacbes estabelecidas com o
espaco do entorno. O projeto se utiliza de um sistema construtivo que combina ago e
vidro, resultando em uma fachada que se destaca pela presenca marcante da vitrine.
A faixa envidracada cria um contraste interessante com a superficie opaca frontal,
enquanto sua configuracao horizontal e paralela a rua projeta sombras sobre o solo.
A fachada também apresenta um contraste entre a solidez do concreto e a
transparéncia do vidro, complementado pela presenca de chapas de ago que
conferem leveza & estrutura. Essa combinacdo de materiais ndo apenas ressalta a
estética da loja, mas também promove a integracdo da edificacdo com o ambiente

circundante, resultando em uma expressao arquitetbnica equilibrada. Os espacos

2 FORMA Store: Sdo Paulo. In: ARQUITECTURA VIVA. Forma Store: Sdo Paulo. [S. ], 2013.
Disponivel em: https://arquitecturaviva.com/works/tienda-forma-2. Acesso em: 5 dez. 2023.
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apresentam uma fluidez e homogeneidade, com uma forma pura, onde ocorre uma
reducdo formal para as superficies planas. O arquiteto renova o conceito plastico e

lapida a forma em seu estado mais basico.

Em relacéo a estrutura, Mendes da Rocha adota solucfes simples e artificios a
fim de resolver as demandas do programa. No projeto, sdo colocadas grades vigas de
concreto armado entre os pilares e as mesas inferiores das vigas sao prolongadas a
fim da colocacgao das lajes superiores. Na cobertura, o arquiteto decide por usar vigas

trelicadas a fim da leveza e nao repeticdo da estrutura da obra.

Figura 29. Loja Forma - Estrutura

Fonte: Perspectiva 3D realizada por Edson Mahfuz*

O projeto possui estreita relacdo com a cidade e seu entorno. Sua escala é
confortavel, especialmente para os pedestres e motoristas que passam pela avenida
onde a loja esta localizada. O vé&o do térreo vai além da ideia de abrigo, estabelecendo

um didlogo com as vistas da cidade, introduzindo uma nova ordem e cobrindo esse

48 MAHFUZ, Edson. Loja Forma, Paulo Mendes da Rocha, Sao Paulo, 1987. Série projetos exemplares,
n. 1.Projetos, S&o Paulo, ano 11, n. 123.04, Vitruvius, mar. 2011 Disponivel em:
https://vitruvius.com.br/revistas/read/projetos/11.123/3818. Acesso em: 10 dez. 2023.
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espaco aparente de transicéo, transformando-o em um novo lugar. A diretriz do projeto

€ entender a arquitetura como provedora de abrigo.

A continuidade visual entre a rua e o lote e entre o lote e o entorno é
mantida. A questdo urbana é materializada através do deslocamento
caracteristico do lugar, o deslocamento através de veiculos em
velocidade. Nessa rua o deslocamento por automaéveis é muito maior
que o de pedestres, a solugdo arquitetbnica adotada corresponde a
esse movimento. A suspensdo da vitrine € consequéncia do uso no
lugar, do deslocamento que determina a forma de percepcdo da
fachada. A escada de acesso a loja é retratil e suspensa para dentro,
evidenciando o purismo formal. (SOUTO, 2010, p. 285)

O uso do aco ja demonstra a fluidez do arquiteto em relacédo a um entendimento
de uma ideia de pais e das transformacdes plasticas e formais da prépria arquitetura
brasileira. Um elemento construtivo sempre utilizado por Mendes da Rocha, desde
seus primeiros projetos, entretanto, o0 aco aqui é utilizado em evidéncia, pintado na
cor branca, entrando novamente em contraste com a concreto, um material moldado
manualmente, um resquicio de uma solucao estrutural para as demandas politicas e
construtivas do pais na segunda metade do século XX. Entretanto, Mendes da Rocha
aqui ja visualiza o desenvolvimento das técnicas e do material no territério e
principalmente na capital paulistana, trazendo uma nova légica da construcéo. O uso

do branco ja evidencia o desejo de leveza.

Seja como for, ndo resta ddvida do sucesso de uma obra como a Loja
Forma, limpida em sua l6gica, mas também inovadora e livre de
qualquer inflexdo nostalgica e doutrinaria. Com seus elementos
elegantes e sua ambicdo de estar a altura dos novos tempos, a obra
pode ser considerada como uma espécie de segunda obra-prima na
carreira do arquiteto. Ela é, portanto, o complemento de uma obra
guase contemporanea, o MuBE, que, por sua vez, demonstra como
também nessa nova fase ainda permanecem bem vivas as mais
profundas aspira¢des de Mendes da Rocha. [...] Enquanto isso, a Loja
Forma mantém sua leveza, transmitida particularmente no elemento
mais surpreendente da obra. Os espacos de exibicdo séo, na verdade,
acessados por meio de uma escada de aco também pintada de
branco, posicionada no espaco residual entre as duas vigas de
concreto armado, e que pode inclusive ser totalmente retraida. Isto &,
o prédio pode ser isolado com um simples gesto manual. Todas as
noites, a capela dedicada a exposicdo dos sagrados produtos do
design europeu se recolhe da cidade e se transforma em uma simples
tela. (PISANI, 2013, p. 259)
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No momento atual, a loja Forma ja néo esta presente no local, contudo, toda a
infraestrutura ainda se mantém e abriga a loja da marca Uniflex, preservando a
esséncia original e apenas com modificacbes no aspecto formal e nas cores,
harmonizando-se com o conceito da loja, evidenciando a influéncia da forma pléstica
e arquitetdnica na identificacdo de um local, de um espaco para se tornar na condi¢cao

de um lugar.
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3.8 O Portico da Praca do Patriarca — Uma cidade para todos

Figura 30. Pdrtico da Praca do Patriarca - 1992

Fonte: Foto trda pelo autor

O desejo de Paulo Mendes da Rocha em influir no coracao da cidade é falado
e visto em seus projetos por toda a sua carreira. Todavia, no inicio dos anos 1990,
esta oportunidade surge através da sua entrada para a revitalizacdo da area da Praga

do Patriarca através da Associagdo Viva o Centro.

Iniciando o projeto em 1992, a Praga se apresentava além de sua importancia
histérica, como um sitio crucial para a locomoc¢ao e para o transporte publico de S&o
Paulo, condicdo da qual também danifica o seu uso peatonal e modifica as relacdes
de passagem e permanéncia no espaco, transformando-o em um nao-lugar. A galeria
prestes maia, importante via artistica para a cidade de Sao Paulo, abrigava no
momento uma cobertura em arte deco, projetava pelo arquiteto Elisario Bahiana no
fim da década de 1930 e também ja havia perdido sua caracteristica de ponto nodal.
Neste roteiro, o arquiteto intervém, além da restauracdo da antiga pavimentacao, na

retirada da circulacdo dos 6nibus, pontos de iluminagéo, além da restauracdo das



99

elevacbes dos prédios que circundam a praca. Nas palavras do arquiteto, as

mudancas sugeridas sao:

1 — Uma penetragdo do leito carrogavel para breves estacionamentos,
ponto de taxis, 6nibus turisticos, servicos de igreja e dos hotéis, para
uso da propria Galeria Prestes Maia. Uma modalidade domesticada
entre automével e pedestre. Que chegue um carro junto ao limite da
Rua Sao Bento, boca da Rua da Quitanda, da Rua Direita, da area
bancaria e dos grandes escritérios.

2 — Uma implantacdo intrigante, estratégica — ao longo do eixo do
Viaduto — para o Ceschiatti belissimo com sua casaca barroca, a figura
solene do patriarca da nossa independéncia.

3 — Uma restauracdo oportuna dos desenhos nos mosaicos do piso,
imperfeita, isto é, deixando ficar a parte velha dos desenhos que estao
Ia, com as pedrinhas gastas e polidas pelo uso.

4 — A substituicdo da Cobertura para o acesso da Galeria Prestes
Maia. Que seria a peca mais importante do conjunto que realiza a
Praca.

5 — lluminacdo nova, com refletores dirigidos para a igreja e o0s
edificios restaurados. Uma iluminacao propria da cobertura suspensa,
irradiante da superficie branca, como o luar.

6 — Algumas utilidades urbanas, telefones, depésitos para lixo, bancos,
devem ser previstas sem esquecer que a propria Galeria Prestes Maia
pode abrigar servicos especiais — agéncia postal-telegréfica,
informacdes turisticas, sanitarios etc.

(ASSOCIACAO VIVA O CENTRO, 1994, p. 101-102)

3.8.1 Forma e Operacgdes

Figura 31. Croqui do Pértico da Praca do Patriarca — Paulo Mendes da Rocha

Fonte: Arquitectura Viva*

44 Disponivel em:
https://assets.arquitecturaviva.com/assets/uploads/obras/39867/av_115871.webp?h=d74694b6.
Acesso em: 10 dez. 2023.
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A escolha de um pértico demonstra-se intencional para o arquiteto. Apesar de
uma escala reduzida em relacdo aos edificios do entorno, aos olhos de quem passa
pela praca, este torna-se uma peca de destaque. Uma escala civica, quase uma régua
de escala, assim como visto sua operac¢ao no MuBE. A estrutura interna do arco sofre
influéncia na aerodinamica, recebendo um revestimento externo de aluminio que
confere a leveza a peca. O arquiteto opta por empregar um sistema estrutural
caracterizado como uma casca de aco fina, apresentando nervuras internas. A
cobertura, com dimensdes de 20x2 metros, é sustentada por quatro pontos,
resultando em balangcos em cada um dos seus quatro lados. As chapas de aco
selecionadas para o revestimento exibem uma espessura de 4 mm (notavelmente
finas) para a mesa superior, enquanto a mesa inferior apresenta espessura de 6 mm,
sendo submetida aos maiores esfor¢cos de compresséo. Essa abordagem estrutural
nao apenas demonstra uma escolha consciente pela eficiéncia e economia de
materiais, mas também reflete a habilidade do arquiteto em explorar solucdes

inovadoras para otimizar a estabilidade e estética da estrutura.

Ficam assim esclarecidas as raz6es do desenho da cobertura curva.
A solucgéo elaborada se coloca — trata-se de uma verdadeira linha de
raciocinio que atravessa a obra de Mendes da Rocha — na intersec¢éo
entre beleza, economia e adequacao, ou melhor, no ponto exato em
gue esses predicativos se tornam indistintos. Nesse caso especifico,
as consideragdes de ordem urbana assumem um papel
particularmente relevante. Até mesmo a escolha do material se
relaciona tanto com a presenc¢a do subsolo da galeria, que obriga o
uso de uma construcdo leve e vinculada ao posicionamento das
fundacdes, quanto com o fato de que a intervencdo deva ter um
resultado leve e delicado também visualmente, sem oprimir uma
pequena praca ja bastante congestionada, dando a ela a aparéncia de
flutuar, como se ndo estivesse sujeita a gravidade. (PISANI, 2013, p.
263)

Além das decisfes formais e estruturais, fica claro a operacédo de visualidade
do arquiteto na obra. O desejo da visualizacao total do Vale do Anhangabau torna-se
uma escolha do arquiteto do pedestre que chega através do Viaduto do Cha, assim
como a visualizagéo da Rua da Quitanda e a Rua Direita, quase como se a cobertura
revelasse as camadas de temporalidade da cidade devido a sua densidade e
compactacao naturais. Por outro lado, ela flutua suspensa, fazendo referéncia a um
movimento.

Citar o projeto da cobertura simplesmente como uma escultura € ter
uma visdo miope e simplista sobre um projeto complexo que nos
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mostra que a arquitetura, ao se inserir em um entorno urbano
consolidado, com edificacbes de varias épocas diferenciadas e
gabaritos de alturas diferenciados presentes, se estabelece no lugar
através de um sistema de relacfes visuais e tem na forma a sintese
destas relagfes. O portico ndo tem interior nem exterior, nem publico
nem privado, apenas graduacfes do mesmo espago, no mesmo lugar.
A cobertura acolhe o espaco circundante e o faz participar, seja
através do contraste, cor, forma, mas principalmente ao permitir a
continuidade visual uma caracteristica presente que aparece em todos
0s projetos do arquiteto no periodo analisado. A cobertura também se
integra as edificacdes existentes, marcando e definindo a intervencéo
num novo tempo presente e datado no espaco publico da cidade de
Sao Paulo. (SOUTO, 2010, p. 273)

Figura 32. Andlise de fluxos que pulminam na praca — Visita Técnica
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Figura 33. Vista interna do poértico na entrada da Galeria Prestes Maia - 2020

Fonte: Foto tirada pelo autor

Figura 34

para a Praca - 2020

. Vista interna do pértico

Fonte: Foto tirada pelo autor
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Fonte: Foto tirada pelo autor

A forma porticada e um arco, duas formas tao utilizadas na histoéria, criam uma
figura espacial que confere poder a um espaco que se encontrava em uma condi¢céo
de nao-lugar e transitoriedade, sem hierarquia. Mendes da Rocha aqui trabalha com
as camadas distintas da cidade de Sao Paulo e pousa um “objeto neutro” sobre toda
a cidade. Isso cria uma situacdo de envolvimento espacial, de sombra, abrigo e
territorio coberto, caracteristica de um lugar. A movimentagdo na praca € livre, e 0
pedestre tanto pode se recolher sobre a cobertura, quanto movimentar-se em todas
as direcdes. Pode-se dizer que a operacédo do arquiteto € de transformacédo do ndo-

lugar ao lugar.

z

Sao Paulo é um "palimpsesto" e, como tal, foi reconstruida varias
vezes. Progressista e em continuo processo de ruptura consigo
mesma, S&o Paulo apresenta uma modernidade sempre
contemporanea, tecnologica e vanguardista. Decadente, a cidade
cresceu sem visdo de conjunto, sem controle, e ndo se articula como
um organismo, 0 que gera um sentimento de impropriedade e
abandono. Seu espaco como territério Unico define, por tanto, no
momento contemporéaneo, uma cidade de vocacao "atdpica" e caotica,
uma nado-cidade. O portico/arco da Praca do Patriarcaé uma
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referéncia a essa Sao Paulo de muitos movimentos, mas ao mostrar-
se contrario aos seus extremos, propde um ponto de equilibrio a esta
complexidade: o artefato estrutura a reta e a curva, o portal e o arco,
0 vazio e o cheio, o objeto e a cidade. Na fronteira entre a arte e 0
urbanismo, a simplicidade de uma linha e de uma superficie curva
conecta a praca a perspectiva, propriamente urbana, da cidade e
recompoe a fissura do tecido urbano em constante desestruturagéo. A
arquitetura que se propde para a Praca do Patriarca estranha a atopia,
mas nao € indiferente a ela. A obra abre e torna transparente uma
possivel urbanidade ao articular um desenho que, sem apagar as
contradicbes nem as ambiguidades, aceita o caos como parte da
realidade e se propbe a habita-lo como conciliacdo. Seu desenho
delicado se opde a opacidade do construido, abre espaco para
conectar a espacialidade da paisagem. Como se houvesse estado
sempre ai, formando parte da praca, o artefato aceita a eloquéncia da
voz e do texto da urbanidade paulistana, reconhece a sintaxe dos
paulistas. Sem que se perca o dinamismo, que é a matriz renovadora
da cidade, o artefato reivindica para Sao Paulo o zelo e o sentimento
que originaram o0 arquétipo metropolitano, contido no ambiente
vanguardista e na qualidade racional e construtiva de seus planos
urbanisticos da modernidade da primeira metade do século. Com uma
mirada afetiva em relacdo a opacidade que cobriu e enclausurou o
coracao de Sao Paulo, propde que a articulacdo do caos e da atopia
seja a poética da vida urbana e o raciocinio da cidade como arquitetura
construida segundo principios artisticos. (VILLAC, 2001)

3.8.2 A questao historica — Reacdes

Apesar das manobras do arquiteto em relacdo ao projeto trazerem de volta uma
condicao de lugar a praca, sua recepcao nao foi unanimemente positiva. Diversos
arquitetos, profissionais da area, publico geral e mesmo membros do Estado
guestionaram o valor da obra, e principalmente em relacdo ao cuidado de Mendes da
Rocha em relagéo ao entorno histérico, mais precisamente a Igreja de Santo Antonio,
que se encontra obstruida devido ao portico e seus apoios. O arquiteto Carlos Lemos,
em um artigo para o Jornal Folha de Sao Paulo em 2005 comenta o projeto:

Uma demolicdo criminosa aconteceu na praca do Patriarca; ali
derrubaram o abrigo sobre a escadaria de acesso a galeria Prestes
Maia e ao vale do Anhangabad, obra participante do projeto do viaduto
do Ch4, de autoria do arquiteto Elisario Bahiana no estilo art déco.
Todo o conjunto criado por aquele mestre foi tombado pelo Conpresp

em 1992 e ha pouco tempo, demolido pela propria prefeitura para dar



105

lugar a nova coberta, projetada pelo nosso querido amigo Paulo
Mendes da Rocha, que irremediavelmente veio perturbar e alterar de

modo substancial as visuais locais. Enquetes publicas vém mostrar o

BN

repudio generalizado a ocultacdo da igreja de Santo Antdnio e do
Teatro Municipal, e perguntamos: que revitalizacdo trouxe belo e
inoportuno projeto para o local? Nenhuma, a ndo ser provocar
reclamagdes. (LEMOS, 2005, p.1)

Além dos questionamentos em relacdo a retirada da antiga cobertura e da
obstrucdo da Igreja de Santo Antonio, Mendes da Rocha toma como decisdo o
deslocamento da escultura do “patriarca da independéncia”, José Bonifacio, para a
esquina entre a Rua Direita e a Rua S&o Bento, a fim de um enquadramento entre o
portal e a cobertura de aco. Tais decisdes projetuais levaram a uma grande gama de
comentarios polémicos no meio dos arquitetos, muitos em relacéo ao viés historico.
Tal represalia demonstra as diversas faces de uma intervencdo que leva o arquiteto a

tomar decisdes acirradas que estdo a mercé da opinido publica.

Figura 36. Artigo de Carlos Lemos intitulado: “Patriménio Ameacado”, 2005
S50 Paulo, quarta-faire, 31 de agoste de 2005 FOLHA DE SPAULO COtidiano

Texto Anterior | Proximo Texto | Indice

ARTIGO

Patriménio ameacado

CARLOS A. C.LEMOS
ESPECIAL PARA A FOLHA

Muita gente se julga dona da cidade e movida por variados
interesses, quase sempre envolvendo cifrBes, consegue
intervir na paisagem urbana demolindo. construindo e, as
vezes, até alterando as leis e codigos reguladores das
edificagfes e da ocupagio do solo. Assim. desde o inicio da
verticalizagBo paulistana, em seu processo de metropolizagio
a partir dos anos 50, S3o0 Paulo assiste a uma permanente
renovacio de suas visuais devido ao desaparecimento de
obras arquitetonicas significativas, ndo s0 pelos seus valores
documentais ou de beleza mas também por participarem de
visuais fundamentais a inteligibilidade do espago urbano. a
paisagens cotidianas de todos. Gente de poder politico e
econdmico que nio pergunta e nem da satisfacdes e que
raramente ¢ obstaculizada em seus propositos. Poucas vezes
sdo0 malsucedidos.

A populacio nunca soube, por exemplo, que a estacio da
Luz por pouco, hd uns 20 anos, nio se transformou em
imenso shopping center apos a concretagem de uma laje
sobre as plataformas de embarque e desembarque: que.

Fonte: Jornal Folha de Sdo Paulo*®

45 LEMOS, Carlos A.C. Patrimbénio ameacado. Folha de Sao Paulo, [S. I.], p. 01-01, 31 ago. 2005.
Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff3108200532.htm. Acesso em: 05 jan. 2023.
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Por diversos anos a obra foi criticada e nos dias atuais continua alvo de
comentarios a respeito de sua forma. O Jornalista Douglas Nascimento, em matéria
pelo jornal Folha de S&o Paulo, em 2022, comenta tais decisdes e as tentativas de

prefeituras e gestdes posteriores a da inclusdo da obra em suprimir a obra:

Figura 37. Vlsta da Estatua de José oniféci'o - 2020

Fonte: Foto tirada pelo autor
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Pouco depois de sua inauguracdo a obra que ndo agradou aos
paulistanos e s6 empolgou arquitetos, seu autor e a prefeita da época,
foi alvo de algumas tentativas de remog¢éo, como durante a gestdo do
prefeito seguinte, José Serra, que, conta-se, odiava a estrutura. Seu
sucessor, Gilberto Kassab também cogitou a remocgéo. Infelizmente
nao tiveram éxito.

A cobertura é um projeto de 1992 da Associacéo Viva o Centro, sendo
pretensioso demais por querer ser maior do que a propria Praca do
Patriarca representa, através de suas medidas exageradas que até
hoje s6 serviram de abrigo noturno para mendigos, talvez essa a Unica
utilidade nobre a que esta estrutura se presta.

A primeira cobertura da praca era discreta e bonita, com medidas
proporcionais com a dimensédo da &area, mas teve vida breve, sendo
substituida nos ultimos anos da década de 1950 por uma outra
estrutura, essa sem graca ou delicadeza alguma, que por sua vez foi
abaixo para dar lugar a esta atual.

Outra polémica, esta um tanto desrespeitosa, foi que com a instalagéo
desta nova cobertura 0 Monumento a José Bonifacio, originalmente
instalado no centro da pracga, foi jogado para um canto dela de frente
para a Rua Direita, como que se 0 homenageado fosse menos
importante, ou irrelevante.

Paulo Mendes da Rocha foi um dos grandes nomes da arquitetura
brasileira, disso ndo tenho duvida. Porém esta obra foi um grande
equivoco que precisa ser revisto. Alias, este ilustre arquiteto no final
da vida deu de ombros a cidade que tantos de seus projetos acolheu,
doando seu acervo a uma instituicao além-mar, em Portugal, como se
nos nao féssemos dignos de ter por aqui seu rico acervo, quando na
verdade é a sua cobertura que ndo é digna da Praca do Patriarca.
(NASCIMENTO, 2022, p. 1)

Contudo, apesar do viés critico e quase politico devido as gestdes publicas que
criticavam a obra em relacdo as decisdes tomadas pelo arquiteto, diversos criticos
também se opuseram as criticas e defenderam o trabalho do arquiteto, muitas vezes
exaltando o trabalho deste e demonstrando um aspecto “fervoroso” e “saudosista” por
parte das criticas, principalmente no que diz respeito ao descaso e a situacdo em que
a praca se encontrava antes da intervencdo. Guilherme Wisnik, em artigo para a

revista Vitruvius, comenta o projeto:

Ao lado dessa inquietacdo, a obra tem provocado também uma certa
rejeicdo, dada a radicalidade com que se expde e intervém no espaco
urbano. Nostalgicos da cidade do século 19 ficaram insultados com o
gue parece ser uma intromissdo na escala da praca. Ou, ainda, com a
heresia de aparentemente ter-se obstruido a visdo da igreja de Santo
Antbnio, que ali se encontra. Ora, sabemos que a particularidade de
Sao Paulo, tanto na beleza quanto na feiura, esta na sua capacidade
de se transformar. Caracteristica que faz com que posturas
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exageradamente preservacionistas, que sO se justificariam caso a
praca ou suas edificacdes fossem exemplares significativos da nossa
arquitetura, representem, ao fim, ndo mais do que questbes
deslocadas.

Neste projeto, ndo h& lugar para um certo bom gosto de juizo
ponderado, que prefere aplaudir o que entende como uma
transgressao contida, conseguida por Mendes da Rocha no edificio da
Pinacoteca do Estado, onde as “interferéncias” metélicas dialogam
mais de perto com os elementos antigos. No portico da Praca Patriarca
ndo ha meio termo, ele é indesculpavelmente acintoso.

A ideia de que o poértico encoste demais nas edificacbes vizinhas,
possuindo propor¢cdes exageradas, também é um falso problema.
Pois, se os pilares estivessem mais préximos a cobertura, ambos
seriam percebidos como um objeto Unico, que se assenta sobre o
terreno. No entanto, trata-se do contrario. O conjunto é uma realizacao
espacial que ultrapassa a objetualidade autossuficiente e a escala da
praga isolada. Percebido como uma sucesséao de planos interrompidos
gue emolduram a paisagem da cidade de diferentes modos — estaveis
e instaveis —, o conjunto viga-pilar-marquise implanta-se como se
quisesse atravessar os edificios laterais, indicando um sentido
ilimitado de passagem, como a dire¢do transversal da rua S&o Bento,
gue corta a praga ligando a igreja de mesmo nome a de S&o Francisco.
Realizando uma leitura da cidade, o projeto é um inteligente
comentario sobre o desejo de ndo confinamento dos seus espacos,
definindo, ao mesmo tempo, na escala local, uma praca aberta que
pode ser lida como um atrio para a igreja. Essa anti-objetualidade
expansiva de uma arquitetura que passa a dar sentido, por contraste,
ao entorno, pode ser melhor compreendida se comparada a piramide
do Louvre, que também protege o0 acesso a uma entrada subterranea
de museu, mas configura-se como um objeto ensimesmado (note-se
também que o sentido de uma sombra ao ar livre revela o carater
tropical do projeto). Outra implicagdo fundamental do pértico, que
complementa as anteriores, é o seu carater de medida. Como uma
régua horizontal, da parametros para a percep¢ao da topografia da
cidade, feita de vales e colinas, demonstracao eloquente do cenario
em que esta surgiu. Assim, o poder de irbnica suspensdo de sua
cobertura esta ligado ao fato de permitir o livre fluxo urbano, pela
comunicac¢ao com um plano mais baixo, que é o vale do Anhangabad.
Razao pela qual é fundamental que o acesso inferior a galeria nunca
seja bloqueado, pois a qualidade de passagem é 0 que garante ao
projeto sua insercdo urbana, e em grande medida ampara o0 seu
sentido espacial. (WISNIK, 2002)

E importante salientar que Mendes da Rocha, em seu discurso a respeito do
projeto sempre considerou o carater histérico da praga, e principalmente a Igreja de
Santo Antbnio, sendo o Unico edificio do entrono realizado em sua maquete do
projeto., Mendes da Rocha aqui traz uma ode a historia ndo destacando-a, mas
demonstrando seu poder de permanéncia em meio a tantos arranha-céus e as

complexidades presentes na cidade paulistana.
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Figura 38. Maquete de estudo do portico da Praca do Patriarca com a presenca da Igreja
de Santo Antonio
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Fonte: VILLAC, 20014

46 VILLAC, Maria Isabel. Um novo discurso para a megacidade. Projeto Praca do
Patriarca. Arquitextos, @ S&o Paulo, ano 02, n. 018.01, Vitruvius, nov. 2001
<https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/02.018/827>.
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Figura 39. Elevacao do Pértico em relacao ao entorno e a Igreja de Santo Antdnio

Fonte: VILLAC, 2001%’

A relacédo politica e econdbmica embutida na intervencéo do arquiteto no que diz
respeito a seus contratantes também é de suma importancia para seu entendimento.
Em uma éarea cercada por prédios e donos de lotes da elite paulistana, com diversas
instituicdes financeiras préximas e empreendedores, muitos ligados a Associacao
Viva o Centro, fica claro o desejo de “renovacédo” da area. Portanto, muitas das
reacoes ressoam devido ao carater da area, e principalmente da cobertura apresentar

uma realidade muitas vezes “escondida”, de moradores de rua a seguranga dos

47 VILLAC, Maria Isabel. Um novo discurso para a megacidade. Projeto Praca do
Patriarca. Arquitextos, @ S&o Paulo, ano 02, n. 018.01, Vitruvius, nov. 2001
<https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/02.018/827>.
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centros das metropoles, o que pode incomodar a quem financia uma intervencao

deste carater.

Se quisermos entender bem os interesses dos quais a obra é fruto,
mas também os obstaculos contra os quais o arquiteto se deparou, €
preciso alargar o campo de investigacao. O cliente que esta por tras
da intervengdo é uma camada da elite paulista, reunida em torno da
Associacao Viva o Centro, que é financiada por instituicdes financeiras
e corporacbes privadas (BankBoston, Bolsa de Mercadorias &
Futuros, Banco Ital, Unibanco, Banespa, Eletropaulo, Banco
Santander, Banco-Cidade, Nossa Caixa Nosso Banco, Procter &
Gamble, etc.), composta de empreendedores, banqueiros e cidadaos
da classe alta que residem no centro; assim, o patrocinio, baseado em
investimentos privados, visava valorizar seus proprios imoveis. E
neste quadro que se insere o projeto de Mendes da Rocha para a
praga do Patriarca. Além disso, uma associagdo como a Viva o Centro
esta entre as poucas que tém tanto o interesse em recuperar parte do
centro histérico como 0s meios para isso. Sob esse ponto de vista,
considerando-se o papel central que atribui a cidade como o lugar da
socializacdo, Mendes da Rocha € obrigado a encontrar aliados. O
problema é que a discussdo do tema da restituicdo dos espacos
urbanos para um uso publico esconde uma enorme diversidade de
opinides. Para o arquiteto, trata-se de um ato de dever, a ser cumprido
por principio e sem fins secundarios (“deve-se sempre perguntar: Por
que transformar? Para que 0 espaco reviva e seja frequentado pelo
povo”), enquanto que para o Viva o Centro, trata-se de um
investimento. (PISANI, 2013, p. 266)

3.8.3 Legado

Nesta intervencédo, Paulo Mendes da Rocha evidencia a relevancia do tema da
cidade em suas obras. O arquiteto, ja falecido, deixa seu legado no portico da Praca
do Patriarca, onde uma régua para a escala humana, um espaco de transi¢cdo e um
abrigo revelam as mudltiplas facetas de uma cidade complexa, densa e intemporal.
Apesar das criticas em relacéo a sua obra, é inegavel que sua forma leve e suspensa
se tornou ndo apenas um cartdo postal, mas também um ponto central para a cidade
de Sao Paulo. Independentemente das intencdes econémicas e sociais, Mendes da
Rocha deixa sua marca na obra como uma representacao do palimpsesto que € Sao

Paulo.

O portico ndo tem interior nem exterior, nem publico nem privado,
apenas graduactes do mesmo espaco, no mesmo lugar. A cobertura
acolhe o espaco circundante e o faz participar, seja através do
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contraste, cor, forma, mas principalmente ao permitir a continuidade
visual uma caracteristica presente que aparece em todos 0s projetos
do arquiteto no periodo analisado. A cobertura também se integra as
edificacdes existentes, marcando e definindo a intervencdo num novo
tempo presente e datado no espaco publico da cidade de S&o Paulo.
O projeto é mais um caso de transformacéo espacial realizada através
da genealogia da imaginacdo de um arquiteto com alma de
engenheiro. Quanto ao resultado formal, se gostou ou néo, isso € outra
histéria, mas as relagdes com o lugar sdo mdultiplas e claramente
estabelecidas. (SOUTO, 2010, p .273)

Apesar de criticada e ndo aceita por muitos, o portico teve sua permanéncia
duradoura pelo tempo-espaco, 0 que permitiu ser experienciado e tornar-se parte da
paisagem urbana. Tal caracteristica lhe rendeu o retorno do espaco a condicao de
lugar. Este acaba se torna uma centralidade sobreposta a diversas centralidades de
Sao Paulo, desde a cidade maior (centro expandido), a metropole. A utilizacdo do aco
branco traz uma contraposi¢do material que também reforca sua permanéncia, pois o
arquiteto ndo assume estilismos e tendéncias. Quem é legitimo em um tecido tao cheio
de camadas e em uma época de “supermodernidade” onde a diversidade é o padrao?
Assim, Mendes da Rocha ndo escolhe um periodo especifico ou mesmo resgatar uma

memoria despedagada. A obra por si SO reverbera todas estas camadas da cidade.

Entretanto, € interessante observar como sua discussao acaba se limitando aos
olhares técnicos e comentarios apenas midiaticos e de profissionais ligados a
arquitetura e as artes. Por fim, a obra de Paulo Mendes da Rocha néo possuiu uma
espécie de consulta popular abrangente, desde seu financiamento, até sua
permanéncia, parecem ser consequéncia de sua funcéo de abrigo e uma relacdo que

ndo impede a passagem do transeunte, o que o tornou parte da paisagem paulistana.
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CONSIDERACOES FINAIS

ApGs a mostra e andlise dos dois estudos de caso, é de grande importancia
ressaltar e apontar caracteristicas presentes nestes dois casos embleméticos de
intervencdes em espacos embutidos de carga historica e social e em periodos tao

préximos no fim do século XX.

Ao longo do texto, foram elaboradas reflexdes e consideracdes e assim, nesta
reta conclusiva, resta a sintese das tematicas abordadas e observacfes pontuais. A
presente pesquisa nao tem a intencao de concluir ou mesmo apontar uma regra para
intervencdes em espacos dotados de memoria ou mesmo em condi¢cdo de néo-
lugares; tem apenas o0 objetivo de analisar o impacto que estas causam a quem
convive, passa, ou experiencia um espaco que sofre uma operacéo formal artistica ou
arquitetbnica que transfigura, remodela, revitaliza ou mesmo muda as ordens naturais
do espaco civico, tanto quanto aquelas que geram a completa obstrucao e inverséao
dos tecidos urbanos deste, gerando tenséo. Portanto, tal assunto é objeto para futuros
desdobramentos em pesquisas e aprofundamentos sobre o tema, onde a experiéncia
e a percepcao individual, juntamente as claras intenc6es de quem intervém neste

espaco devem ser consideradas ao agir sobre o tecido urbano.

No inicio deste trabalho, foram estabelecidos os conceitos de "espac¢o”, "lugar"
e "ndo-lugar”. Ao compreendermos o nao-lugar como um fendmeno contemporaneo,
pode-se perceber o lugar como um refagio, uma forma de resgate da coeséo social e
urbana, e uma maneira de apontar as disputas e diferentes vozes de uma cidade que
podem ser tanto silenciadas quanto incorporadas a esse palimpsesto. O lugar traz
afeto, ndo apenas em seu sentido emocional, mas sim de significado e histéria. A
cidade é uma construcdo humana, e suas diversas camadas nem sempre serao
preservadas ou restauradas. No entanto, a nocao de tempo-espaco € essencial para
a manutencdo da cidade. Assim, intervencbes acabam por criar novas paginas e

simbolos a ela.

Independentemente da funcéo e intencéo da arte publica em relacdo ao local,
é fundamental destacar sua importancia em relacdo ao tempo e sua funcdo. A
memoria, 0 sentimento ou a reflexdo sdo consequéncias resultantes de sua

implantacéo e séo extremamente relevantes para a reconfiguracéo do espaco, a partir
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dos conteudos pré-existentes. A pintura, em sua analise mais simples, abrange um
campo plastico bidimensional, onde o campo espacial fica limitado a sua tela de duas
dimensdes. A profundidade ou terceira dimenséo sé pode ser apresentada por meio
pictorico, o que confere uma caracteristica limitada de implantacdo em termos de
localizacéo e espaco. Nas obras em que a determinacdo formal atinge a dimenséao
total da espacialidade (espaco, tempo e lugar), observamos um conceito diferente: um
campo expandido em que a fruicdo ocorre em todas as dire¢des, pois a obra pode ser
circundada, proporcionando uma polifonia do olhar e uma compreensédo espacial

diferente da anterior.

Tanto Paulo Mendes da Rocha quanto Richard Serra demonstram, nestes
estudos de caso analisados, uma questdo importante em relacdo a intervencao
publica. Em ambos, o arquiteto e o artista optam por contrapor conteidos aos ja
existentes, estabelecendo uma relacdo de didlogo e subvertendo as teorias e regras
existentes no que diz respeito as camadas politico-espaciais ja existentes. Suas
implantacdes ndo séo acbes aleatorias, mas definem as diretrizes formais. Entretanto,
€ importante reiterar que apesar das semelhancas, um é arquiteto, e o outro, artista
plastico, e, portanto, suas operacdes e visdbes de desenho sobre um espaco se

divergem em relacéo ao resultado esperado.

"Tilted Arc", implantado no fim da década de 1980, e permeado por uma
importancia histérica e politica em seu entorno, "rasgava" o centro do Federal Plaza,
uma praca civica, obstruindo a relacdo direta do caminhar entre os edificios publicos
e forcando o desconforto e a tensdo dos transeuntes. Richard Serra tem como
operacédo formal e tectbnica em suas obras esta tenséo, trabalhando com o que nao
pode ser visto de prontiddo e rompendo com seu proprio movimento ao qual faz parte:
O minimalismo. A tradicdo também é quebrada, e, portanto, o desconforto causado
por toda a obra em um espaco tradicional, embutido na ideia de um urbanismo norte-
americano seccionado e conservador, juntamente a uma época de pos-modernidade
onde as discussdes acerca do bindmio publico-privado encontravam-se também

tensionados, acabam por gerar um embate corporeo do homem e da obra.

Tilted Arc joga a responsabilidade de todas estas reflexdes ao espectador, e,
portanto, nem o tempo, em o0 espaco foram suficientes para estruturar sua
permanéncia, 0 que levou a sua retirada por pressédo popular, midiatica e judicial.

Gerando apenas mais uma “peca de museu” colocada em praga publica. Aqui, a
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discusséo a frente destas operacdes urbanas, juntamente a critica e reflexdo perante
as camadas politicas e historicas do local de intervencéo tornaram-se a verdadeira

obra.

Ja no Portico da Praca do Patriarca, implantado no inicio da década de 1990,
e também situado em uma praca civica com grande importancia historica, financeira
e cultural para a capital paulistana, Mendes da Rocha se op&e ao local ao introduzir
um "objeto" com caracteristicas formais contrastantes com os edificios histéricos, ao
mesmo tempo em que enquadra visualmente e intencionalmente determinadas vistas
gue revelam as camadas historicas ali presentes. O arquiteto ndo se sustenta em sua
obra apenas pela sua formalidade, mas também pela funcdo e didlogo com as
camadas historicas ao seu redor. O portico ndo obstrui as relagbes de caminhar, e
mesmo criando tensdo por conta da insercdo da obra, é antes de tudo, entrada e
abrigo, aconchego, assim, se mantendo até hoje em seu local de implantacéo.
Enquanto Tilted Arc ndo possui uma funcédo de acao pré-definida, o Portico da Praca
do Patriarca possui. Temos aqui uma obra de arte publica e uma arquitetura que

“pousa” sobre o0 espaco publico.

Além da discussédo formal e de linguagem, a questdo do financiamento néao
deve ser descartada. Enquanto Tilted Arc surge quase como uma tentativa quase
“‘urgente” do Estado como uma resposta as criticas da praga onde foi implantada, O
Pdrtico da Praca do Patriarca surge como uma parceria publica juntamente a uma
associacao de moradores, ainda que com seus interesses e nao com toda a populacao
como um todo como participante, mas ja demonstra que a participacdo popular na

deciséo de interven¢des em lugares, € intrinseca a suas rea¢des ap0s a implantacao.

Nas obras onde a determinacdo formal atinge a dimens&o da espacialidade
total no ambiente construido urbano (espaco, tempo e lugar), vemos um conceito
diferente: um campo ampliado onde a fruicdo se da em todas as direcbes, com o
homem tornando-se pec¢a chave como agente modificador e criador das memarias

locais, criando vinculos culturais ao longo do tempo-espaco.

Por fim, vivencia-se o espaco, mas almeja-se o lugar.
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