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RESUMO

Da Silva, JPT. Caracterizacdo vocal no teatro musical: analise perceptivo-
auditiva de protagonistas do musical Wicked. 2023.F 70. Trabalho de Conclusé&o
de Curso, Pontificia Universidade Catolica de Campinas, Escola de Ciéncias da
Vida, Faculdade de Fonoaudiologia.

Introducdo: O teatro musical € um género de teatro, originario dos Estados
Unidos da América e teve seu inicio na dltima década do século XIX. E um
formato de teatro em que séo englobadas trés areas importantes, interligando a
musica (canto), a dangca em conjunto com a interpretacdo. Os atores de teatro
musical precisam juntar o canto, com a danca de coreografias extremamente
complexas, combinado com a atuacdo, em que precisam ajustar sua voz, de
acordo com as emocdes e construcao deste personagem. Ele deve ser capaz de
expressar 0s sentimentos, também em sua producdo de voz cantada, exigindo
uma adaptacdo de maior especificidade, no que diz respeito a ajuste
respiratérios, motores laringeos e supralaringeos, dependendo da demanda
necessaria. Objetivo: Caracterizar e comparar vozes cantadas em portugués e
inglés, de protagonistas do musical Wicked, desempenhado respectivamente no
Brasil e nos Estados Unidos. Metodologia: O presente estudo € de natureza
observacional, analitico — descritivo comparativo, e avaliou, por meio de andlise
perceptivo-auditiva, amostras de vozes cantada, disponiveis na internet,
escolhidos por conveniéncia, no site de dominio publico Youtube, de
protagonistas do musical Wicked, nas versdes brasileira e norte-americana,
apresentados, portanto, em inglés e portugués brasileiro. Resultados: Com
base na analise perceptivo-auditiva, as caracteristicas vocais coincidentes dos
protagonistas, tanto do idioma norte-americano como o portugués brasileiro,
relacionados aos elementos que compdem a qualidade vocal e expressividade
foram: grau de tensédo leve para moderado, sistema de ressonancia com foco
nasal, pitch médio para agudo, ataque vocal suave, coordenacao
pneumofonoarticulatoria adequada, articulagcdo precisa, registro vocal
predominante modal de peito e de cabeca, vibrato e belting presentes e sem a
utilizacao de drive ou melisma. As principais diferencas identificadas foram no
grau de tensdo, com a versao norte-americana apresentando tensdo moderada,
e a brasileira tensdo leve, ressonancia, com a norte-americana sendo
equilibrada, e a brasileira hipernasal, loudness, sendo classificado em inglés
como forte, e em portugués como médio. Além disso a extenséo e tessitura vocal
foram consideradas ampla em inglés norte-americano e média em portugués
brasileiro. Conclusdo: As amostras de vozes cantadas dos protagonistas do
musical Wicked, norte-americanos e brasileiros apresentaram maior quantidade
de caracteristicas vocais semelhantes do que divergentes. Como foram os norte-
americanos que originaram as técnicas, utilizadas no musical, € possivel supor
influéncia ndo so6 atribuida as especificidades de carater pessoal do uso de uma
técnica como também em efeitos sonoros da voz, por conta de caracteristicas
da fonética de cada um dos idiomas, e a predominancia de semelhancas se
justifica pelo ensino adequado da técnica no Brasil, com performance de alto
padrao.

Palavras-chave: Teatro Musical; Belting; Voz; Voz Profissional, Analise
Perceptivo Auditiva.



ABSTRACT

Da Silva, JPT. Vocal Characterization in Musical Theater: Perceptual-Auditory
Analysis of the Leading Actors in the Musical 'Wicked." 2023. 70 p.
Undergraduate Thesis, Pontifical Catholic University of Campinas, School of Life
Sciences, School of Speech Therapy.

Introduction: Musical theater is a genre of theater that originated in the United
States of America and had its beginnings in the last decade of the 19th century.
It is a theatrical format that encompasses three crucial areas, combining music
(singing), dance, and acting. Musical theater actors need to combine singing with
highly complex choreographed dance while also adapting their voice to match the
emotions and character development. They must be capable of expressing
emotions in their singing voice production, requiring a more specific adaptation
concerning respiratory adjustments and laryngeal and supralaryngeal motor
control, depending on the required demands. Objective: Characterize and
compare sung voices in Portuguese and English of leading actors in the musical
'‘Wicked," performed in Brazil and the United States, respectively. Methodology:
This present study is of an observational, analytical-descriptive comparative
nature, and assessed, through perceptual-auditory analysis, samples of sung
voices available on the internet. These samples were conveniently selected from
the public domain website YouTube and featured 'Wicked' protagonists in both
the Brazilian and American versions, presented in English and Brazilian
Portuguese, respectively. Results: Based on perceptual-auditory analysis, the
coinciding vocal characteristics of protagonists in both the North American and
Brazilian Portuguese languages, related to elements that comprise vocal quality
and expressiveness, were as follows: a mild to moderate level of tension, a
resonance system with a focus on nasal resonance, a medium to high pitch,
smooth vocal attack, proper pneumophonoarticulatory coordination, precise
articulation, a predominant modal chest and head voice register, the presence of
vibrato and belting, and the absence of the use of drive or melisma. The main
differences identified were in the level of tension, with the North American version
showing moderate tension, and the Brazilian version having mild tension, in terms
of resonance, with the North American version being balanced, and the Brazilian
version being hypernasal, and in terms of loudness, which was classified as
strong in English and medium in Portuguese. Furthermore, vocal range and
tessitura were considered wide in North American English and moderate in
Brazilian Portuguese. Conclusion: The vocal samples of the protagonists from
the musical "Wicked," both American and Brazilian, exhibited a greater quantity
of similar vocal characteristics than divergent ones. Since it was the Americans
who originated the techniques used in the musical, it is possible to assume an
influence not only attributed to the personal characteristics of using a technique
but also in the sound effects of the voice due to the phonetic characteristics of
each of the languages. The predominance of similarities is justified by the proper
teaching of the technique in Brazil, with a high standard of performance.

Keywords: Musical Theater; Belting; Voice; Professional Voice; Perceptual-
Auditory Analysis.
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1 INTRODUCAO

O teatro musical € um género de teatro, originario dos Estados Unidos da
América e teve seu inicio na Ultima década do século XIX. E um formato de teatro
que deriva das operetas e do Vaudeville, em que séo englobadas as trés areas
importantes: masica (canto), danca e interpretacéo (Lopes, et al, 2021).

Segundo Stewatrt, et al. (2021), os atores de teatro musical precisam juntar
0 canto, com a danca de coreografias extremamente complexas, combinando
com a atuacgdo, em que precisam ajustar sua voz, de acordo com as emogoes e
construcao deste personagem.

No Brasil, na década de 60, comec¢aram a surgir 0s primeiros espetaculos
advindos da Broadway, com textos e musicas adaptadas para o portugués, como
Minha Querida Dama (My Fair Lady — 1964) e O Homem de La Mancha (The
Man of The La Mancha — 1973). Porém foi em 2001 que uma producéo de grande
porte chegou ao pais com o musical Les Misérables, abrindo margem a um novo
momento econdmico para o teatro musical no Brasil (Lopes, et al, 2021).

Em 2013, inumeras produc¢des de teatro musical, tanto vindas do modelo
Broadway quanto nacionais, comecaram a se destacar no pais, e em 2016 o
Brasil alcancou o terceiro lugar de paises que mais produzem teatro musical,
perdendo apenas para a Broadway (EUA) e West End (UK). A partir dessa nova
demanda de cantores e atores para teatro musical, iniciou-se uma procura para
o aprendizado dessa modalidade (Pacheco C, 2017).

De acordo com Magacho (2017), o ator de teatro musical deve ser capaz
de expressar os sentimentos, também em sua producdo de voz cantada,
exigindo uma adaptacédo de maior especificidade, no que diz respeito a ajustes
respiratorios, motores laringeos e supralaringeos, dependendo da demanda
necessaria.

“A analise perceptivo-auditiva da voz representa uma ferramenta basica
para caracterizar um tipo de voz, permitindo por meio da audi¢cédo, analisar a
qualidade vocal, articulacédo, pitch, loudness, entre outros aspectos vocais”
(Andrada e Silva; Duprat, 2004).

O conjunto de caracteristicas que compde determinada voz € chamado

de qualidade vocal. As caracteristicas da emissao vocal sdo fatores importantes
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a serem avaliados, e entre elas, estdo: ataque vocal, loudness, pitch, extenséo
vocal, ressonancia, registro e projecao vocal, vibrato, melisma e belting (Oliveira,
2007).

No belting, o uso de estratégias de ressonancia ocorridas no trato vocal
favorece a amplificacdo dos harmdnicos mais elevados produzidos a partir da
fonte sonora que resulta em projecao maior e brilho para a voz [...] (Echternach,
et al, 2014).

Dessa forma, este estudo tem como finalidade caracterizar e comparar
por meio de andlise perceptivo-auditiva, as vozes de protagonistas do musical

Wicked, cantadas em inglés norte americano e portugués brasileiro.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA
2.1 Hist6ria do Teatro Musical

Segundo Oissa (2018), o teatro interligado com a musica é uma tradicao
antiga, e recebe diversos nomes de acordo com seu contexto, género, €poca,
pais de origem e técnica vocal, podendo ser: Opera, opereta, dperas bufas,
burlesco, comédia musical, teatro musical, dentre outros.

O teatro musical, atualmente, tem como principal caracteristica uma
estrutura dramaturgica em que o texto tem papel principal, sendo acompanhado
de numeros musicais que permeiam o espetaculo (Lopes, et al.,, 2021). Os
elementos necessarios para um musical, no ponto de vista técnico, sdo: musica
e letra; roteiro, ou book; coreografia — podendo ser de danca, ou de
movimentag&o no palco; e os cenarios, figurinos e aspectos técnicos do teatro
(iluminacé&o, som, amplificacdo) (Kendrick, 2008).

Nos teatros dramaticos da Grécia antiga, ja se usavam o dialogo, a musica
e danca como ferramentas integrativas de narrativa, e podem ser considerados
0s primeiros teatros musicais da historia. Nos dramas gregos, o coro era utilizado
para acompanhar a narrativa da histéria, e eram responsaveis por todo
acompanhamento musical, utilizando o canto, e alguns instrumentos musicais
como harpa e flauta, sendo raro o desempenho de solos musicais (Kendrick,
2008).

O teatro musical, teve como principal influéncia as operetas vindas da
Franca. Conforme Kendrick (2008), no século XVII, com o iluminismo, as operas
alcancaram grande popularidade, e as operetas, vindas das Operas comicas
francesas, chegaram como uma separagdo da aristocracia para com as
“‘pessoas comuns”, sendo pecas populares, de comédia, onde eram revezadas
as falas com as musicas (Oissa, 2018).

Durante a colonizagdo britanica, os ingleses trouxeram oS primeiros
grandes espetaculos de Operas para Nova York, e como a High Street era a
avenida mais larga da cidade, foi denominada como “Broadway”.

No entanto, durante a guerra da independéncia dos Estados Unidos,
foram proibidas todas as atividades teatrais na colbnia, apenas existindo
algumas companhias que viajavam pelo local, sendo a maioria deles, artistas

estrangeiros (Oissa, 2018). ApoOs a guerra, o presidente George Washington
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ajudou a elevar as producdes teatrais, e companhias profissionais comecgaram a
fazer residéncia nas cidades dos Estados Unidos (Bergamo, 2014).

De acordo com Oissa (2018), “O teatro americano, nessa época, se
limitava como uma extensdo do teatro inglés, copiando e importando,
aproximadamente, todas as produgdes inglesas”. Com o aumento da populagéo,
e desenvolvimento de companhias americanas, isto fez com que fossem criados
diferentes estilos de teatro musical, entre eles 0os menestréis.

Os temas abordados nos menestréis consistiam em canc¢des e dancas de
origem afro-americana, de cunho racista, acompanhadas por um banjo,
utilizando o blackface, onde atores brancos pintavam suas faces de preto,
inicialmente com a ideia de representar os negros da sociedade, de forma
preconceituosa (Bergamo, 2014).

Outro género de teatro musical que se popularizou nesta época foi o
burlesco. O burlesco foi criado no século XX, como uma forma decadente de
show, onde se exibia costumes sexuais, dependendo de dancas sensuais e
exposicao vulgares das mulheres para vender ingresso (Oissa, 2018).

Segundo Kendrick (2008), entre 1880 — 1890 as comédias musicais
cairam no gosto do publico norte-americano, com destaque para 0 género
Vaudeville, do francés, “voz da cidade”, o qual trazia um show, de
aproximadamente oito atos, variando entre musicas, coreografias, acrobacia,
orquestra, comediantes, entre outros. O Vaudeville moldou as principais
comédias musicais da Broadway, tendo um papel direto na reformulacdo do
teatro musical.

De acordo com QOissa (2018) e Bergamo (2014), o musical “Show Boat”,
estreado em 1927, deu inicio ao que hoje conhecemos como teatro musical. Pela
primeira vez, as canc¢des estavam relacionadas com o enredo da obra,
desenvolvendo a histéria, e auxiliando na criacdo do personagem. Em seguida
0 Jazz chegou trazendo um novo ritmo de producdes, introduzindo um novo tipo
de masicas que se tornaram padrdes internacionais. A Tin Pan Alley, colecéo de
editoras musicais e compositores nova iorquinos, popularizaram o belting, o
canto do teatro musical, se afastando do canto erudito e se assemelhando mais

ao canto popular (Oissa, 2018).
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Um dos periodos de maior prestigio no teatro musical foi o chamado
Golden Age — Era Dourada, tendo inicio com o musical “Oklahoma!”, de 1943,
com suas musicas dominando as radios por um tempo (Lopes, et.al, 2021).

Com o sucesso da Broadway, Hollywood comecgou a adaptar os musicais
de sucesso para a grande tela. Entre os musicais de grande sucesso estreados
nesse periodo estdo: “My Fair Lady” (1956); “West Side Story” (1957) - que
trouxe para o palco um novo conceito de performer: cantor, ator e dancarino
(Oissa, 2018).

Na década de 60, grandes compositores do teatro musical vieram a
falecer como Oscar Hammerstein Il e Cole Porter, abrindo caminho para novos
talentos se destacarem, como Stephen Sondhein, compositor de “Gipsy” (1959),
“Follies” (1971), “Sweeney Todd” (1979) e Jerry Herman, compositor de “Hello,
Dolly!” (1964), “Mame” (1966). No inicio da década de 70, o rock estava nos
topos das paradas das radios, com isso o teatro musical comecou a se apropriar
do estilo para criagdo de novos musicais, como “Jesus Christ Superstar” (1971)
e “Hair” (1967) (Lopes, et.al, 2021).

A partir dai, o musical “A Chorus Line” e o musical “Chicago” de 1975
inovaram nos palcos e deram grande notoriedade a danca, com destaque ao
coredgrafo Bob Fosse (Oissa, 2018), e na década de 80, grandes musicais
vieram de Londres (West End), tendo como destaque o compositor Andrew Lloid
Weber, com os musicais “Cats” (1981), “The Phantom of the Opera” (1988) e
“Sunset Boulevard” (1994) (Bergamo, 2014).:

Nos anos 90, iniciou-se o formato de franquias, com as exportacdes dos
musicais da Broadway para outros paises (Bergamo, 2014). A Disney
movimentou o cenario do teatro musical, com seus musicais baseados nas
animacgoes, tendo grande destaque entre o publico, com os musicais “Beauty
and the Beast” (1994) e “The Lion King” (1997).

Em 1999, com a estreia do musical “Mamma Mia”, surgiram os Musicais
Jukebox, onde a Broadway se apropriou de musicas lancadas nas radios, dando-
lhes uma nova roupagem e inserindo-as no contexto da historia do musical
(Lopes, et.al, 2021).

Os musicais, a partir dos anos 2000, que chegavam a Broadway faziam
parte de um produto corporativo ou de um esforco conjunto de iniumeros

produtores independentes, com orcamento de mais de U$$8 milhdes de ddlares,
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tendo as grandes producgdes se estabelecido com forga (Oissa, 2018). E nesse
contexto que em 30 de outubro de 2003, é estreado na Broadway o musical
“Wicked”.

2.2 Teatro Musical no Brasil

Hoje, no Brasil, segundo Prado (2020), as producdes de teatro musicais
se dividem em duas vertentes: uma ligada as montagens de producdes nacionais
e outra ligada as franquias da Broadway nova-iorquina e da West End londrina.

O teatro musical no Brasil teve seu inicio em meados do século XIX, com
a construcdo do Real Theatro de S&o Joado, onde abrigou apresentacdes de
géneros como vaudeville, a burleta, a 6pera e a revistas (Bergamo, 2014).

As Operas e operetas eram apresentadas em lingua francesa, onde s6 a
elite tinha acesso. Em razéo disso, em 1868, Franciso Correa Vasques parodiou
a opereta Orphee aux Enfers, e realizou a obra Orfeu na Rocga, alcancando
grande sucesso entre o publico. Isso fez com que outras obras fossem
adaptadas por autores brasileiros, traduzindo e adaptando o texto, e mantendo
a estrutura musical (Bergamo, 2014).

No século XX, estes espetdculos foram substituidos pelo Teatro de
Revista, tendo como objetivo difundir os modos e costumes na época, trazendo
um texto mais popular acompanhado da musica. Segundo Prado (2020), o
Teatro de Revista consiste em uma sucessdo de histdrias, em pequenos
quadros, podendo ou ndo estarem ligadas entre sim, utilizando numeros
musicais associados com criticas sociais e politicas através do humor.

O Teatro de Revista alcancou seu auge entre 1920 e 1940. Com a
amplificacdo eletromagnética em 1927, ndo mais era necessario possuir uma
voz téo forte para gravar ou cantar em publico. O género passou por diversas
fases, e diferentes modelos na hora de cantar (Prado, 2020).

Conforme Lopes, et al. (2021), com a perda da popularidade do Teatro de
Revista na década de 60, surgiram os primeiros espetaculos advindos da
Broadway, com textos traduzidos e adaptados para o portugués tais como: Minha
Querida Dama (My Fair Lady - 1964), O Homem de La Mancha (The Man of La
Mancha — 1973) e AlI6 Dolly! (Hello Dolly! — 1965). Entretanto, segundo
Veneziano (2010), houve um estranhamento por parte do publico, em relagéo
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aos musicais importados, por conta de considerarem um teatro musical alienado,
isto €, um modelo imposto pelos “burgueses opressores”. Outro fator prejudicial
foi relacionado as can¢des desconhecidas e com traducdes que fragilizavam a
sintaxe da lingua.

Nesse mesmo periodo, paralelo aos musicais importados da Broadway,
foram encenados espetaculos musicais com cunho politico e de engajamento,
que procuraram enaltecer os herois da historia brasileira como Arena Canta

Zumbi, e depois Roda Viva e Morte e Vida Severina (Rubim, 2010).

Em reacdo ao golpe militar de 1964, surgiu um teatro musical engajado
politicamente que vigorou até os anos 1970 e, dessa época,
evidenciaram-se nomes como Chico Buarque, Guarnieri e Augusto
Boal. Os musicais — Morte e Vida Severina (1965), Roda Vida (1968),
Opera do Malandro (1978), entre outros — se utilizavam de ritmos de
musica popular brasileira e proximidade com a realidade, cujos legados
se mostram vivos até os dias atuais (Freitas-Filho, 2006; Esteves,
2014)

Na década de 80, o musical no Brasil é retomado por diversos fatores,
como a expansdo da classe média, expansdo do ensino e informacao
internacional. Com isso sao langados os musicais “A Chorus Line” em 1983, e
“Cabaret” em 1989, dirigidas por Jorge Takla, em S&o Paulo (Bergamo, 2014).

No inicio dos anos 2000, a produtora CIE Brasil (atual Time for Fun — T4F)
apostou em diversas producdes de teatro musical no modelo de franquia, tendo
como marco a estreia do musical “Les Misérables” (2001). Este musical foi um
marco, pois trouxe uma estrutura, com palco giratério, equipe de 150 pessoas, e
suportes ndo disponibilizados até entdo. O espetaculo foi um sucesso de publico,
fazendo com que viessem novas montagens, novas produtoras e favorecendo a

criacao de novos teatros no Brasil (Prado, 2020).

Uma semana apos o fim da temporada vitoriosa de "Les Misérables",
0 Teatro Abril ja estava recebendo os contéineres com 130 toneladas
de equipamentos e cenarios de "A Bela e a Fera", que estreou em 2002
com mais que o dobro do orgamento: US$ 8 milhdes (R$ 13,5 milhdes
em valores atuais). O sucesso também foi grande: 600 mil

espectadores em 19 meses de temporada. (MARTINS, 2008)
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Nos préximos anos foram lancados pela T4F: A Bela e a Fera (2002);
Chicago (2004); O Fantasma da Opera (2008 e 2018); Miss Saigon (2007),
Mamma Mia! (2010), Cats (2010), A Familia Addams (2012) e O Rei Leao (2013).
Isso marcou um periodo de forte profissionalizacdo dos artistas e técnicos do
mercado.

Outros grandes nomes na producdo de teatro musical no Brasil sdo a
dupla Charles Moeller e Claudio Botelho, responséaveis por trazerem obras como:
A Novica Rebelde (The Sound of Music) de Rodgers e Hammerstein em 2008;
Avenida Q de Robert Lopes e Jeff Marx, e O Despertar da Primavera (Spring
Awakening) de Steven Sater e Duncan Sheik em 2009; e Um Violinista no
Telhado (Fiddler on the Roof) em 2010 (Bergamo, 2014).

Em novembro de 2015, a Time For Fun — T4F, anunciou que realizariam
a montagem do espetaculo Wicked, em Séo Paulo, no teatro Renault. A peca
estreou em marco de 2016, e teve sua temporada estendida até 18 de dezembro.
Devido a seu sucesso, em outubro de 2022, foi anunciado seu retorno com uma
nova adaptacéo, em uma curta temporada de marc¢o a junho de 2023, no teatro

Santander, em Sao Paulo.

2.3 Producéao da Voz Falada e Cantada

A fonacdo é uma funcéo neurofisiolégica inata, enquanto a voz, em si, se
forma ao longo da nossa vida, de acordo com as caracteristicas
anatomofuncionais e emocionais da histoéria do individuo. A voz é o som
produzido pela vibragdo das pregas vocais, modificadas pelas cavidades de
ressonancias, ou seja, a laringe produz a fonacéo, enquanto o trato vocal produz
a voz (Azevedo; Behlau; Madazio, 2001).

Rocha (2017), de ponto de vista fisiologico, a voz é produzida por meio de
trés principais subsistemas, que formam o aparelho fonador: respiratério,
laringeo e articulatorio.

A voz é produzida pelo trato vocal, a partir de um som basico gerado na
laringe, o chamado “buzz laringeo”. Azevedo; Behlau; Madazio (2001),
estabelecem que a laringe consiste em um 6rgéao tubular situado no pescoco,

acima da traqueia e abaixo da faringe. Ela possui trés funcdes basicas, que séo
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degluticéo, respiracdo e fonacao, tendo em seu interior as pregas vocais. As
pregas vocais sado duas dobras, formadas por musculo e mucosa, em posicéo
horizontal dentro da laringe, e a abertura entre as dobras € denominada glote
(Rocha, 2017).

Na inspiragdo as pregas vocais ficam afastadas entre sim, para realizar a
entrada e saida do ar, e durante a producéo da voz (expiracdo), as pregas vocais
se aproximam e realizam a vibracao glotica (Azevedo; Behlau; Madazio, 2001).

Durante a produgdo vocal, as pregas vocais convertem a energia
aerodindmica gerada pelo fluxo de ar em energia acustica. De acordo com
Behlau, Pontes (2001), a frequéncia da vibracdo da mucosa ocorre em cerca de
100 Hz (ciclos por segundo) no homem, e o dobro na mulher. Cada ciclo glético
é formado através de quatro etapas: a fase aberta, de fechamento, fechada e de
abertura. O ciclo se inicia quando a pressao subglética € maior do que a
resisténcia glética e da inicio ao processo vibratério, através de efeito de
Bernoulli — realizado pela resisténcia dos musculos da laringe a passagem do
fluxo de ar.

A principal fonte de som é a fonte glética, formada pela ativacdo das
pregas vocais, como dito acima. Porém, esse som gerado na laringe ainda ndo
representa o som da voz. Esse som ainda necessita percorrer todo o trato vocal,
dentro de nosso corpo, passando por estruturas que formam obstaculos e/ou
aberturas, até atingir a saida pela boca e/ou nariz, modificando-se através de um
processo chamado ressonancia (Behlau; Pontes, 2001).

As cavidades de ressonancia constituem em um alto-falante natural e de
amplificacdo da fonacgdo, e sdo formados principalmente pela propria laringe,
faringe, boca, nariz e seios paranasais (Jiang, 2000). Por conta deles, o som
chega ao meio amplificado, isto €, com maior intensidade e com a forma de
alguma vogal ou de uma consoante (Behlau; Pontes, 2001).

Conforme Jiang (2000), o controle da pressao subgldtica, necessaria
para iniciar e manter a vibragao das pregas vocais, chamada de pressao de limiar
fonatério € um dos principais fatores que contribuem para uma fonacéo
adequada.

A teoria mais aceita atualmente em relagdo a producéo vocal € a teoria
mioelastica-aerodinamica, definida por Van Den Berg em 1958, combinando
duas teorias importantes (Teoria Mioelastica e Teoria Aerodinamica).
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A teoria mioelastica defende que a vibragcdo das pregas vocais envolve
um processo passivo, que dependia apenas da relacdo entre a presséo
subgldtica e a tensdo das pregas vocais, fazendo com que a reducéo da presséo
e as modificacbes na tensdo produzissem ciclos vibratérios repetidos, ja a
aerodindmica descreve que a vibracdo das pregas vocais é resultado da presséo
de ar expirado, sendo a funcdo dos musculos laringeos secundarios,
promovendo 0S ajustes necessarias para manter as pregas vocais em posicao
(Azevedo; Behlau; Madazio, 2001).

Na teoria mioelastica-aerodindmica, o processo de vibracdo das pregas
vocais € regido por esses dois fatores distintos: um de natureza mioelastica e
outro de carater aerodindmico. Segundo Van der Berg (1958), quando
controladas pelo sistema neuromuscular, as pregas vocais se aproximam na
linha média, o que resulta em uma configuracdo que engloba tensdo, massa e
elasticidade adequada - essa configuracdo € conhecida como o componente
mioelastico. A partir dai a vibracdo ocorre por forgas aerodinamicas relacionadas
ao fluxo aéreo expiratorio. Combinando, portanto, a elasticidade dos musculos
laringeos a as forcgas fisicas da respiracéo.

Outras teorias descritas na literatura, conforme Azevedo, Behlau, Madazio
(2001) sao:

Teoria neurocronaxica, que defende que a fonacdo seria um fendmeno
neuromuscular ativo, € 0s movimentos das pregas vocais seriam originadas por
estimulos do nervo laringeo na mesma frequéncia do som emitido, regulando a
velocidade da vibracdo de cada umas das pregas, ciclo a ciclo. *°

Teoria muco-ondulatéria, que complementa a teoria mioelastica-
aerodindmica, reforcando a importancia do movimento muco-ondulatério da
mucosa.

Teoria Neuroscilatoria, onde foi se afirmado que a vibracdo das pregas
vocais é um fendémeno direto da atividade do musculo vocal.

Teoria do caos, utilizada também em outros fendbmenos, defende que a
produgéo vocal ocorre a partir de um sistema néo linear (pregas vocais em
conjunto com o fluxo aéreo), imprevisivel e facilmente alterado por fatores
externos, sendo evidenciadas nas disfonias.

Na produgédo da voz cantada, os dois principais musculos sdo o

tireoaritendideo (TA) e o cricoaritenoideo (CT). O TA forma o corpo das pregas
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vocais, nascendo na cartilagem tiredidea e indo até as aritenoides. Quando
contraido, é responsavel pela producédo de sons mais graves, com ressonancia
na regido peitoral (Amin; Moura; Motta, 2014).

Segundo Behlau, Pontes (2001), o CT nasce na cartilagem cricoide,
conectando-a com a tiredidea. Quando contraido, realiza o alongamento das
pregas vocais, resultando em uma producdo de um som mais agudo, com
ressonancia maior na regiao da face e da cabeca.

No mecanismo da producdo da voz cantada, esses dois musculos
precisam estar bem condicionados em toda sua extensdo e que possam
colaborar na emisséo vocal. Esse mecanismo de colaboragéo entre o0 musculo
TA e CT é conhecido na literatura do canto como “mix”, ou voz mista, e esta
presente na maior parte do estilo de canto e no belting, qualidade vocal
especifica do teatro musical (Amin; Moura; Motta, 2014).

2.4 Composicao da Voz do Ator e Expressividade

No teatro, a voz é um dos elementos relevantes no trabalho com atores e,
também no processo de criacdo, pois abrange a pesquisa e compreensao de
todos os 6rgaos envolvidos na producédo da voz; dominio dos recursos vocais;
expressividade; e composi¢cdo de uma poética na voz (Gayotto; Silva, 2008).

Amorim, Motta, Gayotto (2014), o ator, em sua composi¢ao artistica,
precisa aprofundar o estudo do seu personagem, moldando como ele elabora
seus pensamentos, seus estados emotivos, a construcdo de imagens, que
acabam refletindo em sua acéo cénica-fisica e em sua voz.

Atualmente ndo existem regras predefinidas para construcdo de
personagens, pois cada ator tem seu método e modo de construi um
personagem dentro de sua acao criativa de ator-criador, com base em varias
teorias que servem de subsidios na composi¢cdo dos personagens, como as
apresentadas por Stanislavski e Brecht (Amorim; Mendes; Priston, 2014).

Conforme Amorim, Motta, Gayotto (2014), o trabalho vocal do ator deve
conquistar um delicado equilibrio entre a sua natureza subjetiva e a expressao
de sentimentos distintos dos seus proprios, e que precisam ser projetados a

ponto de atingir todo o espaco cénico, além de envolver e convencer a plateia.



23

Os atores de teatro atuam com determinada acentuagcdo na
expressividade oral de suas personagens, necessitando de uma projecao vocal
maior, gerando uma maior sobrecarga vocal e aumentando 0s riscos de
alteracbes laringeas e vocais. Para essas necessidades especificas de
expresséo € fundamental o conhecimento e aprimoramento dos recursos vocais
pelo ator (Amorim; Mendes; Priston, 2014).

Segundo Madureira (2005), a expressividade se refere as:

Interacdes que se estabelecem entre elementos segmentais (vogais e
consoantes) e prosoédicos (ritmo, entoacdo [...], taxa de elocucdo,
pausas e padrbes de acento) e das relacdes que se estabelecem entre

som e sentido.

Os elementos observados na expressividade vocal sdo eficiéncia e
eficacia de comunicacgéo, projecdo, ressonancia na voz, variacdo e extensao
vocal e clareza da articulagéo, e tem como objetivo facilitar a compreensao da
fala, destacar elementos no discurso, expressar modalidades (declarativa,
interrogativa etc.), atitudes, emocofes, condicdes fisicas, entre outros [...]
(Madureira, 2005). Dessa forma, segundo Duarte (2019), “a expressividade vocal
€ uma maneira de perceber e entender as a¢des vocais. Esse conceito faz parte
de uma ideia ainda maior, que € a qualidade vocal”.

No teatro musical, além do trabalho direcionado com a voz e corpo, é
necessario um enfoque com o texto falado e cantado. Para o publico entender o
que aquela histéria esta contando, é necessario um trabalho no desenvolvimento
da mobilidade, agilidade e precisdo dos 6rgdos fonoarticulatérios para que a
inteligibilidade do texto se mantenha (Duarte, 2019). Diferente de outros tipos de
canto e de teatro, o foco esta na articulacdo das consoantes que garantem uma
precisao e inteligibilidade e expressédo do texto, tanto cantado quanto falado
(Amim; Moura; Motta, 2014).

De acordo com Magacho (2017), “o ator de teatro musical deve ser capaz
de expressar os sentimentos, também em sua producdo de voz cantada,
exigindo uma adaptacéo de maior especificidade, no que diz respeito a ajuste
respiratorios, motores laringeos e supralaringeos, dependendo da demanda

necessaria”. Além disso é necessario realizar o ajuste de seu sistema
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ressonantal, de forma peculiar e especializada, de acordo com a necessidade da
musica e da personagem.

O fato de cantores de teatro musicais usarem emissao vocal em volume
mais elevado, variacdo ampla de frequéncias, tempo longo de adugédo glética e
tempo de fonacéo prolongado tem colaborado para a percepcéo de que estes

cantores podem ser suscetiveis a fadiga e prejuizo vocal (Pacheco, 2017).

2.5 Qualidades Vocais do Teatro Musical

De acordo com LoVetri (2008), o teatro musical de hoje, as qualidades
vocais mais requeridas fazem parte da musica contemporanea comercial. Cada
uma dessas qualidades usa diferentes ajustes da voz e as principais sao
denominadas belting e Legit.

Portanto atualmente, o teatro musical possui repertério que engloba
diferentes géneros musicais e requer qualidades vocais especificas.

Segundo Green et al. (2014), sdo quatros 0s géneros musicais requeridos
para esse tipo de espetaculo:

1. Legit: cancdes em estilo épera ou opereta, que seguem as regras

desses géneros.

2. Tradicional: can¢bes no estilo da época de ouro dos musicais, € 0

belting é a qualidade de canto mais solicitada.

3. Contemporéaneo: cancbes influenciadas pelo estilo pop, escritas

recentemente para o teatro musical.

4. Pop/rock: cancbes do repertdrio de grupos e artistas de destaque ao

longo da histéria da musica contemporanea, muito conhecidas pelo

publico.

Desde o inicio do teatro musical, as sonoridades foram mudando, e novas
demandas por diferentes estilos vocais foram sendo colocadas de acordo com a
expansao de estilos ao longo dos anos. Com o passar do tempo, a voz, assim
como os temas abordados nas pecas musicais sofreram modificagdes (Lopes,
et al, 2021).
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O musical classico, de inicio, manteve sua influéncia nas operetas e a voz
utilizada passou a ser predominantemente o ‘“legit” — também chamada de
“classica” — por ser semelhante ao canto lirico tradicional (Oissa, 2018).

O canto popular norte-americano vem de uma tradicdo de se apresentar
para grandes audiéncias, com seu crescimento a partir nos anos 1920
(Madureira, 2005). O publico que lotava as casas de teatros queria entender o
gue estava sendo cantado, e como nao havia legenda para as cancoes, o legit
ja ndo era mais suficiente para compreensao. Segundo Oissa (2018), devido a
clareza na articulacéo o belting passou a ser mais utilizado, e se tornando a voz
do teatro musical.

O termo legit, que indica o teatro musical mais préximo da 6pera, também
€ utilizado por Green, et al. (2014), como sindnimo de qualidade vocal, assim
como belting, tipico do género musical tradicional, também referido como
qualidade vocal especifica do teatro musical.

O legit vem do “Broadway bel canto”, tendo como caracteristica uma voz
redonda, bem aberta, com laringe em posi¢do neutra ou levemente abaixada
(Oliveira, 2007).6 Tem como caracteristicas também brilho e ligeira nasalidade e
presenca de vibrato, sempre que possivel (Lopes, et al, 2021).

De acordo com Rubim (2010), “o belting como objeto de estudo se iniciou
apenas em meados de 1980, devido a expansdao de numeros de musicais
acontecendo e os constantes casos de cantores perdendo sua voz ou sofrendo
alguma disfuncgéo vocal”. 16

Conforme Lopes, et al (2021) de certo modo, os ajustes vocais
necessarios a producao do belting e as exigéncias de performance inerentes ao
espetaculo contribuem para uma sobrecarga vocal sobre os atores. !

Para muitos educadores vocais brasileiros, a qualidade vocal do belting
se revela como “ndo natural”, alegando uma sobre elevacao da laringe ao cantar,
e uma predominancia da acdo do musculo TA, o que geraria tensdes fisicas na
regido do pescoco, e consequentemente problemas vocais (Freitas-Filho, 2006).

Entretanto, Edwin (2007) relata que houve mudancas no ensino do
belting, decorrente dos crescentes estudos académicos e cientificos sobre a voz
do belt, e segundo eles o belting esta lentamente ganhando credibilidade como
uma forma de arte vocal viavel e legitima, digna de estudo médico e cientifico,

apoio pedagadgico e critica artistica” .Portanto hoje, é possivel dizer que o belting
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s6 se torna prejudicial a saude da voz quando produzido de maneira errada e
sem o conhecimento adequado da fisiologia e da técnica vocal (Oissa, 2018).

Outra sonoridade utilizada no teatro musical € o mix, ou voz mista. A voz
mista, de acordo com Silva (2016), varia de acordo com qual musculatura esteja
mais presente ou “dominante”. Se for o musculo intrinseco da laringe
cricotiredideo (CT), serd uma voz mista com predominancia de voz de cabeca
(head-mix); se for o musculo intrinseco tireoaritendideo (TA), sera uma voz mista
com predominancia de voz de peito (chest-mix):

A relagdo entre canto e fala na musica da Broadway é intrinseca ao
género. O teatro musical advém do teatro, e, portanto, a palavra, o texto, deve
vir antes da musica em si. A voz deve servir ao texto, e por conta disso o belting
se tornou a voz do teatro musical, com articulagdo mais proxima a da fala (Silva,
2016).

Na ultima década, musicais com diferentes qualidades vocais especificas
foram levados ao publico, ndo ocorrendo uma uniformizacao da sonoridade, tais
como:” The Phantom of The Opera”, que esteve em cartaz até margo de 2023, e
“Les Miserables”, que teve seu ultimo revival em 2006, na qualidade vocal de
Leqit; “Hello, Dolly!”, com seu ultimo revival em 2018, e "Chicago”, atualmente,
em 2023, em cartaz na Broadway, na qualidade vocal tradicional. JA na
qualidade vocal contemporanea pode ser colocado o musical “Wicked”, e “The
Book of The Mormon”, ambos atualmente em cartaz na Broadway; e no pop/rock,
os musicais “Mamma Mia!”, e “We Will Rock You” com turnés mundiais nos
altimos anos.

Atualmente o repertorio do teatro musical engloba diferentes géneros
musicais e requer qualidades vocais especificas, explorando sonoridades das

mais diversas (Lopes, et al, 2021).

2.6 Historia do Musical Wicked e Aspectos Vocais

O musical Wicked é baseado no livro de Gregory Maguire “Wicked: A
Histéria ndo contada das bruxas de Oz”, de 1995. O livro € uma releitura do livro
“The Wonderful Wizard of Oz,”, de L.Frank Baum, e do filme estrelado por Judy
Garland “O magico de Oz” (Tran Diep, 2023).
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O musical “Wicked: A Historia Ndo Contada das Bruxas de Oz” foi
composta por Stephen Schwartz, com livreto de Winnie Holzman. Foi lancado na
Broadway no Gershwin Theatre em outubro de 2003, depois de completar
sessdes pré-Broadway no teatro de S&o Francisco, em maio de 2003.

A histéria de Wicked se passa antes de Dorothy Gale chegar em Oz. No
inicio da histéria, a obra apresenta a jovem bruxa Elphaba, que € julgada por
conta de sua pele verde. Na universidade de Shiz, ela conhece uma jovem
chamada Glinda, que € totalmente seu oposto, se mostrando, de inicio, uma
personagem superficial. Elphaba e Glinda sdo colocadas como colegas de
qguarto, e inicialmente se tornam inimigas. No decorrer da trama elas vao se
tornando grandes amigas.

As duas sao separadas quando Elphaba descobre que, o homem por tras
da cortina, o grande Magico de OZ é uma fraude. O magico que transformar os
falantes e inteligentes animais de Oz em bestas ininteligiveis. A bruxa verde
descobre a corrupcdo em Oz, e em uma briga para tentar encerra-la, acaba
sendo taxada como a Bruxa m&, com a populacdo de Oz ficando do lado do
Magico. A amizade de Glinda e Elphaba também é testada, com Glinda entrando
em um dilema entre seguir as regras de Oz ou ficar do lado de sua amiga (Tran
Diep, 2023).

A grande temética do musical € a amizade feminina, discriminacgéo,
corrupgcdo governamental, mostrando um outro olhar para personagens tao
conhecidos na cultura Pop.

Segundo a Coffs Harbour Musical Comedy Company (2017), a
personagem principal da obra é a Elphaba. A personagem é direcionada para
atrizes entre 18 a 35 anos de idade, com a classificacdo vocal de Mezzo
Soprano, e com a extensao vocal de F3 a F5, com a técnica vocal de belting,
com registro de peito predominante.

A outra protagonista é Glinda. A personagem € direcionada para atrizes
de 18 a 35 anos, com a classificacao vocal de soprano, e extensao vocal de G3
a C6. A personagem requer uma soprano aguda, com o uso de belting e legit
(CHMCC, 2017).

O protagonista masculino €& Fyero, 0 interesse romantico das

protagonistas. O personagem é descrito para atores entre 18 a 35 anos, com a
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classificagao vocal de tenor, e extenséo vocal de F3 a G5. O papel necessita de

um ator dancarino, com uma voz rock/pop forte (CHMCC, 2017).

2.7 Andlise Perceptivo-Auditiva da Voz e os Componentes da Avaliacdo da
Voz

Segundo Behlau (2004), a analise perceptivo-auditiva € a mais antiga das
avaliacbes vocais e apesar do grande progresso da andlise acustica, a
percepcao do clinico mantém-se soberana.

A analise perceptivo-auditiva da voz representa uma ferramenta béasica
para caracterizar um tipo de voz, permitindo por meio da audicdo, analisar a
qualidade vocal, articulagdo, pitch, loudness, entre outros aspectos vocais,
permitindo ao fonoaudiélogo ajudar o paciente e estabelecer um plano
terapéutico (Silva; Luna, 2009).

Através da analise, é possivel identificar as caracteristicas e
particularidades da producdo vocal. Segundo Oliveira (2007), a analise
perceptivo-auditiva € subjetiva, sendo complicado mensurar e encontrar uma

terminologia que descreva objetivamente as caracteristicas vocais.

2.7.1 Escala GRBASI

Com o intuito de diminuir as variaveis da andlise perceptivo-auditiva e
permitir a troca de informacgBes entre diversos servicos (Menezes, 2010), dois
protocolos tém sido frequentemente utilizados para a avaliacdo perceptivo-
auditiva da voz: a escala GRBASI e o Protocolo CAPE-V.

A escala GRBASI foi desenvolvida por Hirano e apresentado no
Commitee for Phonatory Function Tests da Japan Society of Logopedic and
Phoniatrics em 1981. Segundo Menezes (2010), trata-se de um método simples
e rapido de avaliacdo perceptivo-auditiva da voz, centrado em nivel glotico, com
quatro aspectos a serem avaliados: Grade (G) avalia o grau geral da alteracéo
vocal, o Asteny (A) a astenia; o Strain (S), a tensdo e o Instability (1), a
instabilidade. Os parametros sao quantificados em um sistema de escore de
intensidade de 0 a 3 (0 - normal, 1 - discreto, 2 - moderado e 3 severo). A escala
deve ser aplicada independentemente por no minimo dois profissionais, devendo

haver concordancia entre eles.40



29

O protocolo CAPE-V (Auditory-Perceptual Evaluation of Voice) foi
proposto pela ASHA (American Speech-Language-Hearing Association) em
2003, e tem como parametros: grau de severidade vocal (impresséo global da
alteracao vocal), rugosidade, soprosidade, tenséo, pitch e loudness (Behlau, et
al, 2001).

Segundo Oliveira (2007), “o conjunto de caracteristicas que compde
determinada voz é chamado de qualidade vocal”. As caracteristicas da emissao
vocal sdo fatores importantes a serem avaliados, e entre elas, estéo: tipo de voz,
ataque vocal, loudness, pitch, extenséo vocal, ressonancia, registro e projecéo
vocal, vibrato, melisma e belting (Silva; Luna, 2009).

Segundo Behlau e Pontes (1995), o padrdo basico de emissdo de um
individuo define o chamado tipo de voz, e esta relacionado com a selecéo de
ajustes motores empregados, sendo no nivel glético, ou ressonantal e diz a
respeito principalmente da dimenséao bioldgica.

A coordenacao pneumofonoarticulatoria corresponde ao uso coordenado
da inspiracdo, expiracdo e fonacédo, com a articulacdo dos fonemas. Para
avaliacdo de uma ma coordenacdo pneumofonoarticulatéria se estabelecem
guatro comportamentos para esse parametro: inspiracdes constantes, ruidosas,
intensidade diminuida ao final das estruturas frasais e ar de reserva. Outras
variaveis analisadas sao: intensidade, entonacdo, velocidade e ritmo (Oliveira,
2007).

A ressonancia, segundo Behlau; Pontes (1995), corresponde a caixa
acustica da voz, responsavel pela amplificacdo e amortecimento de harmdnicos
da voz. Os tipos de ressonancias encontradas em cantores: ressonancia
equilibrada, com um som claro e redondo que ocupa todas as cavidades de
ressonancia; ressonancia alta, com direcionamento anterior, para a mascara, na
forma oral e nasal equilibrada; hiponasal, quando praticamente ndo ha
ressonancia nasal; hipernasal, com direcionamento total para o nariz;
laringofaringea, com predominio de som na regido do pescoco, 0 que gera uma
voz tensa; laringofaringea com foco nasal discreto, predominio ainda na regiao
do pescocgo, porém resultando em um som com discreta nasalidade; e
laringofaringea com foco nasal acentuado, onde o foco é direcionado para os

seios paranasais e nariz, mesmo sendo percebido no pescogo.
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Segundo Behlau e Pontes (2001), “o tipo de voz é o padrao basico de
emissao de um individuo, relacionada a selecéo de ajustes motores empregados
tanto a nivel de pregas vocais e laringe, quanto a nivel do sistema de
ressonancia, o que diz respeito principalmente a dimenséo biolégica da voz”. Os
tipos de vozes nao devem ser avaliados isoladamente, devendo ser levado em
consideracao fatores intrinsecos, como fatores hereditarios, constitucionais, de
saude geral e de natureza psicoldgica; e fatores extrinsecos, dependentes
principalmente do ambiente e do nivel sécio-econdémico-cultural do falante, onde
estdo incluidos elementos de modismo.

Alguns dos tipos de vozes presentes, segundo a classificacdo de Behlau
e Pontes (2001) sao:

Voz fluida: A voz fluida representa um estagio de contracdo glética
intermediaria entre as vozes neutra e soprosa. Tem como caracteristica uma voz
com emissao agradavel, solta e relaxada;

Voz gutural: Voz de emisséo tensa, com abafamento dos harmonicos e
predominio da ressonéancia laringofaringea;

Voz tensa-estrangulada: Representa um som comprimido e entrecortado,
com flutuagdes em sua qualidade;

Voz bitonal: Caracterizada por dois diferentes sons, com altura,
intensidade e qualidade vocal diversas, com sensacgéo auditiva de duas vozes;

Voz diplofénica: Semelhante a voz bitonal, caracterizada por dois
diferentes sons;

Voz monétona: Caracterizada por monoaltura, monointensidade ou
padrao de altura e intensidade repetitivos;

Voz tremula: Caracterizada por variagdes acentuadas, regulares ou
irregulares, mas geralmente ciclicas, produzindo sensacao de instabilidade da
emissao;

Voz pastosa: Reducéo no uso da ressonancia orofaringea;

Voz infantilizada: Apresenta-se com um tom agudo, que ndo corresponde
a idade do falante ou a maturidade psicoemocional,

Voz feminilizada: Apresenta um tom agudo no limite superior da faixa
masculina, entre 140 e 150 Hz.

Voz virilizada: Apresenta um tom grave, no limite da faixa feminina com a

masculina, em torno de 150 Hz;
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Voz hipernasal: Realiza uso excessivo da cavidade nasal e contaminacéo
dos sons orais pela ressonancia.

O ataque vocal diz respeito ao inicio da produgcédo sonora e correlaciona-
se com a aducgédo gldtica. Foi classificado por Andrada e Silva (2001), como:
suave, onde ndo h4 a percep¢édo do momento de inicio da fonagéo; brusco, com
inicio da sonorizacdo marcado; e aspirado, onde o som apresenta-se afono no
inicio da fonacéao.

O pitch é definido como “a impressédo psicoacustica da voz’, isto €, a
sensacédo que o ouvido humano tem em relacgdo a frequéncia. E caracterizada
como agudo, médio ou grave.

O loudness é a sensacéo psicofisica relacionada a intensidade, ou seja,
como julgamos um som, considerando-o forte, médio ou fraco.38

A variacdo da vibracao das pregas vocais, nos diferentes niveis de pitch,
foi definida como registro vocal, conforme Andrada e Silva (2001), tendo como
base para sua classificacdo a sensacéao subjetiva de producao. Assim, pode ser
dividida em: basal ou fry, sendo um som mais grave, com vibracao exclusiva do
peito; modal de peito, com vibracdo entre o inicio do pescoco e abaixo do queixo;
modal de cabeca, com vibracdo nos seios da face; falsete e flauta.

A projecéao vocal foi descrita, por Goulart e Cooper (2002), como o ato de
direcionar a voz, associado a orientacdo do som, sendo imprescindivel o uso do
apoio diafragmatico.

A tessitura vocal consiste nas notas executadas na qualidade vocal
musical, emitidas com facilidade e de sonoridade agradavel. Pode ser
classificada em: ampla, média ou restrita (Goulart; Cooper, 2002).

Ja a extensao vocal € o numero de notas que um individuo pode emitir da
mais grave a mais aguda, ndo importando a qualidade vocal conseguida e o nivel
de esfor¢o necessario para atingi-las (Costa, et al, 2006).

O vibrato € um ornamento vocal e esta relacionado a uma variacao de
frequéncia e intensidade vocal, em torno da frequéncia fundamental, sendo de 5
a 8 Hz. Segundo Costa (2006), ele é produzido pela contracdo dos musculos
respiratorios e laringeos, e pode ser classificado como presente e ausente.

Melisma é um ornamento vocal, que depende de leveza, e é o momento
em que a voz se desliga de um conteudo linguistico semantico e passa a ser

linguagem musical (Costa, 2006).
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Drive, de acordo com Lopes (2018), é uma técnica vocal que produz um
som rouco, grave ou profundo, que se obtém através do apoio diafragmatica
juntamente com distor¢ées no som produzido nas pregas vocais e laringe, com
uma agressividade caracteristica.

Hoje, o belting é reconhecidamente um estilo ou técnica de canto, que tem
como caracteristicas: voz metalica, com emissao frontal, estridente, com alto
nivel de nasalidade, posi¢cao de laringe alta e atraso de passagem de “voz de
peito” para “voz de cabeca’ em relacdo as notas de quebras de cada
classificacao vocal (Popeil; Lisa; Gina Latimerlo, 2012).

O belting é produzido a partir de certa manipulacédo da posicéo da laringe
e do trato vocal, e incluem pouca ou nenhuma modificacdo da vogal e a
sonoridade da voz deve parecer mais proxima do natural obedecendo as
caracteristicas de voz falada (Schutte; Miller, 1993). Além disso apresenta
volume vocal elevado, pressdo subglética ligeiramente maior do que no canto

classico e laringe em posicdo mais alta.
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3 OBJETIVO

3.1 Objetivo Geral

Caracterizar e comparar vozes cantadas em inglés norte-americano e
portugués brasileiro de protagonistas do musical Wicked, desempenhado

respectivamente no Brasil e nos Estados Unidos.

3.2 Objetivos Especificos

3.2.1. Definir parametros contidos em protocolos de andlise perceptivo
auditivo.

3.2.2. Elaborar um roteiro para realizar andlise perceptivo auditivo, das
vozes de protagonistas do musical Wicked, em inglés norte-americano e
portugués brasileiro.

3.2.3. Tragar um perfil vocal dos protagonistas do musical Wicked, em
portugués brasileiro e inglés e compara-los.

3.2.4. Analisar e comparar as vozes dos cantores selecionados a partir

dos parametros contidos no protocolo.
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4 METODOLOGIA

O presente estudo é de natureza observacional, analitico - descritivo e
comparativo, que avaliou, por meio de andlise perceptivo-auditiva, amostras de
voz cantada, disponiveis na internet, escolhidos por conveniéncia, no site de
dominio publico Youtube, de protagonistas do musical Wicked, apresentados em
inglés e portugués, referentes ao musical em suas versdes brasileira e norte-

americana.

4.1 Procedimentos para Selecdo de Amostras dos Cantores

Para o presente estudo foram selecionadas seis amostras de voz
cantada, de protagonistas do musical Wicked, desempenhando trés musicas que
compdem o referido musical em inglés norte-americano, e suas versées em
portugués brasileiro.

As amostras de voz cantada dos personagens foram retiradas da internet,
escolhidos por conveniéncia, em site de dominio publico (Youtube).

Para definicdo das amostras de voz cantada foram selecionados como
critérios de incluséo: fazer parte de uma producéo licenciada do musical Wicked,
conforme o MTI (Musical Theatre Internacional); realizada entre o ano de 2022
e/ou 2023; ser na lingua inglesa norte-americano e/ou portugués brasileiro; ser
uma amostra acompanhada do video do desempenho artistico; e ter tempo
minimo de “1:30” a “3:00”.

Foram definidos como critérios de exclusao: fazer parte de uma produc¢éo
gue néo seja o musical Wicked, licenciado pela MTI; ter sido realizado nos anos
anteriores a 2022; apresentacdes em dupla ou em grupo; presenca de vozes
simultaneas de backing vocals; amostras apenas de audio; e amostras com
excessos de ruidos, inviabilizando a analise

As trés musicas definidas para analise foram: “No Good Deed”; “Popular”
e “Dancing Through Life”; e suas seguintes versdes em portugués: “Todo Bem
tem seu Preco”; “Popular’ e “E s6 dancar’ escritas por Stephen Schwartz e

versionadas para o Brasil por Mariana Elisabetsky e Victor Muhlethaler.
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As musicas foram selecionadas, por conveniéncia, por se tratar dos
principais solos dos personagens protagonistas da obra, sem grandes
participacdes de outros personagens e/ou coro.

A partir das musicas definidas, foi realizado um levantamento de amostras
no site de dominio publico “youtube”. A busca foi feita a partir das palavras
“Wicked”, “2023”, “broadway” e o titulo da musica pesquisada. Os videos foram
assistidos na integra, sendo selecionados, por conveniéncia, para a pesquisa:
Dois cantores, com desempenho do mesmo personagem, um em inglés-
americano no ano de 2022, e o outro em portugués brasileiro no ano de 2023;
Duas cantoras com desempenho do mesmo personagem, uma em inglés-
americano e a outra em portugués brasileiro, ambas no ano de 2023; e outras
duas mulheres com desempenho do mesmo personagem, uma em inglés-
americano e outra em portugués brasileiro, ambas no ano de 2023. Todos 0s
videos fazem parte de uma producéo licenciada do musical Wicked, pela MTI
(Musical Theatre Internacional), acompanhada de video, sem presenca de vozes

simultaneas de backing vocals e excessos de ruidos.

As amostras selecionadas foram numeradas e suas respectivas

identificacbes estdo apresentadas no Quadro 1, a seguir:



Quadro 1. Amostras de voz cantada selecionada para analise.
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Amostra

Musica

Personagens

Sexo

Pais

Ano

Link do
Youtube

Al

“No Good Deed”

Elphaba

FEM

Estados Unidos

2023

https://www.yout

ube.com/watch?

v=ulnQzRTawxw

A.2

“Popular”

Glinda

FEM

Estados Unidos

2023

https://www.yout

ube.com/watch?
v=An6Kol s7Bs

A.3

“Dancing Through
Life”

Fyero

MASC

Estados Unidos

2022

https://www.yout

ube.com/watch?
v=nwi4dy7P2EKM

A4

“Todo Bem Tem

Seu Prego”

Elphaba

FEM

Brasil

2023

https://www.yout

ube.com/watch?
v=g8NPTP3g9Vk

A.5

“Popular”

Glinda

FEM

Brasil

2023

https://www.yout

ube.com/watch?
v=5haMelllsdM

A.6

“E S6 Dancgar”

Fyero

MASC

Brasil

2023

https://www.yout

ube.com/watch?
v=gNpBIibEN7p8



https://www.youtube.com/watch?v=uInQzRTawxw
https://www.youtube.com/watch?v=uInQzRTawxw
https://www.youtube.com/watch?v=uInQzRTawxw
https://www.youtube.com/watch?v=An6KoI_s7Bs
https://www.youtube.com/watch?v=An6KoI_s7Bs
https://www.youtube.com/watch?v=An6KoI_s7Bs
https://www.youtube.com/watch?v=nwi4y7P2EkM
https://www.youtube.com/watch?v=nwi4y7P2EkM
https://www.youtube.com/watch?v=nwi4y7P2EkM
https://www.youtube.com/watch?v=g8NPTP3g9Vk
https://www.youtube.com/watch?v=g8NPTP3g9Vk
https://www.youtube.com/watch?v=g8NPTP3g9Vk
https://www.youtube.com/watch?v=5haMel1IsdM
https://www.youtube.com/watch?v=5haMel1IsdM
https://www.youtube.com/watch?v=5haMel1IsdM
https://www.youtube.com/watch?v=qNpBibEN7p8
https://www.youtube.com/watch?v=qNpBibEN7p8
https://www.youtube.com/watch?v=qNpBibEN7p8
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4.2 Procedimento de Organizacao das Amostras de Voz Cantada

As seis amostras de voz cantada foram retiradas da internet no site
“youtube” e baixadas através do site “ClipConverter”. Em seguida, as amostras
foram recortadas e equalizadas utilizando o programa “Audacity”. O tempo
padrdo selecionada para analise foi de 1:00 minuto, mantendo a primeira parte

da musica.

4.3 Procedimento de Analise das Amostras de Voz Cantada do Musical
Wicked

Para avaliacdo vocal, foi utilizada a andlise perceptivo-auditiva voltada
para voz cantada no teatro musical. Como base, utilizaram-se os protocolos
propostos por Oliveira SCC (2007), Oliveira IB (2010), Behlau M (2005), Andrada
e Silva MA; Duprat AC (2004), Campinas CCS (2015), além da escala GRBASI
de Hirano (1981).

Os aspectos definidos para a proposta de protocolo de analise perceptivo-
auditiva de voz cantada no teatro musical foram: grau de alteracdo, segundo a
escala GRBASI de Hirano; coordenag¢do pneumofonoarticulatéria, podendo ser
coordenada ou incoordenada; qualidade vocal, segundo Behlau e Pontes, com
as opcoes bitonal, fluida, hipernasal, diplofénica, pastosa, tenso — estrangulada,
feminilizada, sussurrada, encorpada, adaptada, gutural, monotona, infantilizada,
trémula, crepitante, e virilizada; ressonancia, podendo ser em equilibrio, ou em
desequilibro com foco nasal ou laringofaringeo; pitch agudo, médio para agudo,
médio, médio para grave ou grave; loudness fraco, médio ou forte; articulacédo
precisa ou imprecisa; ataque vocal, podendo ser suave, brusco ou aspirado;
registros, com as opc¢oes basal ou fry, falsete, modal de peito, modal de cabeca,
whistle ou assobio e uso divergente; se existem quebras na voz e suas
frequéncias; projecdo vocal podendo ser com projecdo ou sem; uso de vibrato;
extensdo vocal e tessitura vocal, podendo ser ampla, media ou restrita; se ha
uso de belting, drive e melisma; e questdes baseados na expressividade e
recursos vocais e recursos extra vocais utilizados.

Para o julgamento das amostras de vozes cantadas no teatro musical,

foram convidados trés juizes profissionais que atuam na area da voz, sendo uma
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fonoaudidloga, especialista em voz (P1), uma fonoaudi6loga especialista em voz
(P2) e um fonoaudidlogo, especialista em voz e ator (P3). A proposta do
protocolo para avaliacdo perceptivo-auditiva de voz no teatro musical, assim
como o arquivo com as amostras foram enviados via e-mail para cada um dos
juizes.

O presente estudo utilizou materiais de acesso publico e dominio publico,
e portanto, segundo o artigo 1.° da resolucdo CNS n.° 510, de 7 de abril de 2016,
sao dispensadas de apreciacao, pelo Sistema CEP/Conep, as pesquisas que se
enquadrem em pesquisa que utilize informagdes de acesso publico, nos termos
da Lei no 12.527, de 18 de novembro de 2011.

4.4 Fluxograma das Etapas do Estudo
O fluxograma a seguir (Figura 1), ilustra os procedimentos utilizados para

desenvolver o presente estudo.

\
\

Figura 1. Fluxograma das etapas da pesquisa.
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5 RESULTADOS

Os resultados do estudo foram dispostos em tabelas, apresentados a
seguir, com os dados obtidos nas avalia¢cbes, contendo os aspectos avaliados
na proposta de protocolo de avaliagdo perceptivo-auditivo de voz no teatro
musical, juntamente com as respostas dos juizes avaliadores.

Para melhor identificacdo, as amostras avaliadas foram descritas com a
sigla Al, quando se refere a amostras cantadas em inglés norte - americano e
AP quando a amostra se refere a portugués brasileiro, sendo entdo: Al.l a
musica “No Good Deed”; Al.2 a musica “Popular” Al.3 a musica “Dancing
Through Life” AP.4 a musica “Todo Bem Tem Seu Preco”; AP.5 a musica
“Popular’; e AP.6 a musica “E Sé Dancar”.

A Tabela 1, a seguir, contém os resultados da andlise perceptivo-auditiva
referentes a Escala GRBASI. Visto que as amostras foram avaliadas por trés
juizes, considerou-se como resultado final a resposta que levou a maior

prevaléncia no retorno do protocolo.

Tabela 1. Respostas do grau de alteracdo de acordo com a Escala GRBASI.

Amostras de Voz Cantada

Al.l Al.2 AlL3 AP.1 AP.2 AP.3

Grau de
Alteracéo -
GRBASI

Rugosidade

Soprosidade v

Tenséao v v v v v v
Irregularidade v

Legenda: Al.1 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, Al.2 — Amostra de Voz Cantada em Inglés
Americano, Al.3 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, AP.1 — Amostra de Voz Cantada em
Portugués Brasileiro, AP.2 — Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro, AP.3 — Amostra de Voz
Cantada em Portugués Brasileiro
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A Tabela 2, a seguir, compreende a caracterizacdo da amostra em
relacdo ao seu tipo de voz.

Tabela 2. Caracterizacdo da amostra em relacdo ao Tipo de Voz

Amostras de Voz Cantada

Al.l Al.2 Al.3 AP.1 AP.2 AP.3

Tipo de Voz

Encorpada N4

Infantilizada v V4
Hipernasal v

Fluida V4

Feminilizada v

Trémula V4

Legenda: Al.1 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, Al.2 — Amostra de Voz Cantada em Inglés
Americano, Al.3 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, AP.1 — Amostra de Voz Cantada em
Portugués Brasileiro, AP.2 — Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro, AP.3 — Amostra de Voz

Cantada em Portugués Brasileiro
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A Tabela 3, a segquir, classifica a amostra em relagcdo ao Sistema de
Ressonancia.

Tabela 3. Analise das vozes em relacdo ao Sistema de Ressonancia.

Amostras de Voz Cantada

Al.l Al.2 AlL3 AP.1 AP.2 AP.3
Sistema de
Ressonancia
Equilibrado v v
Hipernasal V4 v V4
Hiponasal
Laringofaringea v v

Legenda: Al.1 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, Al.2 — Amostra de Voz Cantada em Inglés
Americano, Al.3 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, AP.1 — Amostra de Voz Cantada em
Portugués Brasileiro, AP.2 — Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro, AP.3 — Amostra de Voz

Cantada em Portugués Brasileiro

Na Tabela 4, a seguir, consiste na caracteriza¢do vocal dos parametros
de Pitch,

Tabela 4. Caracterizacdo das vozes em relagdo ao parametro vocal de Pitch.

Amostras de Voz Cantada

Al.l Al.2 Al.3 AP.1 AP.2 AP.3
Pitch
Agudo v V4
Médio para agudo V4 V4 V4 V4
Médio

Médio para grave
Grave

Legenda: Al.1 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, Al.2 — Amostra de Voz Cantada em Inglés
Americano, Al.3 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, AP.1 — Amostra de Voz Cantada em
Portugués Brasileiro, AP.2 — Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro, AP.3 — Amostra de Voz

Cantada em Portugués Brasileiro
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Na Tabela 5, a seguir, consiste na caracterizacdo vocal dos parametros
de Loudness.

Tabela 5. Caracterizacdo em relacdo ao parametro vocal de Loudness.

Amostras de Voz Cantada

Al.l Al.2 Al.3 AP.1 AP.2 AP.3
Loudness
Fraco
Médio V4 v V4 v
Forte v V4

Legenda: Al.1 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, Al.2 — Amostra de Voz Cantada em Inglés
Americano, Al.3 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, AP.1 — Amostra de Voz Cantada em
Portugués Brasileiro, AP.2 — Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro, AP.3 — Amostra de Voz

Cantada em Portugués Brasileiro

Na Tabela 6, a seguir, consiste nas respostas em relacdo ao tipo de
Ataque Vocal utilizado na amostra.

Tabela 6. Respostas em relacdo ao tipo de Ataque Vocal.

Amostras de Voz Cantada

Al.l Al.2 Al.3 AP.1 AP.2 AP.3
Ataque Vocal
Suave v V4 V4 v V4
Brusco v
Aspirado V4

Legenda: Al.1 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, Al.2 — Amostra de Voz Cantada em Inglés
Americano, Al.3 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, AP.1 — Amostra de Voz Cantada em
Portugués Brasileiro, AP.2 — Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro, AP.3 — Amostra de Voz

Cantada em Portugués Brasileiro

A sequir, a Tabela 7, compreende as respostas das amostras em relagéo
a coordenacao pneumofonoarticulatoria.
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Tabela 7. Respostas das amostras em relagdo a Coordenacéo
Pneumofonoarticulatéria.

Amostras de Voz Cantada

Al.l Al.2 AlL3 AP.1 AP.2 AP.3
Coordenacéo
Pneumofonoarticulatoria
Coordenada v v v v v
v

Incoordenada

Legenda: Al.1 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, Al.2 — Amostra de Voz Cantada em Inglés
Americano, Al.3 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, AP.1 — Amostra de Voz Cantada em
Portugués Brasileiro, AP.2 — Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro, AP.3 — Amostra de Voz

Cantada em Portugués Brasileiro

Na Tabela 8, a seguir, compreende as respostas da anélise em relacao
a articulacao apresentada nas amostras.

Tabela 8. Caracterizacdo da articulacdo apresentadas nas amostras.

Amostras de Voz Cantada

Al.l Al.2 AlL3 AP.1 AP.2 AP.3
Articulagéo
Precisa v v v v v v
Imprecisa

Legenda: Al.1 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, Al.2 — Amostra de Voz Cantada em Inglés
Americano, Al.3 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, AP.1 — Amostra de Voz Cantada em
Portugués Brasileiro, AP.2 — Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro, AP.3 — Amostra de Voz

Cantada em Portugués Brasileiro

A seguir, a Tabela 9, refere-se em relacéo a presenca de projecao vocal
nas amostras analisadas.
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Tabela 9. Respostas em relacéo a presenca de Proje¢ao Vocal.

Amostras de Voz Cantada

Al.l Al.2 AlL3 AP.1 AP.2 AP.3

Projecdo Vocal

Voz com Projecéo v v v v N4 v

Voz sem Projecao

Legenda: Al.1 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, Al.2 — Amostra de Voz Cantada em Inglés
Americano, Al.3 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, AP.1 — Amostra de Voz Cantada em
Portugués Brasileiro, AP.2 — Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro, AP.3 — Amostra de Voz

Cantada em Portugués Brasileiro

A seguir, a Tabela 10, demonstra a analise em relagdo aos registros
vocais, especificando os tipos de registros e se ha quebras nas passagens.

Tabela 10. Analise em relacdo aos registros vocais das amostras.

Amostras de Voz Cantada

Al.l Al.2 Al3 AP.1 AP.2 AP.3

Registros

Vocais

Basal ou fry v
Modal de Peito V4 V4 v v

Modal de Cabeca  / v V4 v
Falsete v

Whistle ou

assobio

Legenda: Al.1 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, Al.2 — Amostra de Voz Cantada em Inglés
Americano, Al.3 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, AP.1 — Amostra de Voz Cantada em
Portugués Brasileiro, AP.2 — Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro, AP.3 — Amostra de Voz

Cantada em Portugués Brasileiro

A Tabela 11, apresenta e os resultados da analise obtido em relacéo a
extensado vocal e tessitura vocal.
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Tabela 11. Anélise em relacéo a Extenséo Vocal.

Amostras de Voz Cantada

Al.l Al.2 AlL3 AP.1 AP.2 AP.3
Extenséo
vocal
Ampla v v v
Média V4 v V4
Restrita

Legenda: Al.1 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, Al.2 — Amostra de Voz Cantada em Inglés
Americano, Al.3 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, AP.1 — Amostra de Voz Cantada em
Portugués Brasileiro, AP.2 — Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro, AP.3 — Amostra de Voz

Cantada em Portugués Brasileiro

A Tabela 12, descreve os resultados da analise obtido em relacdo a
Tessitura Vocal.

Tabela 12. Analise em relacdo a Tessitura Vocal.

Amostras de Voz Cantada

Al.l Al.2 Al.3 AP.1 AP.2 AP.3
Tessitura
vocal
Ampla v v v
Média V4 v
Restrita v

Legenda: Al.1 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, Al.2 — Amostra de Voz Cantada em Inglés
Americano, Al.3 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, AP.1 — Amostra de Voz Cantada em
Portugués Brasileiro, AP.2 — Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro, AP.3 — Amostra de Voz

Cantada em Portugués Brasileiro
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Na Tabela 13, apresenta a caracterizacdo em relagcédo ao uso de Vibrato
e Belting, e suas respectivas qualidades.

Tabela 13. Caracterizacdo em relacdo ao uso de Vibrato e Belting, e suas
qualidades.

Amostras de Voz Cantada

ALl Al.2 Al3 AP.1 AP.2 AP.3
Presenca de / v v v v v
Vibrato
Presenca de / v v v v
belting

Legenda: Al.1 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, Al.2 — Amostra de Voz Cantada em Inglés
Americano, Al.3 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, AP.1 — Amostra de Voz Cantada em
Portugués Brasileiro, AP.2 — Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro, AP.3 — Amostra de Voz

Cantada em Portugués Brasileiro

Em relagdo ao uso de Drive e Melisma, ndo foram identificadas nas
amostras de voz cantada.
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O Quadro 2, a seguir, apresenta uma sintese da andlise em relacdo a
expressividade da amostra, de modo livre, apresentadas pelos juizes de acordo
com suas percepc¢des pessoais.

Quadro 2. Sintese das analises em relacéo a expressividade.

Andlise da expressividade da voz cantada e uso de recursos extraorais

Al.1 Voz com peso e tensdo que podem ser intencionais ou ndos, utiliza gestos corporais para apoiar
a poténcia vocal. Expressividade adequada para o tipo de canto.

Al.2 Atriz utiliza ajustes vocais com um certo grau de tensdo e nasalidade para a expressividade.
Utiliza sussurros e suspiros, e atraveés da psicodindmica vocal transmite infantilidade, superficialidade
e afetacdo. Presenca de gestos corporais.

Al.3 Psicodinamica da voz expressa empolgac¢éo. Utiliza gestos corporais para apoiar notas longas
até o final. Em certo momento aparenta uma leve sensacao de fadiga vocal.

AP.1 Atriz utiliza a dinAmica vocal e a respiracdo ofegante como recurso na sua expressividade.
Psicodinamica da voz expressa medo, desespero e angustia. Utiliza gestos corporais para ganhar
poténcia vocal, colocando os bracos para frente nas partes mais agudas. Expressividade adequada
ao estilo de canto.

AP.2 Atriz utiliza o vibrato, nasalidade em excesso para construcdo da expressividade.
Psicodindmica vocal expressa uma personagem afetada, irritante. Utiliza muitos gestos corporais
durante a masica.

AP.3 Ator expressa certa agressividade na musica através da tensdo. Psicodinamica vocal transmite
empolgacéo. Utiliza gestos corporais durante o desempenho.

Legenda: Al.1 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, Al.2 — Amostra de Voz Cantada em
Inglés Americano, Al.3 — Amostra de Voz Cantada em Inglés Americano, AP.1 — Amostra de Voz
Cantada em Portugués Brasileiro, AP.2 — Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro, AP.3 —
Amostra de Voz Cantada em Portugués Brasileiro
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Com base nos dados encontrados, foi realizado um levantamento dos

aspectos predominantes encontrados na analise das amostras de voz cantado
do musical Wicked. O quadro 3, a seguir apresenta esses aspectos.

Quadro 3. Aspectos predominantes encontrados nas amostras.

presente

Al.l Al.2 Al.3 AP.1 AP.2 AP.3
Grau de Ausente Leve Ausente Ausente Ausente Ausente
Soprosidade
Grau de Leve Moderada Moderada Leve Leve Moderada
Tenséo
Grau de Ausente Ausente Ausente Ausente Ausente Leve
Irregularidade
Tipo de Voz Encorpada Infantilizado; Fluida N&o houve Infantilizada; Trémula
Hipernasal consenso Feminilizada
Sistema de Equilibrado Hipernasal Equilibrado Hipernasal Hipernasal Laringofaringea
Ressonéncia
Pitch Médio para Agudo Médio para Médio para Agudo Médio para
agudo agudo agudo agudo
Loudness Forte Forte Médio Médio Médio Médio
Ataque Vocal Suave Suave; Suave Suave Suave Brusco
Aspirado
Coordenacdo | Coordenada Coordenada Coordenada | Coordenada | Coordenada Incoordenada
Pneumofonoart
iculatoria
Articulacéo Precisa Precisa Precisa Precisa Precisa Precisa
Projecdo Vocal | Voz com Voz com Voz com Voz com Voz com Voz com
projecao projecao projecao projecao projecao projecao
Registro Vocal | Modal de Modal de Modal de Modal de Basal ou fry; Modal de Peito
peito; Modal cabeca; peito peito; Modal | modal de
de cabeca Falsete de cabeca cabeca
Extensédo Vocal | Ampla Ampla Média Ampla Média Média
Tessitura Vocal | Ampla Ampla Média Ampla Média Restrito
Vibrato Presente Presente Presente Presente Presente Presente
Belting Presente Presente Presente Presente Presente N&o presente
Drive Nao presente N&o presente N&o presente | Nao N&o presente N&o presente
presente
Melisma N&o presente N&o presente N&o presente | N&o N&o presente N&o presente
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No quadro 4, a seguir, foi realizado um comparativo com as diferencas
encontradas nas amostras desempenhadas em inglés norte-americano e em
portugués brasileiro. Visto que foram avaliadas trés muasicas em cada idioma,
considerou-se como resultado final a resposta que levou a maior prevaléncia.

Quadro 4. Comparativo das diferencas das amostras desempenhadas em inglés
norte-americano e portugués brasileiro

Aspectos Vocais

Amostras de cantores
desempenhada em inglés

Amostras de cantores
desempenhado em portugués

brasileiro
Grau de Tenséo Moderada Leve
Ressonéncia Equilibrada Hipernasal
Loudness Forte Médio
Extenséo e Tessitura Vocal Ampla Média

Os quadros 5 e 6, a seguir, apresentam o0s aspectos predominantes que
coincidiram na andlise do resultado, de acordo com a musica analisada. O
quadro realiza um comparativo da musica “No Good Deed” e “Todo Bem Tem
Seu Prego” desempenhada, respectivamente, em inglés Americano e em

portugués Brasileiro.
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Quadro 5. Quadro comparativo da cangéao “No Good Deed” desempenhada em
inglés (Al.2) e sua versdo em portugués brasileiro “Todo Bem Tem Seu Pre¢o”
(AP.2), com os resultados que coincidiram na analise.

Al.1 - Amostra de cantores
desempenhada em inglés

AP.1 - Amostra de cantores
desempenhado em portugués

brasileiro

Grau de Soprosidade Ausente Ausente
Grau de Tenséo Leve Leve

Grau de Irregularidade Ausente Ausente

Pitch Médio para Agudo Médio para Agudo
Ataque Vocal Suave Suave
Coordenacéo Coordenada Coordenada
Pneumofonoarticulatoria
Articulacéo Precisa Precisa

Projecéo Vocal

Voz com projecao

Voz com projecao

Registro Vocal

Modal de peito, modal de

Modal de peito, modal de cabeca

cabeca
Extensdo e Tessitura Vocal Ampla Ampla
Vibrato Presente Presente
Belting Presente Presente
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Quadro 6. Quadro comparativo da cancao “No Good Deed” desempenhada em
inglés (Al.1) e sua versdo em portugués brasileiro “Todo Bem Tem Seu Prego”

(AP.1), com os resultados divergentes das analises.

Al.1 — Amostra de

AP.1 — Amostra de

cantores cantores desempenhada
desempenhada em em portugués brasileiro
inglés
Sistema de Equilibrada Hipernasal
Ressonéancia
Loudness Forte Médio

Os Quadros 7 e 8 realizam um comparativo da musica “Popular

desempenhada, respectivamente, em inglés Americano e em portugués
Brasileiro. O Quadro 7 apresenta os resultados que coincidiram, e 0 Quadro 8
0s que divergiram na analise.

Quadro 7. Quadro comparativo da cangao “Popular” desempenhada em inglés
(Al.2) e sua versédo em portugués brasileiro “Popular” (AP.2), com os resultados

que coincidiram na andlise.

Al.2 — Amostra de
cantores desempenhada

AP.2 — Amostra de cantores
desempenhado em
portugués brasileiro

em inglés
Grau de Irregularidade Ausente Ausente
Sistema de Ressonancia Hipernasal Hipernasal
Pitch Agudo Agudo
Ataque Vocal Suave Suave
Coordenacéo Coordenada Coordenada
Pneumofonoarticulatéria
Articulacéo Precisa Precisa

Projecédo Vocal

oz com projecao

Voz com projecao

Registro Vocal

Modal de cabeca

Modal de cabeca

Vibrato

Presente

Presente

Belting

Presente

Presente
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Quadro 8. Quadro comparativo da cangao “Popular’ desempenhada em inglés
(Al.2) e sua versao em portugués brasileiro “Popular” (AP.2), com os resultados

divergentes das analises.

Al.2 — Amostra de
cantores desempenhada

AP.2 — Amostra de cantores
desempenhado em portugués

em inglés brasileiro

Grau de Soprosidade Leve Ausente
Grau de Tenséao Moderada Leve
Loudness Forte Médio
Ataque Vocal Suave; aspirado Suave

Registro Vocal

Modal de cabeca; Falsete

Basal ou fry; modal de cabeca

Extensdo e Tessitura
Vocal

Ampla

Média

Os Quadros 9 e 10 realizam um comparativo das musicas “Dancing
Through Life” e “E S6 Dancar’ desempenhada, respectivamente, em inglés
Americano e em portugués Brasileiro. O Quadro 9 apresenta os resultados que
coincidiram, e o Quadro 10 os que divergiram na analise.




Quadro 9. Quadro comparativo da cangao
desempenhada em inglés (Al.3) e sua versdo em portugués brasileiro “E Sé
Dancgar” (AP.3), com os resultados que coincidiram na analise.
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“‘Dancing Through Life”

Al.3 — Amostra de cantores
desempenhada em inglés

AP.3 — Amostra de cantores
desempenhado em portugués

brasileiro
Grau de Irregularidade Ausente Ausente
Grau de Tenséo Moderada Moderada

Pitch Médio para agudo Médio para agudo
Loudness Médio Médio
Articulacéo Precisa Precisa

Projecéo Vocal

Voz com projecao

Voz com projecao

Registro Vocal

Modal de peito

Modal de peito

Extensao Vocal

Média

Média

Vibrato

Presente

Presente
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Quadro 10. Quadro comparativo da cancado “Dancing Through Life”
desempenhada em inglés (Al.3) e sua versdo em portugués brasileiro “E S6
Dancar” (AP.3), com os resultados divergentes das analises.

Al.3 — Amostra de AP.3 — Amostra de cantores
cantores desempenhada desempenhado em
em inglés portugués brasileiro
Grau de Irregularidade Ausente Leve
Sistema de Ressonancia Equilibrada Laringofaringea
Ataque Vocal Suave Brusco
Coordenacéo Coordenada Incoordenada
Pneumofonoarticulatoria
Tessitura Vocal Média Restrita
Belting Presente N&o Presente
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6 DISCUSSAO

Este estudo teve como meta analisar e comparar as vozes de
atores/cantores protagonistas do teatro musical Wicked, a partir de selegcéo de
seis amostras de vozes, sendo trés na versédo norte-americano em inglés norte-
americano e trés na versao brasileira em portugués brasileiro, mantendo-se para
efeitos de comparacao as mesmas personagens nos momentos de performance.

O teatro musical vem durante os anos aumentando sua demanda vocal, a
medida que novos estilos foram sendo exigidos, com novas sonorizagdes
moldadas pela lingua inglesa. A estética sonora foi se modificando e se
moldando as necessidades dos diferentes estilos cada mais exigentes no que se
refere a som e sentido, processos envolvidos na construcdo de uma
personagem. (Madureira, 2005)

A qualidade de canto mais utilizada no teatro musical € o belting, com
caracteristica de voz metalica, emisséo frontal, estridente (Popeil, 2007), alto
nivel de nasalidade (Miles; Hollein, 1990), laringe elevada e atraso de passagem
de registro, para o registro de peito ao de cabeca.

Em estimativas do mercado cultural, aponta-se que o Brasil passou a ser o
terceiro produtor mundial de montagens de teatro musical, atrds apenas da
Inglaterra e dos Estados Unidos, ambos da lingua inglesa. Por conta do belting
ter sido idealizado e construido sobre a fonética prépria do inglés, com
caracteristicas naturais do idioma, isto fez com que o ensino da mesma em
portugués brasileiro apresente diferencas na sonorizacéo e dificuldade na hora
da adaptacao.

O presente estudo teve como objetivo caracterizar e comparar vozes
cantadas em portugués e inglés, de protagonistas do musical Wicked, realizada
através de uma proposta de protocolo de avaliacdo de voz cantada no teatro
musical.

A analise perceptivo-auditiva da voz representa uma ferramenta basica
para caracterizar um tipo de voz, permitindo por meio da audi¢céo, analisar a
qualidade vocal, articulagéo, pitch, loudness, entre outros aspectos vocais. Vale

destacar que a avaliacdo perceptivo-auditiva é subjetiva, e varia dependente da
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pessoa que a realiza, sendo afetada por fatores como a experiéncia e o
treinamento do avaliador.

A escala GRBASI trata-se de um método padronizado de avaliagdo que é
utilizada na analise do grau global da disfonia (G) e, por meio de analise
perceptivo-auditiva, e busca classificar o grau da rugosidade (R), soprosidade
(B), tenséo (S), astenia (A), aspereza (A) e a irregularidade (I) (Hirano, 1981).

Como apresentado nos resultados, através da analise realizada pelos juizes,
todas as amostras cantadas analisadas neste estudo, apresentaram grau de
tensédo de leve a moderada. Seguindo a definicdo da Escala GRBASI de Hirano
(1981), a tensédo se caracteriza pela impressédo de estado hiperfuncional, com
frequéncia aguda, ruido nas frequéncias altas do espectro e harmdnicos agudos
marcados.

No estudo realizado por Behlau; Goncalves e Amin (2010), a tenséo nao é
caracteristica do cantor e sim do estilo que canta. Tensdes musculares nao
parecem ser afetadas pela técnica vocal, e emissGes cantadas tensas podem
ndo oferecer prejuizo vocal. A qualidade vocal do teatro musical, belting,
apresenta uma presséao subglética alta, o que resulta em uma maior intensidade
e tenséo, o que corrobora com o resultado da analise (Silva, 2016)

Em relacdo ao tipo de voz, ndo houve um consenso entre 0s juizes.
Segundo Behlau e Pontes (1995), a terminologia ao se definir o tipo de voz é
bastante imprecisa e confusa, com diferentes classificacdes, variando para cada
estudioso. O tipo de voz leva em consideracéo fatores intrinsecos, como fatores
hereditarios, de saude geral e de natureza psicoldgica, psicodinamica vocal
(Behlau, 1995); e os extrinsecos, dependentes principalmente do ambiente, e de
como aquele sujeito emprega sua voz, o que abre diferentes contextos, ainda
mais no teatro musical onde o ator utiliza a voz para expressar o sentimento da
personagem, sendo algo extremamente subjetiva.

A literatura aponta que a ressonancia corresponde a caixa acustica da
voz, responsavel pela amplificacdo e amortecimento de harménicos da voz
(Behlau; Pontes, 1995). Na analise foram observados prevaléncia de sistema de
ressonancia com foco nasal acentuado. De acordo com Andrade, et a., 2016, a
utilizacdo de um foco de ressonancia mais elevado ndo seria prejudicial para a
saude vocal, pois em alguns idiomas as pessoas utilizam mais a nasalidade

como padréo de voz, ndo sendo isto um fator indicativo de disfonia.
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Nas amostras cantadas em portugués brasileiro foram encontrados
preponderancia maior de foco nasal na analise vocal, em relacdo ao norte-
americana na ressonancia. Apenas na musica “Popular” em inglés norte
americano e sua versao em portugués brasileiro “Popular” coincidiram a resposta
da analise como hipernasal, o que reflete a expressividade da personagem. As
amostras AP.2 e AP.3 apresentaram ressonancia do tipo laringofaringea, que,
segundo a literatura, € caracterizada por uma tensao na laringe e na faringe, com
voz comprimida, gerando um som abafado e sem projegao.

Em relacdo ao pitch, a maioria apresentou pitch de médio para agudo. O
pitch € definido por Behlau, et al (2001), relacionada a impresséo psicoacustica
da frequéncia fundamental da voz, isto €, a sensac¢ao que o ouvido humano tem
em relacdo a frequéncia. As amostras Al.2 e AP.2 que representam a musica
“Popular’, uma em inglés norte americano e a outra em portugués brasileiro,
foram as Unicas que apresentaram pitch agudo, isto € explicado pois a
personagem da cancdo é destinada a cantoras com a classificacdo vocal de
soprano, e extensao vocal de G3 a C6.

O loudness € a sensacao psicofisica relacionada a intensidade, e volume
de voz do individuo. Nas amostras foi constatado resposta de loudness médio
para forte, em sua maioria. As amostras cantadas em inglés norte americano
obtiveram prevaléncia de resposta de loudness forte, em comparagdo com a
versao brasileira que obtiveram resposta de loudness médio. Na literatura € visto
gue a qualidade de voz utilizada no teatro musical se caracteriza principalmente
por um volume vocal elevado e projecéo vocal, visto também nas respostas em
relacéo a projecéo vocal (Tabela 9).

O tipo de ataque vocal que obteve prevaléncia nas respostas foi o suave,
onde ndo ha percepcdo de tensdo ao inicio da fonacdo. O ataque vocal diz
respeito ao inicio da producdo sonora e correlaciona-se com a aducao glética.
As amostras Al.2 e AP.3 tiveram o0 ataque vocal avaliado, respectivamente como
aspirado e brusco. Esses achados podem ser atribuidos ao uso da
psicodinamica vocal do ator, como respiracao, enfatizacao de palavras, peso nas
consoantes para criar a expressividade da personagem.

Em relagdo a coordenacdo pneumofonoarticulatéria, as respostas foram
analisadas como adequada em cinco das seis amostras, sendo apenas na

amostra AP.6 descrita como irregular. A coordenacédo pneumofonoarticulatoria
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corresponde ao uso coordenado da inspiragédo, expiragcao e fonagao, com a
articulacdo dos fonemas. Os artistas de teatro musical necessitam de grande
controle respiratério, ndo somente para canto, mas também para a exigéncia
fisica essencial para a dan¢ca e movimentacao cénica.

A articulagéo foi definida em todas as amostras como precisa, 0 que
corrobora com Sundberg (2015) que atribui ao belting uma articulacdo bastante
precisa, com prolongamento frequente de consoante. As musicas no teatro
musical servem para transmitir a mensagem do espetaculo, portanto, uma
articulacdo precisa e clara € necessario para compreensao da obra.

A variacéo da vibracdo das pregas vocais, nos diferentes niveis de pitch,
foi definida como registro vocal, conforme Andrada e Silva (2001), tendo como
base para sua classificacdo a sensacao subjetiva de producdo. Os registros
vocais observados na andlise foram predominantemente modal de peito e de
cabeca. Os registros variaram conforme a musica cantada, e coincidiram em sua
maioria, tendo apenas diferenca na musica “Popular”, onde foi visto registro de
falsete na versdo norte-americana (Al.2) e registro basal na versao brasileira
(AP.2), podendo ser explicado pelo uso da expressividade das atrizes, sendo
uma musica que passa por diferentes momentos, e conta com muitas
“brincadeiras” vocais desempenhas pelas atrizes.

As respostas em relacdo a tessitura e extensdo vocal ficaram entre
média e alta, porém variaram bastante de cantor para cantor, e da canc¢do
desempenhada. Musicas como “Dancing Through Life” e sua versdo em
portugues brasileiro “E Sé Dancar’ que ndo exploram muito a regido aguda
influenciaram na analise dos cantores, mesmo sendo destinada a tenores,
classificacdo de voz dos homens mais aguda. A amostra AP.3 foi a Unica que
obteve na resposta tessitura vocal restrita, 0 que pode ser explicada por sua
incoordenacdo pneumofonoarticulatoria, e o ndo uso do belting, visto nas tabelas
7 e 13, respectivamente.

O vibrato é um ornamento vocal e esta relacionado a uma variacao de
frequéncia e intensidade vocal, produzido pela contragdo dos musculos
respiratérios e laringeos. Em relagdo ao vibrato, foram encontras na analise
presenca de vibrato em todas amostras. LeBorgne et al (2010) em sua pesquisa
sobre o belting, afirma que todos que utilizam essa qualidade vocal utilizam

vibrato, porém ndo é continuo como no canto lirico (Edwin, 2007), ocorre



59

ocasionalmente (Boune et al, 2011) e é intrinseco a essa técnica (Bourne; Kenny,
2016).

A presenca de belting obteve prevaléncia nas respostas das analises,
tendo apenas a amostra AP.3 sem sua presenca. A amostra AP.3, como foi visto
nos resultados, apresentou uma incoordenagdo pneumofonoarticulatoria e
ressonancia laringofaringea, o que faz com que néo tenha os requisitos prévios
para realizar ajustes do aparelho fonador que resultam em mudanca de posicao
da laringe, e adaptacdes das forgcas musculares envolvidas na producdo desta
qualidade.

Em relacéo a presenca de Drive e de Melisma, estes dois aspectos néo
foram identificados nas das analises sua utilizacdo. Drive é uma técnica vocal
que produz um som rouco Ou grave, que se obtém através do apoio
diafragmética juntamente com distorcdes no som produzido nas pregas vocais e
laringe, com uma agressividade caracteristica. O Drive é caracteristico de
cantores da musica rock. No teatro musical podem ser encontrados em musicais
do estilo de rock, utilizados para adicionar expressividade vocal pelos cantores.

O melisma € um ornamento vocal, onde a voz se desliga de um contetdo
linguistico semantico e passa a ser linguagem musical. Hoje o teatro musical
engloba diferentes géneros musicais e requer qualidades vocais especificas,
algumas delas advindas do canto comercial contemporaneo, com uso do
melisma, porém o musical em sua grande maioria ndo o utiliza mantendo a voz
mais préxima do natural e da fala.

Quanto a analise da expressividade e de gestos extra-orais foi visto que
as respostas variaram de ator para ator. O trabalho vocal do ator deve conquistar
um delicado equilibrio entre a sua natureza subjetiva e a expressao de
sentimentos distintos dos seus proprios, sem regras predefinidas para
construgdo desta expressividade, pois cada ator tem seu método e modo de
construir um personagem dentro de sua acao criativa. Os recursos utilizados
para criacdo de expressividade identificados nas amostras foram: ressonancia,
através da hipernasalidade; tensédo vocal, modulacdo da respiracédo, dinamica
vocal, e vibrato no desempenho das cangdes. Todos utilizaram gestos extra-
orais e corporais para auxiliar no desempenho artistico.

As principais diferengas identificadas entre as musicas cantadas em

inglés norte-americana e em portugués brasileiro foram no grau de tensdo, com
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a versao norte-americana apresentando tensao moderada, e a brasileira tensao
leve. Segunda Silva (2016), o belting apresenta uma maior tensdo fonatoria,
pressdo subglotica mais alta, niveis de pressao sonora mais altos, mais tensao
na musculatura extrinseca e maiores niveis de aducdo das PPVV. De acordo
com o estudo de Minucelli et al. (2009) sobre as diferengas entre o belting
cantado em inglés e portugués, no inglés a laringe se encontra mais elevada,
com a faringe apresentando um maior grau de constricdo e valores dos
formantes mais elevados, apresentando maior tenséo do que no portugués.

Outras diferencas encontradas foram em relagdo a ressonéancia com a
norte-americana sendo equilibrada, e a brasileira hipernasal. A nasalizacdo de
alguns sons, segundo Mateus; D’Andrade (2000), é caracteristica tanto da lingua
portuguesa quanto da lingua inglés, porém ocorre em ambientes diferentes e se
manifesta de formas diferentes. A qualidade especial da vogal nasal brasileira &
atribuida a influéncia de linguas indigenas (Brand&o, 2003), o que corrobora com
a presenca de hipernasalidade na versao brasileira.

O Loudness também obteve diferenca, sendo classificado em inglés
como forte, e em portugués como médio. Além disso, a extensdo e tessitura
vocal foram consideradas ampla em inglés norte-americano e média em
portugués brasileiro. Em obras advindas de modelo de franquia, como o musical
Wicked, direto da Broadway, a tessitura € mais ampla e ha um predominio de
registro de peito até as notas agudas quando comparadas ao canto nacional,
onde ha uma ocorréncia de tessituras mais restritas. (Prado, 2020).

Desse modo, os resultados deste estudo mostraram que as
caracteristicas vocais que prevaleceram nas amostras em relagdo ao canto do
teatro musicais foram: tensdo, sistema de ressonancia hipernasal, pitch médio
para agudo, ataque vocal suave, coordenacdo pneumofonoarticulatoria
adequada, articulagéo precisa, registro vocal predominante modal de peito e de

cabeca, vibrato e belting presente e sem a utilizacdo de drive e melisma.
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7 CONCLUSAO

O presente estudo buscou caracterizar e comparar, através de analise
perceptivo-auditiva, vozes cantadas em inglés norte-americano e portugués
brasileiro de protagonistas do musical Wicked.

Através da andlise dos juizes especialistas em voz cantada, foi
possivel identificar caracteristicas vocais semelhantes no canto do teatro musical
desempenhado no inglés norte-americano e portugués brasileiro, sendo elas
presenca de tenséo leve, sistema de ressonancia hipernasal, pitch médio para
agudo, ataque vocal suave, coordenagdo pneumofonoarticulatoria adequada,
articulacéo precisa, registro vocal predominante modal de peito e de cabeca,
vibrato e belting presente e sem a utilizacao de drive e melisma.

As principais diferencas encontradas nas vozes cantadas
desempenhada respectivamente no Brasil e nos Estados Unidos foram: grau de
tensdo, com a versdo norte-americana apresentando tensdo moderada, e a
brasileira tensédo leve; tipo de ressonancia com a norte-americana sendo
equilibrada, e a brasileira com foco nasal acentuado; Loudness, sendo
classificado em inglés como forte, e em portugués como médio. Além disso a
extensdo e tessitura vocal foram consideradas ampla em inglés norte-americano
e média em portugués brasileiro.

As amostras de vozes cantadas apresentaram maior quantidade de
caracteristicas semelhantes do que divergentes. Como foram o0s norte-
americanos que originaram a técnica, as divergéncias apresentadas podem ser
justificadas pelo uso especifico da técnica, em conjunto com o idioma e a
fonética, enquanto as semelhancas se justificam pelo ensino adequado da

técnica no Brasil, com performance de alto padréo.
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9 ANEXOS

Anexo 1 - Proposta de Protocolo de Avaliacao Perceptivo-Auditiva de voz
Cantada No Teatro Musical

Inicial do Juiz Avaliador:

Data da avaliacdo: _ /[ Amostra N°:

Fonoaudidélogo®: ( )
Professor2 de Canto ( )

1. Grau de Alteragéo:

Rugosa - ( )ausente ( )leve ( )moderada ( )severa
Soprosa - ( )ausente ( )leve ( )moderada ( ) severa
Tenséo - ( )ausente ( )leve ( )moderada ( )severa
Irregularidade - ( )ausente ( )leve ( )moderada ( )severa
2. Coordenacédo Pneumofonoarticulatoria:

( ) Coordenada ( ) Incoordenada

3. Qualidade Vocal — Tipo de voz:

( ) bitonal ( ) sussurada ( ) monétona
() fluida () infantilizada ( ) gutural

( ) hipernasal ( ) encorpada () trémula

( ) diplofénica ( ) adaptada ( ) crepitante
( ) pastosa ( ) gutural ( ) feminilizada
( ) tenso — estrangulada () virilizada

OUTRO TIPO:
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4. Sistema de ressonéancia:

Em equilibrio -
Hipernasalidade:
Hiponasalidade:
() alta

Laringofaringea: ( )

Laringofaringea com foco nasal discreto:( )
Laringofaringea com foco nasal acentuado: ( )

5. Pitch

( ) agudo ( ) médio para agudo ( ) médio

( ) médio para grave

6. Loudness

( ) fraco

7. Articulacao

( ) precisa

8. Ataque Vocal
( ) suave

( ) aspirado

9. Registros

( ) basal ou fry

( ) modal de peito
( ) uso divergente

Ha quebras na passagem ( ) sim
( ) constantes

Se sim, sao:

10. Projecéo

( ) voz com projecao

11. Vibrato

( ) Presente

11.1 Observacoes

()sim ()néo
( )ausente ( )leve ( )meédia ( )severa
( )ausente ( )leve ( )média ( )severa
( ) posterior
( ) grave
( ) médio () forte
( ) imprecisa
( ) brusco
() falsete

( ) modal de cabeca
( ) whistle ou assobio

( ) ndo
( ) discreto

( ) voz sem projecgéo

( ) Ausente

guanto a qualidade do vibrato:
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12.Tessitura vocal

( ) ampla ( ) média ( ) restrita

13.Extenséao vocal

( ) ampla ( ) média ( ) restrita
14.Belting

Ha presenca de belting? () sim ( ) ndo
14.1 Observacoes guanto ao uso do belting:
15.Drive

Ha presenca de drive? () sim ( ) ndo
16.Melisma

Ha presenca de melisma? () sim ( ) ndo

17.Expressividade

17.01 Anédlise, de forma livre, a expressividade da voz cantada da
amostra e os recursos utilizados.

17.02 Vocé consegue perceber o uso de algum recurso extra-vocal
em alguma delas?
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