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RESUMO

A cidade de Ouro Preto tem sua importancia cultural, social e arquitetdnica
bastante explorada, mas aspectos como o0 espaco rico em informagdes sensoriais e
como arcabouco da memoéria geralmente sdo pouco destacados. Esse fator remete
a problematica da dificuldade de se compreender o organismo urbano como “objeto
estético”. Assim, pretende-se discutir a “poética”, conceito adotado para abordar as
qualidades sensiveis que criam o sentido de “lugar” gerado por fatores temporais,
histéricos, culturais e afetivos. Para isso, foi realizada a analise da configuracdo da
cidade de Ouro Preto, em Minas Gerais, destacando os aspectos da formacdo do
tecido urbano e, sobretudo, os aspectos estéticos apreensiveis a partir de seus
espacos publicos, monumentos, perspectivas e enquadramentos, resultantes de
uma constituicdo e de uma vivéncia comunitaria e social. Assim, torna-se evidente a
diversidade de aspectos no processo de estabelecimento deste organismo urbano
que resultou em um conjunto monumental repleto de significado. Os
questionamentos e as analises sobre a apreensédo sensivel nesta cidade podem ser
conduzidos por meio da figura mitica do “espaco labirintico”, que também é capaz de
expressar como o processo de urbanizacdo espontaneo, porém nao destituidos de
intencao, difere-se profundamente do espaco urbano planificado e esta relacionado
de forma intima a atividade basica exercida no chdo sobre o qual se estabelece,

apresentando a relagéo reciproca de transformacao fisica e social.

Palavras-chave: memoria — lugar — estética — poética — Ouro Preto.



ABSTRACT

The cultural, social, and architectonic importance of the city of Ouro Preto is
very much explored, but aspects as its rich sensory information spaces and also its
recollection value are not so emphasized. This factor shows the difficulty in
understanding the urban organism as an “esthetic object”. Therefore, it is intended to
discuss the “poetics”, a chosen concept to approach the sensible qualities which
make up the impression of “place” produced by the temporal, historical, cultural, and
emotional factors. For that reason, an analysis was made about the configuration of
the city of Ouro Preto, situated in the state of Minas Gerais, featuring aspects of the
creation of the urban fabric, and above all, the apprehensible esthetic aspects of its
public spaces, monuments, perspectives and framing, which are the result of a
constitution and the fact of being in a social community. Thereby, the diversity of
facets in the establishment of this urban organism is evident and resulted in a
monumental combination replete of meaning. The debates and analysis about the
sensible apprehension in this city can be conducted by the mythic figure of a
“labyrithine space”, which is also able to express how the spontaneous process of
urbanization, although not necessarily deprived of intention, differs a lot from the
planned urban space, and is intimately related to the basic activity carried out on the
ground where it is settled. Presenting the mutual tranformation of the physical and

social relations.

Key words: recollection — place — esthetic — poetic — Ouro Preto.
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INTRODUCAO

A cidade de Ouro Preto tem atualmente, sua importancia cultural, social e
arquitetdnica bastante explorada, mas os aspectos que a definem como espaco rico
em informacdes sensoriais e como conjunto que marcou uma época, geralmente sdo
pouco destacados.

Esse fator remete também a problemética da atual dificuldade de se
compreender o organismo urbano como “objeto estético”, limitando a critica a
descricdo da morfologia urbana ou a procura de uma classificagao tipologica.

Aqui, buscaremos definir o fenbmeno urbano como “objeto estético”, e,
portanto, através de sua “poética”’, entendida como resultado das qualidades
sensiveis que criam o sentido de “lugar” gerado por fatores temporais, histéricos,
culturais e afetivos, que suscitam “memorias” e causam sensacfes nos habitantes
(aqueles que permanecem) e visitantes (0s que estdo de passagem).

Pretende-se ilustrar a ligacdo direta existente entre essas dinamicas de
vivéncia que resultaram da configuragdo formal “labirintica” da cidade, e a sua
relacdo de interdependéncia durante o desenvolvimento do organismo urbano em
construgao.

Ao analisar a morfologia e também o tracado de Ouro Preto com outras
formacdes urbanas reguladas sob os fundamentos no ideério urbanistico moderno e
do planejamento de cidades, a configuracdo aparentemente desordenada e com
formacdo regida por fatores antropologicos — originados da necessidade e da
relacdo entre o homem e 0 seu meio — parecem desprovidas de sentido e
ordenamento.

A constituigdo dos nudcleos urbanos mineiros, formados no periodo colonial,
manifesta uma disposi¢cao hierarquica dos espacos segundo parametros sensiveis e
topoldgicos. O conjunto arquitetdnico nestes nucleos se destaca pelos monumentos,
e pela sua implantacdo em um cenario “organicamente” configurado sobre a
constituicdo topografica. Os edificios mais significativos por abrigarem as atividades
comunitarias, sobressaem aos outros de carater mais singelos e as extensdes entre
0os marcos referenciais, monumentos e espacos publicos, seguem parametros

topolégicos, possibilitando a formacao do carater poético do lugar.

10



Em Ouro Preto, a ocupacao das serras e a fixagdo dos povoados proximos
aos corregos, rios e encostas dos montes em decorréncia da busca incessante pelo
ouro e pedras preciosas, somadas as contingéncias dos periodos de construcao da
cidade, deu origem as ruas tortuosas e ladeiras ingremes que se acomodavam a
configuragdo original do sitio. O crescimento do organismo urbano por meio da
somatéria de novas casas, na forma de ménadas erguidas em vizinhanca, deu
origem a uma continuidade de fachadas determinantes dos arruamentos de forma
semelhante ao que pode ser observado nas cidades medievais européias.

Assim, torna-se evidente a variedade de aspectos gerados durante o
processo de estabelecimento deste organismo urbano que resultou em um conjunto
monumental repleto de pequenos espacgos circunscritos e dotados de significado,
capazes de evidenciar a acdo humana em convivéncia comunal, bem como a
afinidade destes lugares aos acontecimentos representativos de sua época. Em
Ouro Preto, os fendmenos urbanos tiveram importancia fundamental na constituicao
de um tipo de imagem visual e também, como manifestacdo de certa intencdo
determinante dos principios edilicios adotados.

Os questionamentos e as andlises sobre a apreensao sensivel da cidade
podem ser conduzidos por intermédio da figura mitica do “espaco labirintico”, que
também € capaz de evidenciar aspectos relevantes sobre o processo de
urbanizacao, que se deu de maneira especifica.

Separando a apreensdo sensivel do visitante em fruicdo, das imposicdes
técnicas de quem se propdem a organizar ou construir o espaco da cidade, o
labirinto sera a imagem destacada do primeiro enquanto a indispensabilidade da
razdo conduzira a acdo do segundo, embora esta se difere profundamente do
espaco urbano planificado.

Se for impréprio designar qualquer atividade edilicia como resultante da agéo
espontanea, o processo de formacdo “espontanea” esta sempre relacionado de
forma intima a atividade basica exercida no chdo sobre o qual se estabelece e
sempre apresenta uma relacdo reciproca de transformacéao fisica e social. Existem
transformacdes mais ou menos planejadas, intengcdes mais ou menos conscientes,
acdes mais ou menos organizadas e administradas por individuos ou grupos de
individuos, processos mais ou menos continuos no tempo, 0 que causa um

resultado de aparéncia desordenada. Nesses casos, a imaginagdo humana remete-
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se ao labirinto: a amplitude reduz-se ao pequeno, as certezas se dissipam, a solugéo
deve ser meditada passo a passo.

Ao contrario da pratica do planejamento urbano, onde a planimetria busca a
codificacdo generalizante do espaco, a idéia do labirinto nos sugere uma volta a
cartografia antiga — que reflete uma situagdo — acompanhando os movimentos de
transformacdo da paisagem. A cartografia representa “‘uma” visdo de mundo
baseada na observacdo empirica do meio, portanto, tem sempre carater sensivel e
individual. Em lugar das cartografias do espaco abstrato, podemos ver as
cartografias da experiéncia do lugar, cartografias de movimento.

Cidades-labirinto, como Ouro Preto, ndo foram inicialmente planejadas
segundo um sistema de medi¢do, como ocorre nos projetos das cidades modernas,
mas sdo ao mesmo tempo arquitetura e paisagem, onde monumentos, edificacdes,
becos e ruas estédo inseridos nas montanhas, na vegetacdo, no meio natural que as
contém, onde a Unica continuidade é realizada por intermédio da medicao do olhar.

Ao percorrer seus intervalos espaciais, a cidade torna-se ao mesmo tempo
paisagem e abrigo, como uma arquitetura da acdo humana, coletiva,
simultaneamente fechada e aberta. O transeunte é envolto pelo meio urbano assim
como o labirinto o faz, excluindo-o do contato com o seu mundo exterior.

Enfatizando o caso de Ouro Preto, a topografia acidentada e, a principio,
inadequada para o estabelecimento de uma cidade, teve importancia fundamental
guando se trata da organizacdo dramatica do espaco.

A simples estrutura urbana inicial, constituida por simplérios nudcleos de
mineracdo, fundida a paisagem natural, e, mais tarde, seus acontecimentos
monumentais — o estabelecimento dos largos, pragas, ruas e igrejas — firmou a
constituicdo visual singular da cidade.

Porém, enquanto o ideéario urbanistico, essencialmente influenciado pela
Coroa em alianca com a Igreja, era disseminado por todo o litoral brasileiro, as
“cidades do ouro” em Minas Gerais acrescentaram aos principios tradicionais
europeus uma releitura imposta pela natureza.

Essas cidades nasceram incrustadas nas montanhas, modificando-as
visivelmente. A instabilidade do tracado urbano e a distancia dessas cidades em
relacdo ao litoral — fator que minimizava a intensidade das influéncias vindas da

metropole — acarretaram na possibilidade de improvisagdo e desenvolvimento
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artistico e intelectual que garantiram as cidades mineiras uma identidade prépria e
peculiar.

A cidade de Ouro Preto apresenta um eixo de extensdo claramente marcado,
originado pela antiga Estrada Tronco que interligava os arraiais mineradores que se
estabeleciam no apogeu da exploragdo do ouro. Como uma “passagem”, as
construcbes respeitam, quase sempre frente a frente, o caminho que liga dois
pontos ou simplesmente atravessa a cidade.

Além da Estrada Tronco podem ser demarcados dentro do meio urbano
outros eixos que interligam as varias capelas e igrejas espalhadas por todo o tecido
urbano. Estes templos, geralmente assentados nos topos de morros, assumem uma
identidade de pontos demarcadores que propéem uma “linha” subjetiva de percurso
gue se constroi através da interligacdo destes pontos que ndo podem ser
visualizados em sua totalidade devido a sinuosidade destas linhas.

Sé&o justamente o tragado “desordenado”, as linhas “orgénicas”, as “dobras”
de caminhos e “rugas” da irregularidade do sitio, que se encarregam de esconder o
préximo cenario cuja abertura subita, durante o caminhar, compdem a dramaticidade
da paisagem de Ouro Preto.

Por esse motivo, a experiéncia de percorrer suas vielas, delata um poder de
tensdo, teatralidade e persuasdo bem mais expressivo do que ocorre no ato de
caminhar por um eixo viario aberto e claramente estabelecido. Neste caso, a
racionalidade foi expressa por meio da intencdo de adaptacdo entre razdo e
conformacao geogréfica, na busca da integragdo com a realidade concreta do lugar,
onde os meios mais favoraveis e facilitados para a formacédo de percursos nao
seguiram uma realidade abstrata, de mera ligagao entre dois pontos baseando-se na
distancia mais curta.

A religiosidade teve importancia fundamental na conformacéao do territorio e
na constituicdo da configuracdo cenografica e estética de Ouro Preto. Esta
religiosidade pode ser engendrada e manipulada simultaneamente pelas formas de
poder coercitivo, militar, eclesiastico ou laico, que se utilizaram dos recursos nobres
ou prosaicos de construcdo da cidade.

A edificacédo de templos, os cultos e eventos festivo-religiosos foram também
responsaveis pelas especificidades da cidade quanto ao modo de expressdo e de

vida de uma sociedade, construindo significados que acabam por influenciar através
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de suas perspectivas, a principio religiosas, a populacao e o visitante, também nos
aspectos mistico e laico.
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CAPITULO 1

Conceitos

Diante da problematica proposta para o desenvolvimento do trabalho julgou-
se necessario o esclarecimento de alguns termos e conceitos que conduzirdo as
principais idéias apresentadas.

Buscaremos uma compreensdo do organismo urbano apartada da mera
descricdo morfolégica ou da procura de uma classificacdo tipoldgica.
Compreenderemos aqui, o fenbmeno urbano como “objeto estético”, e, portanto
definindo-o como “poética”, entendida como resultado das qualidades sensiveis que
criam o sentido de “lugar” gerado por fatores temporais, culturais e, sobretudo,
afetivos, que suscitam “memdrias” e despertam estimulos em seus espectadores e
habitantes.

As memorias e 0s estimulos sdo responsaveis pelo surgimento de uma
“relacdo sensivel” entre os individuos e o “espacgo”, neste caso, dotado de “carater”.
O “lugar” e sua atmosfera, gerada pela vivéncia humana, constituirdo a “paisagem” e
suas “imagens arquitetdnicas”, que formar&o a estrutura ontolégica® do ser.

Estes conceitos serdo aqui esclarecidos através da utilizacdo das teorias
desenvolvidas por estudiosos associados a “fenomenologia” da percepcao,
possibilitando a discussao sobre a experimentacdo do organismo urbano gerado por
fatores culturais, histéricos e temporais. Portanto, de impeto interno do ser humano.

Alvitramos a analise e a percepg¢ao da cidade e de seus “lugares” incitando o
apelo a imaginagdo tal descreve Gaston Bachelard® em sua obra, por meio do
conceito de “devaneio”, a fim de elevar a capacidade do individuo de criar e recriar

novas formas de apreenséao e assimilagéo de vida e interioridade.

LA Ontologia € um ramo da filosofia que lida com a natureza e a organizagao do ser. O termo foi
introduzido por Aristételes e, no contexto da pesquisa em “ontologia”, fildsofos tentam responder as
questdes: “O que € um ser?” e “Quais sdo as caracteristicas comuns de todos os seres?”

Disponivel em: <http://www2.dbd.pucrio.br/pergamum/tesesabertas/0024134 02_cap_04.pdf>.
Acesso em 22 ago. 2010.

2 BACHELARD, Gaston. A Poética do Espaco. Séo Paulo. Martins Fontes. 1993.
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A apreensdo sensivel da cidade pode ser aqui conduzida com a utilizacdo da
figura mitica do “espaco labirintico”, nos levando & retomada de um dos principais
fundamentos da arquitetura, de um modo geral, ou seja, ela deve atingir seu
espectador durante o processo de “travessia”, como o “percurso do labirinto” o faz:
ndo h& surpresa ou admiracdo na entrada, nem na saida. O encanto esté por todo o

trajeto.

A arquitetura existe numa realidade diferente da nossa vida cotidiana e das
nossas atividades. A for¢ca emocional das ruinas, da casa abandonada ou
de objetos rejeitados nasce do fato de nos fazerem imaginar e compartilhar
o0 destino de seus donos. Levam nossa imaginacdo a distanciar-se do
mundo das realidades cotidianas. A qualidade da arquitetura ndo reside na
sensacao de realidade que expressa, mas, ao contrario, em sua capacidade
de despertar nossa imaginacdo. (PALLASMAA, 2006, p. 487- 488)".

1.1 Fenomenologia e fenomenologia da arquitetura

O método denominado “fenomenologia” foi definido inicialmente por Edmund
Husserl (1859-1938) e foi utilizado posteriormente pelo filésofo Martin Heidegger
(1889-1976) na abordagem dos questionamentos sobre a vida cotidiana, utilizando-
se da linguagem e da literatura como principais fontes de informacédo para a
compreensao desses fendbmenos que escapam a abstracao da ciéncia.

Na aplicacdo do método no ambito da arquitetura, destacamos o tedrico
Christian Norberg-Schulz, que iniciou seus estudos dedicados ao assunto na década
de 60.

Schulz adota os estudos da fenomenologia da arquitetura por meio de uma
interpretacdo das idéias do filosofo Martin Heidegger, considerando-a um “método”
que exige um “retorno as coisas, em oposi¢ao as abstracdes e construgdes mentais”
(SCHULZ, p.445).

Para ele o potencial fenomenolégico da arquitetura esta na capacidade de dar

significado ao ambiente mediante a geracdo de lugares e o autor utiliza a antiga

® O método de andlise do espaco urbano por meio de figuras é adotado por B. Secchi em sua obra
“Primeira Li¢cdo de Urbanismo”.
* PALLASMAA, Juhani. A Geometria do Sentimento: um olhar sobre a fenomenologia da
arquitetura, apud NESBITT, Kate. Uma Nova Agenda para Arquitetura (1965-1995). Cosac y Nayfy.
2006. p. 477-489.
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nocdo romana do genius loci® que representa o espitito de determinado lugar. De
acordo com as idéias de Heidegger, o autor interpreta o conceito de “habitar” como
estar em paz e protegido em um lugar.

Em suas teorias, Heidegger busca esclarecer o que seria para ele o
verdadeiro “habitar”, conceito chave para o legitimo “ser” do homem no mundo, o
que remete também a sua experiéncia cotidiana.

Tratamos aqui do “habitar” que surge como € proprio do “ser” construir: de
acordo com os conhecimentos, costumes, crencas e dos meios e modos que nao
sdo efémeros, mas persistentes, a0 mesmo tempo em que proporcionam novas
perspectivas ao pensamento que se recorda.

Ambos os pensadores, Heidegger e Schulz, fazem uso da linguagem e da

poesia como base para uma fenomenologia da arquitetura:

(...) a poesia é capaz de concretizar as totalidades que escapam a ciéncia e,
por isso, é capaz de sugerir como se deveria proceder para obter a
necessaria compreensao. (SCHULZ, 2006, p. 445).

(...) o poema se move numa dire¢cdo oposta a do pensamento cientifico,
pois, enquanto a ciéncia parte do “dado”, a poesia nos remete a coisas
concretas, desvendando os sentidos inerentes ao mundo-da-vida.
(SCHULZ, 2006, p. 447).

Em suas analises poéticas, Heidegger sinaliza os elementos da natureza,
definidos em termos geogréficos, e os de criacdo humana — como as construgdes,
na constituicdo da imagem poética, o que, segundo Schulz, sugere um ponto de
partida para uma “fenomenologia do meio ambiente”.

Segundo Juhani Pallasmaa®, em seu ensaio sobre a fenomenologia da
arquitetura, a fenomenologia busca descrever os fendbmenos recorrendo a
consciéncia, sem teorias e categorias vindas dos ambientes cientificos. Ela propde o
exame dos fendbmenos da consciéncia a partir de um “olhar puro” para a “esséncia”

do fendmeno, o que Heidegger denomina “as coisas em si”.

®> De acordo com Schulz: ‘Genius loci € um conceito romano. Na antiguidade acreditava-se que todo
ser possuia um genius, um espirito guardido, que dava vida as pessoas e aos lugares,
acompanhando-os do nascimento a morte, e determinando seu carater ou esséncia. Para os antigos
era de suma importancia estar em acordo com o genius da localidade onde viviam, ou seja, a
sobrevivéncia dependia de uma boa relagdo com o lugar. No curso da histéria, o genius loci tem se
mantido como uma realidade viva, apesar de nem sempre ser designado por esse nome. Artistas e
escritores buscam inspiragdo no carater local e tendem a “explicar’ fendbmenos da vida cotidiana e da
arte por referéncia a paisagens e ao contexto urbano.’ (SCHULZ, p. 454-455).
® PALLASMAA, Juhani. op. cit. apud NESBITT, Kate. op. cit. p. 477-489.
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7

A fenomenologia é uma abordagem puramente teorica de pesquisa, no
sentido original da palavra grega theoria, que significa exatamente “olhar,
contemplar”. (PALLASMAA, p. 485).

Portanto, uma fenomenologia da arquitetura escaparia as analises referentes
aos aspectos quantitativos, mas se serve dos aspectos qualitativos, como as
propriedades concretas dos corpos fisicos — cores, texturas, proporc¢des, etc. — e nao
de classificacdo das obras em estilos, por exemplo. Ela constitui na contemplacéo
do objeto arquitetbnico, — e aqui, que mais nos interessa, do fendmeno urbano — a
partir da consciéncia do ser que o vivencia, e também a partir da dimensdo do
sentimento como forma de modulacdo da apreenséo sensivel, que pode ser gerada
na vivéncia.

Para a maioria dos tedricos mencionados um dos mais importantes meios de
analise fenomenoldgica da arquitetura esta na “memoria”, nas lembrancas remotas
que sao capazes de revelar os conteddos mais profundos de nossa mente. Este

conceito sera melhor explicitado mais adiante.

1.2 Objeto estético

Em uma definicdo preliminar, Etienne Souriau’ explica “estética” como uma
forma do pensamento reflexivo da mente humana sobre sua propria atividade, por
meio da qual criou todos os objetos e manifestacbes que poderiamos chamar de
artisticas, — em um sentido genérico — abrangendo pintura, escultura, arquitetura,
musica, danga, literatura. Ou seja, a criagao de “(...) formas perceptiveis expressivas
do sentimento humano.” (LANGER, p. 82). Portanto, de certa forma também se
aplica a “tudo quanto possa ser sentido”. (LANGER, p. 83).

A palavra estética, no sentido moderno, data de 1750, ano em que o fildsofo
alemédo Baumgarten publicou, com o titulo de AESTHETICA, o primeiro
volume de uma obra de arte sobre o assunto, tal como o entenderiamos
hoje (a Arte, seus passos e a sensibilidade que p6e em jogo). (SOURIAU,
1973, p.2).

" SOURIAU, Etienne. Chaves da Estética. Rio de Janeiro. Civilizacdo Brasileira S. A. 1973.
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Porém, muito antes, os filésofos ja discutiam a questdo e, entre eles, em
diferentes épocas, destacam-se Platdo, Aristételes, Plotino, Santo Agostinho, Sao
Tomas de Aquino e Leonardo da Vinci.

A estética platonica inclui idéias sobre a arte e o belo. Platdo® sustentava a
idéia da trindade: “do Belo, do Verdadeiro e do Bem”. Para ele o caminho para o
Belo era guiado pelo Amor, que possibilitaria a elevacdo da alma as realidades
ideais que conhecera antes de ocupar o corpo, antes do nascimento.

Ja no ambito da estética cristd Souriau® destaca Santo Agostinho que pode-se
dizer, possui uma filosofia também provinda de Platdo e com um carater o qual
Souriau determina de “estetismo metafisico”. Para Santo Agostinho a aproximagao
de Deus era possivel através da Beleza, esta, um dos atributos transcendentais
divinos.

Dentro da filosofia, a fruicdo estética pode ser determinada em funcdo do
objeto estético ou obra de arte, ou seja, estd determinada no ambito do objeto em si,
gue motiva os sentimentos no observador, no momento da fruicao.

Quanto ao mundo que nos rodeia e os elementos que o constituem, ou, seus

“objetos”, utilizaremos as palavras do historiador de arte Giulio Carlo Argan™®:

(...) a nogdo de objeto, no &mbito dos fatos estéticos, ndo fornece um
critério geral. Ainda que, com base na experiéncia, se possa dizer que todo
fato artistico determina uma relagdo especial entre realidade objetiva e
realidade subjetiva, isso ndo significa que cada ato artistico corresponde a
producd@o de um objeto material. Na atual condi¢do da cultura admite-se até
(por exemplo, nas poéticas dadaistas) que 0 mesmo objeto possa ser,
simultaneamente, arte e ndo-arte, bastando para qualifica-lo ou
desqualifica-lo como arte a intencionalidade ou a atitude da consciéncia do
artista ou, até, do espectador. (ARGAN, 1998, p.20).

No presente estudo, adotaremos a natureza do sentimento estético como o
que pode ter de comum com toda ordem de sentimentos durante a participacdo no
mundo natural ou artistico, portanto, estética pode significar tudo o que pode ser
percebido pelos sentidos ou tudo o que é dotado de sensacfes, mas que, também,
desperta o sentido do ser como presenca. E, para nés, principalmente, no que diz

respeito a participacéo e percepcéo do espaco urbano.

® PLATAO apud. SOURIAU, Etienne. op. cit. p. 3
° SOURIAU, Etienne. op cit. p. 6
10 ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da arte como histéria da cidade. Sdo Paulo. Martins Fontes. 1998.
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1.3 Poética

O termo “poética” surge com Aristételes na Antiguidade. Foi este o titulo de
sua principal obra que tratava, principalmente, da arte teatral e da tragédia.

Seus escritos tratam a arte trdgica como um modo de externalizar as mais
fortes emocg¢des humanas ja que, para ele, dentro de uma sociedade harmonica,
essas necessidades ndo poderiam ser saciadas. Deste modo, a arte tragica seria

capaz de satisfazer esses impulsos e purificar e enobrecer as paixdes.

Em Aristételes, a simples renlncia & censura das acfes censuraveis
mostradas na tragédia j& aponta uma finalidade, na arte, mais que politica e
mais do que moral. (DRUCKER, 2010, p. 6).

Segundo Claudia Pellegrini Drucker™*, em seu ensaio sobre a obra de Eudoro
de Souza e a “Poética”, Aristoteles define a natureza como a forma ou espécie que
tem em si mesmo o principio do movimento (kinesis), forma ou espécie que ndo séo
separaveis dos entes. E, a no¢do de movimento, seria a chave para o entendimento
do ser vivo.

A arte é tida, nesse contexto, como uma maneira de “produc¢ao” da natureza,
porque ela, por si propria, ndo possui 0 movimento (kinesis) da natureza.

De acordo com a autora, a poesia pode ser destacada como a arte que mais
interessava a Aristételes e, o “mito”, seria 0 mediador entre a tragédia poética e o

ente:

Sabemos que a palavra mito para Aristételes significa primariamente
“intriga” ou “enredo” no sentido da composi¢do dos atos e que é o elemento
mais importante da tragédia. Um sentido marcante em que o mito é imitagéo
de vida é que ele apresenta analogia com o vivente; a composi¢cao artificial
tem de ter o mesmo grau de organizagdo e as razoes pelas quais € dito belo
sdo as mesmas que dizemos que algo vivo é belo (...). (DRUCKER, 2010, p.
8).

Nessa associacao estabelecida entre Fisica e Poética em que o movimento é
descrito como caracteristica definidora do ente natural, a autora destaca a nogéo de

mudanca com base na traducdo de Eudoro de Sousa, que, segundo ela, ocorre

! DRUCKER, Claudia Pellegrini. Eudoro de Sousa e a Poética Aristotélica. 2010. Disponivel em:
<http://www.nexos.ufsc.br/index.php/peri/article/viewFile/73/23> Acesso em 28 ago. 2010.
20


http://www.nexos.ufsc.br/index.php/peri/article/viewFile/73/23

quando o contexto busca a descricdo de episédios da vida interior do personagem e
de suas proprias perturbacodes.

Dentro de um contexto moderno, destacamos a problematica sobre a
imaginacdo poética e seu conceito que foi proposta pelo fildsofo Gaston Bachelard
em sua obra “A Poética do Espaco”. Bachelard utiliza da linguagem poética para
questionar as qualidades sensiveis que darao “carater” de “lugar” aos “espacos”.

Essas qualidades sensiveis que reforcam a “poética” — segundo Heidegger?,
fundamental para o “habitar” — s@o representadas pelas caracteristicas sensoriais
dos materiais constituintes da paisagem arquitetonica e urbana, como a luz, as
cores, os significados dos simbolos presentes, o estimulo tatil de suas combinacdes.

Para Bachelard®® é necessario que o individuo esteja “presente a imagem no
minuto da imagem”, uma vez que a novidade da imagem poética esta arraigada a
um “subito realce do psiquismo”, esse, segundo o autor, ainda mal definido dentro
da ciéncia da psicologia.

Alids, para ele, qualquer nocdo de principio ou fundamento nesse caso,
acarretaria no detrimento dessa novidade psiquica do poema e da imagem poética
uma vez que as reflexdes feitas sobre um pensamento cientifico acabam sempre
tendo que se adequar a um conjunto de outras idéias ja aceitas, ou jA comprovadas.
Ao contrario, o ato poético seria destituido de passado.

Poderiamos dizer que a analise cientifica pressupde o distanciamento do
objeto para que possa ser realizada, enquanto a fruicdo estética pretende a imersao
do individuo na existéncia e a sua presenca no ato da apreensao sensivel.

Desse modo, Bachelard relaciona a similaridade entre a “nova imagem
poética” a um “arquétipo™* adormecido no inconsciente”, — aquilo que chamariamos
“‘memoria historica”.

A imagem poética ndo esta sujeita a um impulso. Ndo é o eco de um
passado. E antes o inverso: com a explosdo de uma imagem, o passado
longinquo ressoa de ecos e ja ndo vemos em que profundezas esses ecos

2 HEIDEGGER, Martin. apud. SCHULZ, Christian Norberg. O Fendmeno do Lugar. apud. NESBITT,
Kate. op. cit. p. 443-444.
¥ BACHELARD, Gaston. op. cit. p. 1
'O conceito de “arquétipo” foi instituido pelo psiquiatra suigo Carl Gustav Jung. Os arquétipos séo
estruturas virtuais, primordiais da psiqué, responsaveis por padrdes e tendéncias de comportamentos
comuns. S&o anteriores a vida consciente. Ndo sdo passiveis de materializagdo, mas de
representacao simbdlica. Para Jung, sdo hereditarios e representam o aspecto psiquico do cérebro.
Sao universais, comuns a todos os seres humanos e ordenam imagens reconheciveis pelos efeitos
que produzem. Pode-se percebé-los pelos complexos que todos temos, pelas imagens arquetipicas
que geram, assim como pelas tendéncias culturais coletivas. Disponivel em:
<http://www.larharmonia.org.br/pdf/txt_arquetipo.pdf.> Acesso em 22 ago. 2010.
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vao repercutir e morrer. Em sua novidade, em sua atividade, a imagem
poética tem um ser préprio, um dinamismo proprio. Procede de uma

“ontologia direta”. (BACHELARD, 1993, p. 2).

Bachelard busca entdo, uma fenomenologia da imaginacéo, onde a imagem

poética insurge na consciéncia como um fruto do coracéo, da alma do ser humano.

Para ele a poesia esta dentro do homem, e em tudo a sua volta, portanto, a imagem

poética é simples e ingénua, ndo apresenta a necessidade de um saber erudito. Ela

€ especificamente humana e, segundo o filésofo, “nada prepara uma imagem

poética: nem a cultura, no modo literario, nem a percepgao, no modo psicologico”.

(BACHELARD, 1993, p. 8).

Para bem especificar o que pode ser uma fenomenologia da imagem, para
especificar que a imagem vem antes do pensamento, seria necessario dizer
gue a poesia €, mais que uma fenomenologia do espirito, uma
fenomenologia da alma. Deveriamos entdo acumular documentos sobre a
consciéncia sonhadora. (BACHELARD, 1993, p. 4)

Veremos alguns aspectos sobre a “fenomenologia da imaginacdo” e a

“consciéncia sonhadora” quando tratarmos do conceito de devaneio.

Retomando os preceitos da fenomenologia na abordagem sobre as questdes

cotidianas dos individuos e, portanto, nas suas construcées e no seu modo de

“habitar”, nos baseamos novamente nos pensamentos de Norberg Schulz**:

(...) Somente a poesia, em todas as suas formas (e também a “arte de
viver”) da sentido a vida humana, e o significado € a necessidade humana
fundamental.

A arquitetura pertence a poesia (...). A arquitetura comeca a existir quando
“faz visivel todo um ambiente” (...). Logo, o ato fundamental da arquitetura é
compreender a “vocacdo” do lugar. Dessa maneira, protegemos a terra e
nos tornamos parte de uma totalidade compreensivel. O que se defende
aqui ndo é uma espécie e “determinismo ambiental”’. Apenas reconhecemos
o fato de que o homem é parte integral do ambiente e que ele somente
contribui para a alienacéo e ruptura do ambiente quando se esquece disso.
(SCHULZ, 2006, p. 459).

' SCHULZ, Christian Norberg. op. cit. apud. NESBITT, Kate. op. cit. p. 459.
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1.4 Lugar

Nossa vida cotidiana consiste de objetos e compreende fendmenos
repercutidos pelos sentidos a partir da apreensdo dos objetos que motivam 0s
sentimentos. Isso significa que o que nos é “dado” é o “conteudo” de nossa
existéncia.

As coisas concretas que nos rodeiam sdo aquelas que constituem o mundo
que nos é “dado”. Esse mundo é repleto de fendmenos que se inter-relacionam e
resultam no que podemos chamar de “lugar’, ou seja, o ambiente que possui
“carater” e, portanto, significado e identidade peculiares. Significados que séo
agregados de forma, primeiramente, intima e pessoal e, por consequéncia, coletiva
em um segundo momento.

Todos os acontecimentos da vida no mundo atém lugares. O lugar faz parte
da existéncia de todas as coisas e de todos os seres e, aqui, referimo-nos a ele
como algo maior do que uma localizacdo abstrata, mas como um conjunto de
fendmenos concretos que possuem qualidades materiais de forma, textura, cor, luz e
sombra, ou seja, o “lugar’ possui qualidades sensiveis que manifesta a sua
esséncia. Ou poderiamos dizer que o “lugar’ possui qualidades que informam a
poética.

De acordo com Schulz'®, as a¢ées cotidianas exigem ambientes diferentes e,
em consequUéncia disso, as cidades consistem em variados lugares. Os lugares

construidos pelo homem se relacionam de trés principais formas:

(...) em primeiro lugar o homem (...) quer visualizar seu “modo de entender”
a natureza, dando “expressao” a base de apoio existencial que conquistou.
Para tanto ele constréi o que viu (...). em segundo lugar, o homem tem de
simbolizar seu modo de entender a natureza (...) “traduzir” para outro meio
um significado experimentado. (...). Finalmente, o homem precisa reunir os
significados aprendidos por experiéncia (...). A reunido desses significados
depende, é claro, da simbolizacdo e pressupde uma transposicao de
sentido para um lugar, que por isso assume o0 carater de um “centro”
existencial. (SCHULZ, 2006, p. 453).

Neste sentido, primeiramente o homem “acolhe” um lugar na natureza por

algo que, de certa forma, se destaca ou o toca de maneira diferente ao interagir com

' SCHULZ, Christian Norberg. op. cit. apud. NESBITT, Kate. op. cit. p. 453.
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ela. Por exemplo: todas as arvores s@o arvores, mas durante o seu caminhar pela
floresta ‘uma’ arvore, seja pelo seu tamanho, cor, ou localizagdo em uma clareira,
chama a sua atencdo. Nesse momento, o homem se identifica com aquela arvore
especial em relacdo a todas as outras, e com aquele lugar onde esta referencia se
encontra. Por meio de recursos simbdlicos, busca compreender-construir a natureza
que o envolve, utilizando-se de representacdes ou adequando-se ao que ela de
certa forma impde, configurando e agregando a topografia, os cursos d’agua, etc.

Essa é a sua forma de simbolizar a sua experiéncia de encontro com a
arvore, com 0s componentes que a envolvem, com a paisagem que se forma ao seu
redor, e, de expressar a sua leitura desses fendmenos.

Por ultimo, o homem agrega sentidos e significados ao que construiu a partir
de sua vivéncia e convivéncia com esse sitio, que se transforma em um “lugar” com
carga simbdlica, com “espirito”.

Para ele, o propédsito existencial da construcdo, ou melhor dizendo, da
expressao arquitetbnica € fazer um sitio tornar-se um lugar, revelando seus
significados no ambiente “dado”, o que nos leva a relembrar o conceito antigo de
genius loci. Este seria o principal determinante da expressao cultural, advinda de
grande parte dos tipos de formacdes sociais.

O “lugar” constitui no sitio ou na localizacdo que possui ou possuiu vivéncia,
poderiamos dizer que onde ha vivéncia, ha expressao arquitetdnica. Esta representa
a presenca humana no mundo, portanto, a arquitetura, de acordo com Schulz,

produz lugares.

1.5 Membéria

Em seus estudos fundamentados na fenomenologia, Heidegger'’ utiliza da
linguagem para desenvolver suas teorias e considera-a a primeira a dar as coisas 0
acesso a palavra e a aparéncia. A linguagem e a poesia possibilitam a interpretacéao
das coisas da natureza e o “retorno” a essas coisas, como ja dissemos

anteriormente. Para Heidegger, a poesia fala por imagens e a origem das imagens

' HEIDEGGER, Martin. apud. SCHULZ, Christian Norberg. O Pensamento de Heidegger sobre
Arquitetura. apud. NESBITT, Kate. op. cit. p. 467.
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poéticas estd na “memodria”. Poderiamos aqui também, retomar a idéia de
Bachelard'®, que relaciona a origem das imagens poéticas a “arquétipos

adormecidos no inconsciente”.

A palavra alema para meméria, Gedachtnis, significa “o que foi pensado”.
No caso, deve-se entender pensado no sentido de Andenken, isto €, como a
revelagcdo ou desvendamento da “coisidade”, ou do “Ser dos seres’.
(SCHULZ, 2006, p. 467).

Esses arquétipos adormecidos poderiam ser representados pela nossa
memoria infantil, pelas lembrancas e constru¢des imaginativas que ficaram perdidas
nos lugares mais distantes de nossa mente, mas que estao la e interferem em nossa
relacdo com os fen6menos que nos envolvem.

Bachelard propde para a andlise dos espagos e da “imagem poética”,
imagens simples que fazem parte de nossa vida cotidiana e do processo de
formacdo do ser humano. S&o as imagens do chamado “espaco feliz’, ou dos
“‘espacos amados”.

Um dos exemplos utilizados pelo filésofo € a imagem poética da “casa”, como
simbolo de um espaco que possui valor de protecdo, conforto e intimidade, “Pois a
casa € nosso canto no mundo. Ela é, (...), nosso primeiro universo.” (BACHLARD,
1993, p. 200). E a figura da “casa”, também pode ser tomada aqui, como a “alma” do
ser, que habita em si proprio.

A “casa” como abrigo, como refugio, nos conduz sempre as mais antigas
memorias, que ndo se dissociam nunca da imaginacdo. Estas memorias enraizadas
em nosso ser e intrinsecamente ligadas a nossa capacidade de imaginar sao
responsaveis pela edificacdo de nossa estrutura ontologica, pela criacdo de imagens
e valores que ficam depositados nos lugares do nosso ser.

Talvez esteja ai a razdo de certos lugares, construcbes e objetos nos
parecerem familiares ou nos despertarem sentimentos de identificacdo e afinidade

mesmo sem nunca terem nos sido apresentados anteriormente.

Aqui o espacgo é tudo, porque 0 tempo ndo mais anima a memoria. A
memoria — coisa estranha! — nao registra a duragdo concreta, (...). ndo se
podem reviver as duracdes abolidas. S6 se pode pensa-las na linha de um
tempo abstrato privado de toda densidade. E pelo espaco, é no espago que
encontramos os belos fésseis de uma duracdo concretizados em longos

'® BACHELARD, Gaston. op. cit. p. 2
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estagios. O inconsciente estagia. As lembrancas sao imoveis e tanto mais
solidas quanto mais bem espacializadas. (BACHELARD, 1993, p. 203).

De acordo com Langer®®, durante o nosso processo de desenvolvimento do
estado animal para o de ser humano, o cérebro sofreu mudancas e,
consequentemente, 0 nosso sistema de impulsos emocionais também.

Somos constantemente expostos aos mais variados tipos de eventos, que
despertam inimeras e diferentes emoc¢des que sdo, muitas vezes, incompativeis
umas com as outras.

Como modo de “filtragem”, a maioria desses estimulos é consumida dentro do
cérebro, e na maioria das vezes, reagimos apenas a emocao central despertada.

As demais emocdes, que foram “filtradas”, permanecem no amago do ser e
podem reaparecer diante de outros acontecimentos, que sao considerados novos a
nossa assimilacdo do meio.

A arte e todas as formas da expressdo da existéncia humana sao
representadas por uma linguagem constituida de simbolos, que sdo relacionados a
essa existéncia e que estdo intrinsecamente ligados as nossas memdarias e sentidos.

Segundo Juhani Pallasmaa®, a riqueza de uma obra de arte, — e aqui
englobaremos a arquitetura e o fenbmeno urbano — esta na vitalidade das imagens
que ela desperta e — paradoxalmente — as imagens que permitem maior nimero de
interpretacfes sao despertadas pelas formas mais simples, mais arquetipicas.

Esses conceitos podem ser também encontrados em producdes atuais de
arquitetos contemporaneos como Peter Zumthor. O arquiteto interessa-se em
encontrar o que seria a “verdadeira qualidade arquitetbnica” e, para ele, esta
qualidade esta na capacidade que a obra possui de tocar os individuos sempre que
vista ou penetrada.

Zumthor busca ressaltar a reciprocidade de efeitos que ele acredita existir
entre as pessoas e as coisas que as rodeiam através da escolha e disposicao dos
materiais e dos efeitos de som, temperatura, luz e sombra que estes podem agregar
a sua arquitetura.

Além disso, enaltece o ato de nos movimentarmos dentro da arquitetura,
descobrir, escolher ou descartar de forma livre 0os seus espagos e estabelecermos

com eles, graus de intimidade.

9 LANGER, Susanne. Ensaios Filosé6ficos. S&o Paulo. Cultrix LTDA. 1962. p. 70-71
22 pPALLASMAA, Juhani. op. cit. apud NESBITT, Kate. op. cit. p. 484.
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Sem duvida, o fato de que certas lembrancas remotas conservam para toda
a vida sua identificabilidade pessoal e vigor emocional € uma prova
convincente da importancia e da autenticidade dessas experiéncias, assim
como o0s sonhos e devaneios diurnos revelam os conteddos mais
verdadeiros e espontaneos de nossa mente. >}(PALLASMAA, 2006, p. 485).

Além da memodria profunda, poderiamos também indicar a memaria histérica
como elemento estruturador do ser, que, do mesmo modo, & constituida por
simbolos e figuras de linguagem que estdo em contato conosco desde muito tempo,
construindo nossas maneiras de organizacdo, convivéncia e comportamento. No
caso da memoaria historica, essas lembrancas fazem referencia ao coletivo, ao grupo
social.

A vivéncia no meio urbano, por exemplo, nos submete constantemente as
influéncias desses arquétipos, mitos e simbolos provindos de todo um decorrer do

tempo no espaco. Segundo Argan®?;

(...) o que chamamos de espaco visual, 0 senso espacial da cidade, é feito
de relagdes associativas e constitui aquele “tesouro interior” que é o
pensamento da cidade e que nos permite chamar-nos de seus citadinos, da
mesma forma que o “tesouro interior da lingua” e de uma determinada
lingua nos permite chamar-nos de homens e homens de determinado pais.
(ARGAN, 1998, p. 239).

1.6 Espaco e Caréater

Em seu ensaio “O Fenbmeno do Lugar’, Norberg Schulz trabalhou os
conceitos de “espago” e “carater’” de maneira adjunta, considerando-os conceitos
interdependentes.

Os lugares sdo compostos por questbes de ambito espacial, porém, o
‘espago” que aqui pretendemos destacar ndo € aquele de nocdo abstrata,
mensurada e matematica, e sim, como “dimenséo existencial”.

O “espaco” pode ser distinguido como “geometria tridimensional” ou como
“‘campo perceptual’. Entretanto, segundo o autor, nenhum dos dois usos é

satisfatorio, uma vez que

> PALLASMAA, Juhani. op. cit. apud NESBITT, Kate. op. cit. p. 485.
2 ARGAN, Giulio Carlo. op. cit. p. 239.
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(...) séo abstracbes a partir da totalidade intuitiva tridimensional da
experiéncia cotidiana, que podemos chamar de “espaco concreto”. Na
realidade, as a¢Bes concretas das pessoas ndo tém lugar num espacgo
isotrépico homogéneo, mas ocorrem em um espago que se caracteriza por
diferencas qualitativas, como “em cima” e “em baixo. (SCHULZ, 2006, p.
449).

Pode-se dizer que o espa¢o moderno, homogéneo e infinito € quantitativo, em
oposicdo ao espaco da geometria sensivel, que é qualitativo e se relaciona com a
totalidade do ser e, de acordo com Jane Victal®, “(...) o espaco ndo pode ser
nomeado porque ao ser nomeado, afasta-se da sua condi¢éo ideal e passa a ser
identificado com as qualidades de uma é&rea geografica (...)".

Segundo Heidegger?*, todo espaco cercado é definido por uma fronteira e, “A
fronteira ndo é aquilo em que uma coisa termina, mas, como ja sabiam 0s gregos, a
fronteira € aquilo de onde algo comeca a se fazer presente”. Com base nas teorias

de Heidegger, Shulz? afirma que:

As fronteiras de um espaco construido sdo o chao, a parede e o teto. As
fronteiras de uma paisagem séo estruturalmente semelhantes e consistem
no solo, no horizonte e no céu. Essa similaridade estrutural simples tem
uma importancia fundamental para as relacdes entre os lugares naturais e
os lugares feitos pelo homem. (SCHULZ, 2006, p. 450-451).

Segundo Schulz, “espaco” e “carater” tratam-se também de categorias de
classificacdo dos lugares. O “espaco” refere-se a organizagdo tridimensional dos
elementos que constituem um “lugar” e, o “carater”, € responséavel por caracterizar a
atmosfera, as qualidades ambientais que atribuem esse “lugar’. E esse Ultimo que
nos oferece os elementos concretos que definem o lugar a partir do espaco e que
nos servem de base para a analise dos fenbmenos concretos da vida cotidiana.

Nesse sentido, espaco para 0 autor ndo € o espaco que pode ser medido por
um sistema métrico quantitativo, mas relaciona-se com uma geometria sensivel que
da forma a estrutura ontoldgica, e pode ser identificada por conceitos arquetipicos,

delimitando espacos arquetipicos.

2 VICTAL, Jane. A categoria temporal para a investigacéo sobre o conceito de lugar urbano. In:
ANAIS DO 2° CONGRESSO INTERNACIONAL DE HISTORIA URBANA. 2009, Campinas. p. 326-
389.
** HEIDEGGER, Martin. apud. SCHULZ, Christian Norberg. apud. NESBITT, Kate. op. cit. p. 450.
?® SCHULZ, Christian Norberg. op. cit. apud. NESBITT, Kate. op. cit. p. 450-451.
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Para melhor esclarecimento e fundamentados pelos escritos de Schulz,
poderiamos dizer que os “‘lugares” devem ser classificados por meio da utilizacéo de
substantivos, uma vez que sao considerados “coisas (reais) que existem”: ‘ilha’,
‘promontorio’, ‘floresta’, ‘praga’, ‘chao’: “(...) o lugar é definido por substantivos, pelas
qualidades das coisas e dos elementos, pelos valores simbolicos e histéricos; e
ambiental e esta relacionado fenomenologicamente com o corpo humano.”?®. Ja o
“carater”, deve ser designado através da utilizacdo de adjetivos que caracterizem 0s

seus mais diversos aspectos.

1.7 Paisagem e paisagem habitada

Muitas vezes consideramos paisagem o0 simples conjunto de elementos
dispostos em uma composicdo e a sua contemplacdo. Podemos pensar num
caminhar pela natureza ou pelo meio urbano em que nos colocamos atentos aos
seus elementos: as montanhas, as flores, ao movimento das nuvens, ou as casas, a
textura do calgcamento, as luzes noturnas.

Segundo o filésofo Georg Simell*’, o fato de nos atermos a um ou outro
elemento ndo nos concede a consciéncia de estarmos vendo uma paisagem, na

verdade, para ele

(...) semelhante contetido particular do campo visual ndo ha de acorrentar o
nosso espirito. A nossa consciéncia, para além dos elementos, deve
usufruir de uma totalidade nova, de algo uno, ndo ligado as suas
significa¢des particulares nem delas mecanicamente composto - SO isso é a
paisagem. (SIMELL, p. 5).

Podemos adotar a natureza como uma “unidade sem fronteiras” (SIMELL, p.
6), como as coisas infindas e ligadas entre si através de ciclos, expressa em
continuidade de existéncia em espaco e tempo, portanto, ndo pode ser parcelada,

ou concebida em fracbes. No caso da paisagem, uma delimitacdo torna-se

% MONTANER, Josep Maria. A Modernidade Superada. Barcelona: Gustavo Gili, 2001. apud.
VICTAL, Jane. op. cit. p. 279.

" SIMELL, Georg. A Filosofia da paisagem. Covilhd. 2009. Disponivel em: <http://www.lusosofia.net
ltextos/simmel_georg_filosofia_da_paisagem.pdf>. Acesso em 03 ago. 2010
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necessaria, seja ela momentanea ou perduravel. Essa delimitacdo possui carater

individual.

A natureza, que no seu ser e no seu sentido profundos nada sabe da
individualidade, gracas ao olhar humano que a divide e das partes constitui
unidades particulares, é reorganizada para ser a individualidade respectiva
que apelidamos de ‘paisagem’. (SIMELL, p. 7).

S6 neste meio mais amplo se justifica a nossa interpretagdo da paisagem a
partir dos derradeiros fundamentos configuradores da nossa imagem do
mundo. (SIMELL, p. 11).

Sobre a paisagem habitada, Schulz® menciona em seu ensaio, que para
Heidegger a arquitetura € digna de “reunir” elementos e fenbmenos e, justamente o
que € “reunido”, € o que denominamos “paisagem habitada”, portanto, a “paisagem
habitada” € uma “paisagem conhecida”, que apresenta e da lugar a vida humana.

A capacidade humana de habitar, se da através da sua capacidade de
concretizar o préprio mundo, construindo coisas e expressando-se atraves delas.

O termo “habitar” sempre quando elucidado por Heidegger, concerne as
relacdes entre o homem e o “lugar’. O homem que “habita” esta localizado em um
“lugar” e exposto ao seu “carater”, simultaneamente. Antes de tornar-se um “lugar”, a
localizacdo precisa ser conhecida e, reconhecida pelo individuo. Desse modo, com
base no pensamento de Schulz®, a “orientacdo” e a ‘“identificagdo” tornam-se

funcdes psicoldgicas estreitamente envolvidas nessa condi¢cdo humana.

Para conquistar uma base de apoio existencial, 0 homem deve ser capaz de
orientar-se, de saber onde esta. Mas ele tem de identificar-se com o
ambiente, isto é, tem de saber como estd em determinado lugar. (SCHULZ,
p. 455).

Para Heidegger®® e outros autores fundamentados em suas teorias, a
capacidade de orientacdo e identificacdo sdo os fatores que conferem ao ente a
sensacao de adesédo emocional. O ser humano possui a necessidade do sentimento
de pertencimento que a identificacdo garante e, a de nortear-se em seu entorno, o

que possibilita a manifestagao da face “peregrina” de sua natureza.

8 SCHULZ, Christian Norberg. op. cit. apud. NESBITT, Kate. op. cit. p. 468
?% b idem.
% HEIDEGGER, Martin. apud. SCHULZ, Christian Norberg. apud. NESBITT, Kate. op. cit. p. 457.
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(...) os objetos de identificagdo sdo propriedades concretas do ambiente e
as pessoas geralmente desenvolvem relagBes com elas durante a infancia.
A crianca cresce em espacos verdes, marrons ou brancos; passeia ou
brinca na areia, na terra, na pedra ou no musgo, sob um véu nublado ou
sereno; agarra e levanta coisas duras e macias; ouve ruidos, como o0 som
do vento balancando as folhas de uma certa espécie de arvore; tem
experiéncias do calor e do frio. E assim que a crian¢a toma conhecimento
do ambiente e elabora esquemas perceptuais que determinam todas as
suas futuras experiéncias. Os sistemas perceptuais se compdem de
estruturas universais,[ontolégicas do ser] inter-humanas, e também de
estruturas condicionadas pela cultura e determinadas pelo lugar. E evidente
gue todo ser humano precisa possuir tanto sistemas mentais de orientacéo
como de identificagdo. (SCHULZ, 2006, p. 457).

1.8 Devaneio

O conceito de “devaneio” foi proposto por Bachelard® a fim de explicar o que
seria uma fenomenologia da alma e, a partir desse método, estudar os fenbmenos
da imagem poética.

O mundo que nos envolve, em sua materialidade concreta e imediata e
infinidade de espacos e lugares pode ter uma diversidade de significados que sao
estabelecidos ou apreendidos essencialmente com base no ser que a ele aplica
esses significados, nao existindo separagdo entre “significado” e “homem”, ou
significado e existéncia.

Como método de experiéncia dos lugares e de “abertura” a assimilacado das
imagens poéticas que eles emanam, Bachelard propbée um “conhecimento” dos
espacgos dentro de um estado de “devaneio”, o que significa o individuo deixar-se
fluir através dos estimulos sensiveis e da sedugao que esses “lugares” depreendem,
despido de qualquer deducéo a priori e aberto ao seu imaginario.

Segundo Langer®:

(...) A imaginacao é provavelmente o mais antigo trago mental tipicamente
humano — mais antigo do que a razdo discursiva; € provavelmente a fonte
comum do sonho, da razdo, da religido e de toda observacdo geral
verdadeira. E esta primitiva forga humana — a imaginagéo — que engendra
as artes e é, por seu turno, diretamente afetada por suas producdes.
(LANGER, 1962, p. 88).

¥ BACHELARD, Gaston. op. cit. p. 6
%2 LANGER, Susanne. op. cit. p. 88
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De acordo com Bachelard®, as coisas cotidianas, que se relacionam com
nossa vida social, pessoal e psiquica, devem receber atencdo e significacdo do
individuo. Esse deve estar aberto ao “devaneio”, ou seja, atento, sensivel e
imaginativo quanto aos fenbmenos que 0s cercam para que possa apreender 0s
sentidos dos “lugares”.

O devaneio pode ser também considerado como aquilo que abriga os valores
gue marcam o homem no mais profundo de seu ser. Por sua vez os lugares onde
uma vez foi manifestado o devaneio se reconstituem em outro momento ou em outro
espaco, em uma nova experiéncia de devaneio. “(...) é justamente porque as
lembrancgas das antigas moradias séo revividas como devaneios que as moradias do
passado sao em nos imperceptiveis.” (BACHELARD, 1993, p. 19). As memarias
profundas séo percebidas apenas no estado de devaneio, ou seja, quando estamos
em um estado de vigilia despretensiosa, desinteressada das objetividades, tal como
nas viagens de lazer.

Dentro do meio urbano o estado de devaneio se caracterizaria pelo deixar-se
guiar pelas ruas e pela observacdo da paisagem de maneira descompromissada,
sem a estipulagdo de roteiros. O caminhante escolhe seus trajetos e se detém nas
paisagens que acarretarem nele algum estimulo sensivel, que surge justamente da
memoéria profunda, dos arquétipos adormecidos na alma. Assim, propomos o
devaneio como modo de travessia, imersado e apreensao dos lugares urbanos como
elementos ocasionados pela relacdo dindmica de tempo-espaco.

Bachelard®* propdem o estado de “devaneio poético” como modo de acesso a

uma fenomenologia da alma:

Por si s8, o devaneio € uma instancia psiquica que muitas vezes se
confunde com o sonho. Mas quando se trata de um devaneio poético, de
um devaneio que frui ndo somente de si préprio, mas que prepara gozos
poéticos para outras almas, sabemos que ndo estamos mais no caminho
facil das sonoléncias. O espirito pode relaxar-se; mas no devaneio poético a
alma esta de vigilia, sem tensdo, repousada e ativa. Para fazer um poema
completo, bem estruturado, sera preciso que o espirito o prefigure em
projetos. Mas para uma simples imagem poética ndo ha projeto, nédo lhe é
necessario mais que um movimento da alma. Numa imagem poética a alma
afirma sua presenca. (BACHELARD, 1993, p. 6).

% BACHELARD, Gaston. op. cit. p. 19
* Ib idem
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Portanto, o estado de “devaneio” pode ser aqui representado pela apreensao
dos espacos pelo homem a partir de sua estrutura ontoldgica constituida ao longo de
sua vida “(...) tendo os sentidos como receptores da experiéncia do seu corpo no

mundo e na fruicdo das coisas também no mundo.” (VICTAL, 2009, p. 279).

1.9 O Mito do labirinto

Dentro da proposta de andlise dos lugares e da paisagem urbana a partir do
conceito de devaneio proposto por Bachelard, sugerimos o uso do arquétipo do
labirinto como figura mais representativa na demonstracao da idéia.

Com base nos escritos de Joseph Rykwert®®, a figura mitica do “labirinto” trata
de um dos mais antigos simbolos® na histéria da humanidade. O labirinto teria o
propésito de deter ou confundir o individuo que com ele se depara, até que consiga
solucionar seu enigma ou encontrar 0s seus caminhos.

Buscaremos maior énfase no tratamento do labirinto como o caminho que
deve ser encontrado ou tracado pela alma do ser que realiza uma “travessia”

O termo “travessia” pode ser tomado como um encontro consigo mesmo ou
uma superacao interior do ser humano e propdée um encontro com o “ser” do ente.
Desse modo, o mito do labirinto apresenta-se, na maioria das vezes, relacionado
aos antigos rituais de iniciacdo que tém a finalidade de “propiciar ao neofito
conhecimentos que lhe permitirdo confrontar e superar questdes imediatas, se bem
que estranhas, (...) mediante um recurso simbélico.” *’

A figura mais emblemética ao mito do labirinto é representada pela casa do
Minotauro em Cnossos. Segundo Rykwert®®, o labirinto, nunca foi satisfatoriamente

identificado com quaisquer das ruinas escavadas em Creta.

% RYKWERT, Joseph. A Idéia de Cidade, A Antropologia da forma urbana em Roma, Itdlia e no
mundo antigo. S8o Paulo. Perspectiva. 2006. p. 172.
% O labirinto se trata de um simbolo “apotropaico”. Apotrépio (do grego “apotropios”) € o mesmo que
apotropaico, ou seja, que trata do conjunto dos ritos da medicina primitiva. Trata também dos rituais
ou simbolos de evocacdo aos deuses cujo auxilio se invocava para afastar uma desgraca temida,
bem como dos sacrificios e vitimas imoladas a esses deuses. Disponivel em <http://www.ciber
duvidas.pt/pergunta.php?id=2551>. Acesso em 22 ago. 2010.
¥ RYKWERT, Joseph. op cit. p. 172.
% Ib idem.
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Sua primeira descrigdo textual, na lliada, nada diz respeito do palacio dos
muros altos e caminhos tortuosos que Virgilio conheceu. O labirinto de
Homero, (...) € um piso reservado para danca que aparecia representado
sobre o escudo feito por Hefesto para Aquiles, “a semelhanca daquele
tracado por Dédalo, na grande cidade de Cnossos, para Ariadne, a de
brilhantes caracdéis”. Num comentario acerca deste trecho, Eustaquio de
Tessalbnica diz que Teseu aprendera de Dédalo a danca de Ariadne (neste
caso Dédalo é, antes de tudo, o construtor mitico do palacio) e que dancou
para representar sua entrada no labirinto, a morte do Minotauro e sua fuga.
Eustaquio inclusive afirma — aproximadamente no ano de 1.100 a. C. — que
chegou a conhecer um velho marinheiro capaz de danga-la, mas nao
parece particularmente interessado na conexdo entre o labirinto e a danga.
(RYKWERT, 2006, p. 173).

Para alguns autores € do labirinto, no mito do Minotauro, que se origina a
arquitetura. Ele expressa o mundo existencial, simboliza o inconsciente, o erro, e 0

distanciamento da origem da vida.

Os labirintos eram, antes de tudo, canais de salvacdo e modelos de
iniciagcdo, mas em determinadas ocasifes cumpriam uma funcdo menos
elevada, pois serviam para emparedar ou para excluir alguém. Com essa
finalidade apareciam nas soleiras das portas, nas portas, janelas ou nas
vestimentas das pessoas, enquanto nas tumbas tinham, aparentemente, a
funcdo dupla de manter seguros os espiritos mortos em seu lugar de
descanso e de repelir os intrusos, humanos ou divinos. As dancgas
labirinticas possuiam uma funcdo muito semelhante a dos desenhos do
mesmo tema. (RIKWERT, 2006, p. 177).

O mito do labirinto esta situado no mais profundo na natureza humana. Ele
reflete 0 medo ancestral e a desorientacdo vivida pelo ser humano, e, como ser
racional, o medo fundamental das possibilidades e riscos da vida. Ele é o espaco
para a desorientacao.

A solucdo para o enigma do labirinto ndo esta na origem, no centro, nem
dentro, nem fora do labirinto, ndo estd em parte nenhuma. A origem é o centro do
labirinto, seu fim e seu inicio. Mas no centro ndo ha nada, a ndo ser a experiéncia

que é adquirida durante sua “travessia”. Para Cirlot®;

A travessia, a peregrinacdo, a passagem, sdo formas diversas de expressar
0 mesmo avanco, partindo de um estado natural para um estado de
consciéncia por meio de uma etapa na qual a travessia simboliza
justamente o esforco de superacdo. Essa travessia implica o avanco através
do labirinto até descobrir seu centro, que € uma imagem do centro, na sua
identidade.

% CIRLOT, Jean-Eduardo. Dicionario de Simbolos. Sdo Paulo. Moraes, 1984. p. 577, apud. FUAO,
Fernando Freitas. O Sentido do Espaco. Em que sentido, em que sentido? 2004. Disponivel em:
<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/05.050/563> Acesso em 06 set. 2010.
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O papel do labirinto, de certa forma, é o de ndo nos deixar ver o mundo que
existe fora dele, ou imagina-lo. Sua funcéo € a de nao s6 envolver o corpo, mas a
mente também, sob a alegacdo de uma aprendizagem para a orientacdo e de seu
aspecto ludico. E o lugar da simultaneidade da perda e do encontro.

Podemos perceber que a figura do labirinto est4 presente na imaginacao e
nos rituais dos povos desde a antiguidade e sempre se apresentou como um
arquétipo de grande potencial imagético, relacionado as questdes espaciais.

Justifica-se assim, a escolha desta figura como sendo a melhor referéncia e a
melhor representacdo para conduzir o estudo dentro dos aspectos que almejamos
detectar e discutir. Primeiro, através do estabelecimento de uma analogia entre o
tracado organico de Ouro Preto e os percursos labirinticos e, segundo, pela intencéo
de uma leitura da cidade tendo o individuo imerso em seu ambiente, envolto por sua

atmosfera e por seus estimulos, estando alheio ao seu mundo comum ou cotidiano.

Moeda de Cnossos. Século ll-1 a.C. labirinto Moeda de Cnossos. Século Il-1 a.C. labirinto
circular. retangular.
Fonte: RYKWERT, Joseph. A Idéia de Cidade. Fonte: RYKWERT, Joseph. A Idéia de Cidade.
Sao Paulo. Perspectiva. 2006. Sao Paulo. Perspectiva. 2006.
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Desenhos na areia feitos pelos nativos de Vanuatu (llhas Novas Hébridas — Malakula, Ambrim, Oba),
como exercicios de habilidade. Atualmente na lista dos patrimonios imateriais da UNESCO.
Fonte: RYKWERT, Joseph. A Idéia de Cidade. 2006. p. 177.

Gravura rupestre, proveniente de Monte Eir6, Marco de Canaveses. Museu Soares dos Reis, Porto.
Fonte: FREITAS, Lima de. Das Geometrias Labirinticas. 1984
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CAPITULO 2

Urbanizacao no periodo do ouro

Fazendo uso da figura mitica do labirinto como fio condutor do presente
estudo, podemos estabelecer aqui, uma comparagdo com a constituicdo urbana da
cidade de Ouro Preto, considerando que esta teve como base as premissas e 0s
modos de urbanizacdo aplicados em Portugal, transportados a colénia e adaptados
as condicdes aqui encontradas.

Diante da “configuracdo labirintica” da cidade, nos deparamos com a
polémica existente entre as formacdes urbanas de colonizagcdo portuguesa e
espanhola, na America Latina. Quando se trata do desenho urbano, as povoagdes
portuguesas assumiram o que € usualmente entendido como provenientes de
ocupagao espontanea ou mesmo, com tendo um tragcado de aparente “desordem
urbana”, ao serem comparadas as de colonizacdo espanhola. Dessa maneira, a
critica quanto a formacado das cidades coloniais brasileiras recai sobre a tépica de
uma constituicdo a revelia de planejamento, direcionada pela inspiracao

remanescente de um Portugal medieval.

2.1 Formacéo das cidades no Brasil Colonia

Nos escritos classicos sobre esta tematica, autores como Robert Smith e
Sérgio Buarque de Holanda criticam as ruas tortuosas e sem aparente racionalidade
de estabelecimento, em uma contraposicdo proporcional ao elogio das cidades
espanholas, constituidas sob o tragcado geométrico em “tabuleiro”, adotado como
tipo para a organizagcdo que orientou o desenvolvimento dessas aglomeracdes
urbanas iniciais.

Em contraposicdo, outros autores defendem que a ndo adocdo desses
sistemas por Portugal vai muito além de um mero arcaismo. A constituicdo de

cidades de acordo com sua topografia original onde os elementos naturais do sitio
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exercem funcdo estruturante, a sua compreensdo como organismo dinamico,
funcional, cultural e socialmente ativo, seria resultado de uma longa e metddica

experiéncia de criacdo urbana. Segundo Murillo Marx *:

Portugal ndo criou nunca um corpo de legislacdo especial para suas
colbnias; preferiu transferir sua legislacdo e sua jurisprudéncia. O resultado
foi elogliente no que diz respeito a paisagem urbana, que foi semeando
pelos quatro cantos do mundo e que se disseminou, mais do que em
nenhuma outra parte, nas Américas. Ao ecoar a paisagem urbana da
metropole européia, as fundagbes brasileiras de quase todo o periodo
colonial atestavam com impressionante precisdo a persisténcia de
costumes. (MARX, 2003, p. 18).

Uma das linhas de pensamento sobre a presente critica é a de que a
diferenga na formacado das cidades das Américas Espanhola e Portuguesa esta no
fato de que o urbanismo espanhol era direcionado por uma legislacdo especifica e
abrangente formulada para suas col6nias e que deveria ser seguida pelos
povoadores, enquanto que, os portugueses, utilizavam aqui as “Ordenacgdes do

Reino” #

, adotadas no ultramar.

As Ordenacdes tinham sua preocupagdo maior e apresentavam diretrizes
mais concretas no que diz respeito a arquitetura — a construcdo de edificios,
principalmente religiosos e administrativos configurados dentro de um modelo de
implantacéo caracterizado pelas casas de Camara, palacios e pelourinhos —, e ndo a
fundacéo de cidades.

Outro fator importante ressaltado por Marx** e que pode servir-nos de base é
o de que o surgimento e a transformacdo dos estabelecimentos urbanos de
colonizagdo portuguesa e, principalmente os brasileiros, estiveram intimamente

relacionados a unido do poder da Igreja com o do Estado, fato que, em diferentes

“° MARX, Murillo. Nosso Chao: do sagrado ao profano. S&o Paulo. Universidade de S&o Paulo.
2003. p. 18
*1 Como Coldnia portuguesa, o0 Brasil estava submetido as Ordenagfes do Reino, que eram as
compilacdes de todas as leis vigentes em Portugal, mandadas fazer por alguns de seus monarcas e
gque passavam a constituir a base do direito vigente. Tratava-se de verdadeiras consolida¢des gerais,
gue serviriam de molde para as codificagdes futuras. Assim, o direito aplicavel ao Brasil durante o
periodo colonial foi basicamente regido pelas Ordenacfes Afonsinas, promulgadas em 1480, pelas
Manuelinas, de 1520 e pelas Filipinas, de 1603. Fonte: Revista Juridica Virtual, Brasilia, vol. 1, n. 3,
julh01999.Disponivel:<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/revista/Rev_03/ordenamento%20jur%20br
asil.htm>. Acesso em 08/09/2010.
2 MARX, Murillo. op. cit. p. 20
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épocas e de diferentes formas, influenciou o controle desses nudcleos urbanos e,

consequentemente, o estabelecimento da sua configuragéo.

Ligados a Igreja, os dois Estados ibéricos passaram com sua expansao
ultramarina a deter amplos poderes sobre as questdes eclesiasticas. A
maneira de regular o convivio entre o poder temporal e o espiritual, como
dois bracos do trono, deu-se através de inUmeras concordatas por toda a
parte, embora de maneira muito distinta entre Portugal e Espanha. Nesta
tltima, quando se formulou uma legislacdo especifica para seu império
colonial, tais acertos mereceram a atengdo em primeiro lugar. Quando na
mesma codificacdo se estipulou determinado urbanismo para vicejar em
outros continentes, estava pressuposto e bem definido o papel dos dois
tipos de instituicdes decorrentes. Tal ndo se deu em Portugal, que transferiu
sua legislacé@o e dela se serviu em outras terras. As normas da Igreja, por
toda a parte em suas col6nias, foram seguidas mais fielmente que as do
Estado. O resultado desenhou doutra maneira, muito distinta, a cidade que
promoveu entre nds. (MARX, 2003, p. 20).

Diferentemente da Coroa portuguesa, a Espanha estabeleceu um cédigo de
leis para a implantacdo de cidades em suas colbnias, as leyes de los reynos de
Indias, e Portugal, transferiu para o Brasil as leis utilizadas na metropole, o que
resultou na paisagem diversa das cidades da América Espanhola.

No que diz respeito aos estudos mais recentes, quanto ao “n&o-urbanismo”
portugués, Nestor Goulart Reis Filho** apresenta sua compreenséo através dos
condicionantes socioeconémicos do periodo colonial no Brasil.

Para o autor, devido ao fato de o Brasil ter sido submetido a uma politica
colonial de latifundio, da produgdo de aclUcar e da méo-de-obra escrava, a coldnia
apresentava uma vida centrada no campo. Essa politica proporcionou certo impulso
urbanizador, mas o planejamento ficou restrito as cidades localizadas no litoral, mais
proximas do controle da Metropole e dotadas de investimentos e profissionais como
0s engenheiros militares enviados pela Coroa. No caso das pequenas vilas,
principalmente as do interior do territério brasileiro, a principio, ndo possuiam
diretrizes ou planos especificos. Os assentamentos se localizavam de acordo com
as necessidades impostas pela natureza, pela extracdo dos minerais valiosos ou de

outro modo de utilizagéo da terra.

3 REIS FILHO, Nestor Goulart. Evolucéo Urbana do Brasil. Sdo Paulo. Pioneira. 1968. p. 65.
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Durante os primeiros trinta anos apds o descobrimento das terras brasileiras,
a coroa nao apresentava qualquer intuito de ocupar o territério, mas o de defender a
terra. Com isso, fundaram modestas povoacdes que se caracterizavam mais pelas
atividades de comercializacdo e troca do pau-brasil do que por assentamentos
urbanos movidos pelo impeto de colonizagéo.

O sistema de capitanias hereditarias representa a primeira politica efetiva de
colonizacdo do Brasil. Durante os primeiros quinze anos de implantacdo da politica
foram fundadas diversas vilas entre elas lgaracu, na capitania de Pernambuco
(1536), Olinda (1537), Porto Seguro e Santa Cruz (1535), Vila Velha (1530), Sao
Vicente (1532) e Sao Paulo de Piratininga (1554). Estes assentamentos a principio
nao tiveram nenhum planejamento quanto a abertura de arruamentos e implantacéo
das casas, nem a presenca das classicas edificacfes administrativas portuguesas
representadas pela casa de Camara e Cadeia.

Diante de sucessivos ataques franceses e indigenas a organizagdo por meio
de capitanias hereditarias ndo obteve sucesso e a coroa via a necessidade de uma
reformulacdo administrativa através do estabelecimento de um Governo Geral.

Para isto, iniciam-se diversas atividades urbanizadoras. A cidade de Salvador,
construida em 1549 para receber a sede do primeiro governo geral, foi uma das
primeiras cidades a receber um tracado orientado pelas linhas ortogonais, seguida
pela cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro (1565).

A partir de meados do século XVI a urbanizacdo demonstrava-se com pouca
forca. As poucas e pequenas vilas constituidas de maneira dispersa e distribuida
pelo litoral favoreciam a invaséo do territério por outras nacgoes.

Sabemos que no Brasil, os primeiros mapas e planos dos assentamentos
urbanos datam do século XVII, entre eles, Salvador, Rio de Janeiro, Olinda, Recife e
Séo Luiz, o que comprova que a América portuguesa adotou, desde esse momento,
um coédigo de regularizacéo para suas cidades, que foi ampliado a partir do século
seguinte, através da politica de Pombal.

Por volta de 1745 a Coroa, no contexto das reformas pombalinas, passou a
tomar medidas quanto a reestruturacao administrativa, a fim de recuperar o controle
econdbmico, mediante a fundacdo de assentamentos urbanos planejados e a

regularizacado dos demais assentamentos constituidos anteriormente.
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Pombal estabeleceria uma politica de modificacdo rigorosa para o tracado
urbano das vilas coloniais portuguesas, que teve inicio no interior do nordeste,
através da implantacdo de novos sistemas de fortificacbes. Novas regras de
alinhamento seriam aplicadas sob a previsdo de um tracado urbano ordenado para
as vilas, este, regido pelo modelo portugués, caracterizado pela demarcacéo das
pracas e cuidados ao que diz respeito a localizagédo da igreja, do pelourinho, da casa
de Camara e Cadeia.

No que se refere a ocupacédo do sertdo, a Vila Bela, recomendada para ser
capital da recém fundada capitania do Mato Grosso, localizada na fronteira com
territério espanhol, foi um dos nucleos brasileiros onde as novas regras das reformas
pombalinas foram aplicadas com maior rigor, recebendo cuidados especiais quanto
ao planejamento, que abrangeu aspectos desde a escolha do sitio até o controle da
construcéo das edificagoes.

Embora este planejamento tenha sido estabelecido como condigdo para a
implantacdo da vila, por motivos como a desqualificacdo da méo-de-obra, a falta de
materiais adequados e a inadequacao do sitio, pouco do plano original produzido em
Lisboa e no Rio de Janeiro foi mantido.

A tentativa de aplicagdo das reformas também se estendeu aos arraiais de
mineracgao, que se constituiram de forma desordenada, geralmente em terrenos de
topografia acidentada. Entretanto, nem todos o0s povoados puderam ser
remodelados.

Quanto as localidades que puderam ser submetidas ao tracado ortogonal, de
acordo com Sylvio de Vasconcellos**, citado por Claudia Damasceno Fonseca em
seu ensaio sobre o controle e a regularizagcdo da forma urbana nas Minas Gerais
Setecentistas, duas podem ser destacadas como exce¢Bes a regra geral da
organicidade dos nucleos mineiros: o arraial do Tijuco (atual Diamantina) e Mariana.

Estas duas cidades apresentam, segundo ele, tracados “compactos” e
“reticulares”, como nas cidades coloniais litoraneas, mais proximos aos principios
urbanisticos recomendados pela administracéo portuguesa. Essa diferenciacao teria

ocorrido gracas as

* VASCONCELLOS, Sylvio de. Formac&o Urbana do Arraial do Tejuco. In Revista do Patriménio
Historico e Artistico Nacional. n°® 14. 1959. p. 121 apud FONSECA, Claudia Damasceno. Autoridade
Régia e Poder Local: o controle e a regularizagdo da forma urbana nas Minas Gerais setecentistas.
apud. TEIXEIRA, Manuel (organizador). A Construcdo do Brasil Urbano. Lishoa. 2000.
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(...) condicdes topogréficas, aliadas aos contextos singulares em que se
inserem as duas localidades — a primeira estando situada no centro da
Demarcacédo Diamantina e constituindo o lugar de residéncia dos poderosos
Intendentes dos Diamantes, e a segunda tendo sido objeto de uma
intervencdo do engenheiro Alpoim na época em que foi escolhida para
exercer a funcéo prestigiosa de sede do bispado mineiro. (FONSECA, 2000,
p. 241).

A presenca dos engenheiros militares na capitania de Minas Gerais foi rara e,
com isso, por diversas vezes, 0s proprios representantes da Coroa exerciam suas
funcdes no que diz respeito aos projetos para as vilas, e suas construgoes.

Destacamos também o poder local, representado pelo civil, eclesiastico e
pelas camaras municipais, que também detiveram papel importante na constituicdo

e regulamentacado dos espacos urbanos mineiros, porém, segundo Fonseca®,

(...) h&a que se lembrar que a capacidade do poder local de exercer de forma
efetiva um controle sobre o desenvolvimento fisico das povoacdes esteve
sempre condicionada por um importante fator, (...) a estrutura fundiaria das
vilas e arraiais mineiros. (FONSECA, 2000, p. 242).

Em Mariana, foram postas em pratica medidas de regularizacdo do
alinhamento de ruas e logradouros publicos, através de diversos editais que se
manifestavam sobre o controle da implantacdo dos novos arruamentos e da
retificagéo dos antigos.

Em Ouro Preto, por exemplo, as determina¢des da camara local ndo puderam
ser cumpridas, pois a topografia impossibilitou estas obras de mudancas. Além
disso, em consonancia com Fonseca*, as consideracdes em relagéo & organizacéo
urbana ainda eram, neste caso, consideradas secundarias diante da riqueza dos
depdsitos de ouro. Aqui, ganhavam prioridade os interesses da Fazenda Real e,

também, as conveniéncias encontradas para 0 comeércio.

j: FONSECA, Claudia Damasceno. op. cit. apud. TEIXEIRA, Manuel. op. cit. 242
Id idem
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~ Mariana

O Ouro Préto

Localizagao dos municipios de Ouro Preto e Mariana, equidistantes 14 km. Pode-se notar a
configuracao dispersa, no primeiro e compacta, no segundo.
Fonte: Google Earth, 2009. Editado pela autora.

Imagens da morfologia urbana de Ouro Preto e Mariana com destaque para o cnro histérico de
ambas. Pode-se notar o tracado “organico” na primeira e o tragado “regular”, na segunda.
Fonte: Google Earth, 2009.
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2.1.1 O poder dalgreja e a formagado dos nucleos urbanos coloniais

Como ja& mencionamos, fundamentados pelos estudos de Murillo Marx*’, o
surgimento e a transformacdo dos estabelecimentos urbanos brasileiros estao
intimamente relacionados a unido do poder da Igreja com o do Estado. E, devido a
auséncia de uma legislacdo especifica sobre o estabelecimento das povoacdes de
colonizacédo lusitana e a esta forte ligacao entre os dois poderes, as determinacdes
eclesiasticas se impunham facilmente nas questdes de organizacao do espaco dos
nossos nucleos urbanos, principalmente no que diz respeito a posse de terras e a
construcdo de edificios religiosos.

As manifestacbes civicas, como acontecimentos relacionados a Coroa
portuguesa ou as cerimdnias de posse de suas autoridades, também recebiam os

reflexos das manifestacdes religiosas e faziam uso do espaco publico urbano.

Nascimentos de principes, casamentos na familia real, falecimentos e
consequentes aclamagfes de monarcas propiciavam uma série de festejos,
gue reuniam a solenidade oficial e a acdo de gragas catélica as mais
diferentes formas de manifestacéo popular. A entrada de capitdes-generais
e governadores era motivo de comemoracdes em muito semelhantes
aquelas eminentemente religiosas. Comemoracdes que reforcavam,
conguanto muito mais esporadicas e excepcionais, 0 uso festivo do espaco
urbano. Festivo e... compulsério! (MARX, p. 82).

Além disso, as paréquias eram as maiores detentoras dos dados que
consideramos de cunho civil, como os registros de nascimentos, casamentos e
obitos.

Citando o historiador portugués Gama Barros, Marx menciona que a
jurisprudéncia que regulava as relacfes entre Igreja e Estado, se apresentava, até o
fim do século XV, incerta ou imprecisa e que, essa incerteza aliada a forte presenca
da Igreja, deve servir de respaldo para a compreensédo da dinamica das linhas das
nossas aglomeragbes urbanas “e, assim, conhecer um pouco mais de sua

inquestionavel logica propria”. (MARX, 2003, p. 22).

" MARX, Murillo. op. cit.
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Desse modo, as diferentes formas de institucionalizacado da relacdo Igreja-
Estado em Portugal e na Espanha resultaram, também, em diferentes disposicdes
de suas referéncias em seus assentamentos urbanos coloniais, o que garantiu a
essas povoacoes tracos e carater distintos e peculiares.

Diferentemente do que ocorreu com a América espanhola, onde os nucleos
urbanos se secularizaram ja no periodo colonial, a estruturacdo do territério na
Ameérica portuguesa manteve a confluéncia entre o poder secular e religioso sob os
dominios da Igreja por meio das ordens religiosas que, conseqlentemente, exerciam
maior influéncia na paisagem construida da colbnia brasileira.

Os canones do direito eclesiastico estiveram fortemente presentes nos
primeiros séculos de formacdo brasileira e consequentemente refletiram-se no
desenho que as concentragcdes humanas apresentam: suas ruas, suas construcoes,
Seus espagos vazios e comuns.

Ao contrario das conclusdes que remetem ao surgimento destes nucleos
como resultado de ac¢bes impensadas, apoiamo-nos na hipétese de que foram o
resultado de expressdes correlacionadas a esses canones. De acordo com Marx*,
ambas as formas de ordenar espacialmente os instrumentos de controle social, na
América portuguesa e na espanhola, revelam a existéncia de uma ldgica, porém,

cada uma apresenta sua logica proépria.

N&o se trata de haver planejamento num caso, o espanhol, ao contrario do
outro, o portugués. (...) se trata de projetos coloniais distintos, filhos de
necessidades e aspiracbes peculiares, mas destas fluem para o desenho
urbano, com que se comecou a moldar uma nova paisagem humana,
principalmente nas Américas, op¢des fundamentais de ordem social, politica
e econdmica que dizem respeito a distribuicdo das novas terras, ao convivio
das novas terras distribuidas com as da Coroa ou das comunidades
municipais, a concorréncia eficaz dos instrumentos oficiais do poder. Este
Ultimo aspecto, (...), foi no entanto importante e se fez plasmar de maneira
mais flagrante na conformacdo dos estabelecimentos coloniais. (MARX,
2003, p. 23).

Para Marx, embora as praticas religiosas e morais cristds bem como a
convivéncia com 0s eclesiasticos estivessem presentes nos dois casos, recebiam
inflexdes distintas, devido as diferencas provenientes dos cuidados e valores

manifestos nos dois “corpos de leis”.

8 MARX, Murillo. op. cit. p. 23
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Como ja dissemos, as Ordenacgfes lusitanas e suas praticas na metropole
foram transplantadas para a colonia, mas precisaram ser aqui aplicadas de acordo
com as necessidades e imposi¢coes das novas terras, interferindo de uma maneira
peculiar nas questdes fundiarias e na constituicdo dos desenhos urbanos.

Diferencas resultantes destes aspectos nas colonizacdes espanholas e
portuguesas podem ser percebidas, por exemplo, no tratamento dos espacos

publicos e privados e dos sagrados e laicos:

(...) os espanhois, antes de fazerem uma opg¢do de desenho urbano,
buscavam nesta, (...), um instrumento claro de ordenamento social sob a
batuta da Coroa de Castela. Dentro dos mesmo conceitos juridicos,
estipulavam bem mais precisamente que 0s portugueses a concessao de
terras e o convivio entre os varios colonos e o coletivo. E ai também as
importantes — as maiores — glebas urbanas concedidas a congregacgtes
religiosas. O apelo a um Vitravio, recuperado seu tratado da antiguidade, a
tratados e experiéncias tardomedievais ou aos tedricos italianos
renascentistas s6 se compreende pela vontade de disciplinar a distribuicédo,
a retencdo e 0 uso da terra urbana pelos colonos tanto entre si como em
relacdo ao poder publico. Dai a opcao pelo plano em grelha. (MARX, 2003,
p. 46).

No caso portugués,

(...) nessa distribuicdo cuidada [da terra] o poder publico também néo
descurava de seus dois “bragos™ o secular e o religioso, (...). Ora, no
mundo portugués, sem as correspondentes explicitagbes em detalhe do
regime para a distribuicdo da terra urbana, como de resto da rural, nem as
dos limites ou fronteiras entre a eclesiastica e a civil, tudo dependeu muito
mais da vivéncia e evolucao das povoacdes. Ndo estavam tdo claras a
abrangéncia e as prerrogativas quando, especialmente a partir do século
XVIII, comegou a secularizagdo mais acentuada. Nosso desenho urbano era
outro de origem; foi se tornando ainda mais distinto com a laicizacao
comum. (MARX, 2003, p. 46-48).

Marx defende que, a laicizacdo dos espacos urbanos ocorreu tanto nas
formacdes espanholas como nas portuguesas, mas possuia maior espago e
ocasionou maiores consequéncias no segundo caso.

Essa comparacdo entre as fundagcbes urbanas dos impérios, espanhol e

portugués acaba por se tornar inevitdvel. Segundo Marx, porque o partido
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urbanistico na América espanhola é muito claro e definido quando comparado ao
adotado na América portuguesa. Desse modo

(...) o desenho em si sugere de imediato uma série de questdes. Questbes
gue tém sido geralmente retomadas no sentido do ideario, das técnicas ou
das tradi¢gdes que informam ambas as experiéncias. (MARX, 2003, p. 47).

O que pode ser verificado quanto aos casos de colonizacdo, o espanhol e o
portugués, € que ambos resultaram em aglomeracfes esparsas, arraigadas a sua
topografia e modo de utilizacdo da terra, e, também, em cidades idealizadas antes
de suas fundagbes e ou reformuladas de acordo com as normas vigentes.

Além disso, em um primeiro momento, a economia brasileira possuia um
contexto fundamentalmente rural enquanto a colonizacao espanhola tinha como foco
principal a extracdo de metais preciosos, como a prata, para exportacdo, o que
acarretou no desenvolvimento de uma economia e de uma civilizacado
eminentemente urbana. Isto também se verificou na América portuguesa mais tarde,
no caso de Ouro Preto e de outras formac¢Bes urbanas, originadas no periodo da
extracdo aurifera em Minas Gerais.

Essa dinamica voltada principalmente para as relagdes comerciais e
econbmicas, constituintes das aglomeracbes urbanas, na América Espanhola
possibilitou maior desenvolvimento cultural ja no inicio de suas cidades. Assim, em
1535, ja existiam graficas em Buenos Aires e na cidade do México e, por volta do
século XVIIl, as cidades administrativas espanholas ja possuiam centros
universitarios e profissionais formados.

Enquanto isso a coroa portuguesa cuidava de controlar e limitar diversas das
atividades produtivas e econdmicas no Brasil, a fim de evitar concorréncia de
comeércio entre a colbnia e a coroa.

Desse modo, diante da polémica sobre a inexisténcia de planejamento nas
vilas e cidades do Brasil podemos considerar que 0s aspectos socioecondmicos
foram condicionadores da distingdo entre as formas de colonizacdo e urbanizacao e,
consequentemente, do resultado apresentado pelo desenho de suas aglomeracoes,
0 que ndo significa e ndo representa propriamente, uma auséncia de estratégias de

ocupacao do territério e ou praticas de planejamento.
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2.2. Desbravamento do Territério das Minas

O reconhecimento do territério de Minas Gerais geralmente € marcado a partir
do descobrimento do ouro. E certo que por ali ja haviam estado os indios e
aventureiros: descobridores da terra, que buscavam confirmar as lendas e os relatos
sobre as riquezas escondidas nas matas e serras da regido. Mas é com o inicio do
movimento das grandes expedi¢cdes bandeirantistas rumo ao interior dos sertbes das
Gerais que delimitamos o verdadeiro encontro com a grande quantidade de metais
preciosos que seria, por um século, o maior dinamizador econdmico, social, politico
e cultural do pais e que marcaria o inicio da urbanizacao desta regido.

Sabemos que a ocupacdo inicial do territorio mineiro foi regida
exclusivamente pela busca e exploracdo de minérios como as pedras preciosas e,
principalmente o ouro, uma vez que a regido é formada por terras estéreis,
consideradas improprias para as atividades indigenas de colheitas ou de caca.

No primeiro momento a regido era visitada apenas pelos paulistas predadores
de indios e a fixacdo no local era dificultada pelas adversidades impostas pela
natureza. Os primeiros nucleos populacionais eram representados pelo
estabelecimento dos acampamentos bandeirantistas e, mais tarde, pelas lavras, o
gue caracterizava uma grande mobilidade de pessoas dentro do territério: as lavras
se esgotavam rapidamente e, portanto, tinham pouco tempo de vida, o que fazia
com que os nucleos fossem abandonados e estabelecidos em outros pontos ainda
livres da exploracéo aurifera.

A economia mineira diferencia-se ai da economia acucareira, no que diz
respeito a relacdo do homem com a terra: ao contrario da primeira, a economia dos
engenhos no litoral se baseava em assentamentos fixos proximos as areas de
cultivo. Ja& nas minas, a durabilidade de uma lavra era algo incerto e as empreitas
eram organizadas de forma que fosse possivel o deslocamento em tempos curtos.
Por outro lado, a empresa do ouro era um negdécio de alta lucratividade e, segundo
Furtado®®, “a combinacdo desses dois fatores — incerteza e correspondente
mobilidade da empresa, alta lucratividade e correspondente especializagcdo — marca

a organizacgéo de toda a economia mineira” (FURTADO, 2007, p. 121).

* FURTADO, Celso. Formacdo Econémica do Brasil. Sdo Paulo. Companhia das Letras. 2007.
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Os assentamentos proximos as lavras eram, em sua maioria, rapidamente
abandonados pelos aventureiros do ouro: no inicio, as técnicas utilizadas pelos
mineradores permitiam apenas a exploracdo do ouro aluvional — ouro extraido
superficialmente no leito dos rios — e desse modo, o trabalho sé podia ser realizado
no periodo das secas, pois, quando vinham as chuvas, as lavras eram destruidas
pelas enchentes. Além disso, o ouro de uma lavra acabava rapidamente, o que fazia
com os mineradores abandonassem seus acampamentos e partissem em busca de

novas fontes do minério:

“Suas habitagbes ndo eram, nem podiam ser residéncias definitivas: eram
antes abrigos provisoérios e, por isso mesmo, muito precarios. (...) [Eram
encontradas] na zona de mineracao, a beira dos rios e ribeirbes, diversas
chocas abandonadas (...) que o0s mineradores construiam (...) para
residéncia proviséria, enquanto bateavam ouro por ali; como iriam em
seguida para outros pontos, a procura de novos eldorados, fizeram aquelas
chocas risticas, que ali ficaram abandonadas.”® (BARBOSA, 1979, p. 340).

Desse modo, a populacdo se apresentava rarefeita, diluida por todo o
territério da exploracao.

Separada do oceano Atlantico pela Serra do Mar e por florestas quase
impenetraveis, as terras de Minas Gerais permaneceram por longo tempo
desconhecidas pelos descobridores do Brasil. Dos diversos rios que irrigam
ricamente o territorio, poucos eram favoraveis a navega¢cado. As montanhas de dificil
acesso, ndo deixavam muitos vestigios indicadores de caminhos anteriormente
percorridos. O clima, na sua maior parte, instavel e distinto do que os portugueses
encontraram no litoral, dificultava a logistica dos desbravadores e a permanéncia
das poucas trilhas entdo existentes. Todos esses foram fatores condicionantes da
dificuldade do desbravamento da regido das minas.

O desbravamento do sertdo colonial indspito pelos paulistas em busca de
indios a serem utilizados nas lavouras de plantio em fins do século XVI, movera os
bandeirantes a percorrer o territério. Mais tarde, com as noticias do ouro e diante da
visivel queda das exportacdes coloniais, a prépria Metrépole passaria a ser a maior

estimuladora do reconhecimento da regido através de uma politica econémica de

*® BARBOSA, Waldemar de Almeida. Histéria de Minas. Comunicag&o. 1979.
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incentivo a rapida extracdo, “com promessas de honrarias e beneficios aos seus
mandatarios e aos particulares de maior iniciativa” (VASCONCELLOS, 1977, p. 14).
Politicas que, como podemos observar atualmente, constataram-se predatorias.

As circunstancias de escassez em que se encontravam a Metropole e a
coldnia fizeram com que a economia do ouro se desenvolvesse muito rapidamente
no inicio do século XVIII. Para as regifes mineiras, iam pessoas de S&o Paulo, do
Nordeste e, pela primeira vez, ocorreu “uma grande corrente migratdria espontanea’
para o Brasil de pessoas vindas de Portugal. Com isso, ‘o facies da colbnia iria
modificar-se fundamentalmente™. (FURTADO, 2007, p. 118).

Nao existem dados exatos sobre os numeros da emigracdo ao Brasil no

século XVIII,

Sabe-se, porém, que houve alarme em Portugal, e que se chegou a tomar
medidas concretas para dificultar o fluxo migratorio. Se tém em conta as
condicdes de estagnagcdo econdmica que prevaleciam em Portugal —
particularmente na primeira metade do século XVIIl, quando se
desorganizaram suas poucas manufaturas —, para que a emigracdo
suscitasse uma forte reacdo evidentemente deveria alcancar grandes
propor¢cdes. Com efeito, tudo indica que a populagédo colonial de origem
européia decuplicou no correr do século da mineracdo. (FURTADO, 2007,
p. 119).

Conforme Furtado®! (2007), até esse momento, com a economia baseada nos
engenhos agucareiros, a emigracéo de Portugal para o Brasil era pouco atrativa aos
homens que ndo possuiam posses relativamente altas e a exploracdo do ouro foi
responsavel pela abertura de um ciclo migratério europeu que era novidade a
colonia.

Os engenhos de cana exigiam maiores Iinvestimentos da burguesia
metropolitana no que diz respeito a terras e maquinas, ao passo que nas minas, 0
anico investimento feito era na mao-de-obra escrava e, desse modo, 0os descobertos
de ouro na colbnia foram um alivio ao império lusitano, que ja entrava na fase da
decadéncia do acucar. A burguesia comercial, enfraquecida pela perda do acgucar
para o0s holandeses, assistia novamente o fortalecimento das atividades
exportadoras e importadoras.

! FURTADO, Celso. op. cit. p. 118.
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A economia mineira possuia caracteristicas favoraveis as pessoas de
recursos limitados, pois 0s metais eram encontrados nos rios, através da formacgéo
de pequenas lavras, ao contrario do que ocorria com a prata no Peru e no México,
através da exploracdo de grandes minas. Portanto, essas transferéncias eram feitas
por pessoas que investiam suas pequenas posses na busca do “novo eldorado”.

Os povoados, arraiais® e as vilas do periodo extrativista em Minas Gerais
configuraram modos de vida e nucleos urbanos que diferenciam do exemplo classico
da cidade fortemente ligada ao campo. A aglomeracdo urbana era integrada a
atividade basica exercida no local e as lavras eram o0 maior suporte fisico e
econdmico. Essa situagdo s6 mudaria durante a decadéncia do ouro, quando as
atividades agricolas e pecuaristas se tornariam uma alternativa para a escassez do
minério precioso.

Portanto, podemos considerar que a formacdo de Minas Gerais se deu
através de fluxos demogréficos: primeiramente centripetos — na busca pelo ouro — e,
posteriormente, centrifugos — no periodo da queda do metal — configurando dois
tipos distintos de ocupacao que Washington Albino, baseado nos escritos de Silvio
de Vasconcellos definiu como as “Minas” e as “Gerais”.

Segundo Albino®®, em seu ensaio sobre as raizes histéricas da cultura
mineira, durante a formacdo do atual Estado, as “vilas do ouro” — as Minas —
traduziram uma civilizacdo eminentemente urbana, diferente das demais formacdes
qgue iriam surgir com a decadéncia o ouro e passariam a admitir o carater de

“cidades agricolas” — as Gerais.

°2 O significado original do termo “arraial”, segundo o Vocabulario Portugués e Latino de Bluteau, de
1712, é “alojamento de um exército em campanha”. No entanto, em Minas, designava toda povoacgao
que néo tinha o titulo de vila, equivalente ao termo portugués “aldeia” ou “lugar”. Segundo o viajante
francés Saint-Hilaire, “a palavra arraial, em seu verdadeiro sentido, significa um local de
acampamento, porque, na realidade os primeiros mineradores ndo faziam mais do que acampar;
entretanto, a grande quantidade de ouro por eles encontrada em certos lugares levou-os a ai se
fixarem, e a palavra arraial acabou, pouco a pouco, por perder seu sentido original’. (FONSECA,
2000, p. 255).

% ALBINO, Washington. Minas do Ouro e do Barroco — As Raizes Histdricas da Cultura Mineira.
Belo Horizonte. Barlavento. 2003. p. 22.
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CARTA GEOGRAFICA do termo de Villa Rica, em g se mostra que os Arrayaes das Ctas Altas
da Noroega, Itaberaba, e Carijos lhe ficdo mais perto, q ao da Villade S. José a que pertencem,
e igualmente o de S. Antonio do Rio das Pedras, q toca ao do Sabard, o g se mostra, pela
Escala, ou Petipe de léguas. 1766.

Fonte: COSTA, Antbnio Gilberto (organizador), Roteiro Préatico de Cartografia. UFMG. 2007. p. 154.

MAPPA DA CAPITANIA DE MINAS GERAES, QUE MANDOU FAZER O lILmo. E EXmo. SENHOR
D ANT® DE NORONHA GOVERNADOR E CAPITAO GEN, DA MESMA CAPITANIA. José Joaquim
da Rocha, 1777.

Fonte: COSTA, op. cit. p. 85.
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MAPPA DA COMARCA DE VILLA RICA. José Joaquim da Rocha, 1778.
Fonte: COSTA, op. cit. p. 157.
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2.2.1 As Bandeiras —de S&o Paulo as proximidades de Ouro Preto

Contam relatos que durante o século XVI, os bandeirantes paulistas
Sebastido Fernandes Tourinho e Antonio Dias Adorno, realizaram tentativas isoladas
de entrada para o interior, mas estas fracassaram.

A bandeira de Ferndo Dias Pais Leme, por volta de 1674, foi a primeira
organizada sob ordens da Coroa, para avancar os sertdes de Minas em busca de
minérios valiosos, nesse caso, prata e as esmeraldas ja relatadas anteriormente por
Agostinho Barbalho. Este deixou seus roteiros a Ferndo Dias ap0s sua Ultima
tentativa de avanco a Capitania de Minas Gerais através de entradas oriundas da
Capitania do Espirito Santo, regido onde reinavam os indios botocudos, “mestres
insuperaveis da guerrilha” (OLIVEIRA, 1979, p. 13). Nesses relatos, Barbalho ja
mencionaria o Sertdo dos Cataguases e o Pico do Itacolomi, marcos geograficos
referenciais para a regido do ouro.

Segundo o pesquisador mineiro Affonso Avila>*, Fern&o Dias:

(...) partiu para a conquista da Serra das Esmeraldas sob um designio de
gue nédo teve consciéncia e que se cumpriu como gléria péstuma de sua
malograda aventura. Tragando, com a internagdo de sua tropa no sertdo
mineiro, a rota que se tornaria definitiva e propiciaria a afluéncia aos
depésitos do ouro, e estabelecendo, com seus homens, centros de
irradiacdo, que a principio dedicados ao plantio e cereal para sustento do
numeroso pessoal da bandeira, seriam pouco mais tarde as primeiras
manifestacbes de coletividades civilizadas em territrio de Minas, o
bandeirante deu sentido diverso a incumbéncia recebida do entdo Principe
D. Pedro e tdo recomendada pelo Governador-Geral Afonso Furtado. Em
vez de proporcionar-lhe o fruto auspicioso da busca a prata de Sabarabugu
e as esmeraldas, Ferndo Dias assegurou ao reino a colonizacdo e o
conhecimento da regido mais prédiga em riquezas minerais de suas posses
na América, abrindo simbolicamente, para proximo gaudio da Coroa Real, o
decantado ciclo aurifero. (AVILA, 2001, p. 27).

Ferndo Dias Pais foi nomeado Governador do Descobrimento das Minas de
Prata e das Esmeraldas do Sabarabucu.
Durante a sua jornada pelas Minas, um de seus capitaes foi desmembrado do

Sumidouro, base principal da bandeira no Rio das Velhas — que tem suas nascentes

> AVILA, Affonso. Catas de Aluvido: do pensar e do ser em Minas. Rio de Janeiro. Graphia, 2001
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nos contrafortes no norte da serra de Ouro Preto — para ir plantar ro¢cas no Sertao
dos Cataguases®, que corresponderia aproximadamente com a regido do atual
municipio de Ouro Preto.

Para Oliveira®®, o calendario nesta época era regido pelas leis da natureza e,
por isso, 0s bandeirantes precisavam estabelecer uma logistica para a realizacao de
suas empreitas aos sertdes Brasil.

Ao contrario dos habitantes das povoacdes estabelecidas no litoral da colbnia,
que se baseavam no tempo marcado pelas mongdes®’, Oliveira nos lembra que para
os desbravadores do interior eram consideradas apenas duas estagcdes anuais: 0
‘inverno” ndo era um termo aplicado ao frio climatico, mas aos seis meses de
chuvas, ou seja, aos meses de outubro a margo e, também, a “estiagem” nédo era a
época de calor, mas o tempo seco e frio, de abril a setembro, quando os rios estao

em vazante, e proprios para as marchas desses desbravadores.

A logistica do indio e do bandeirante (paulista ou taubateano) é o milharal
plantado no sertdo: a ro¢a sagrada. Faz-se o plantio em setembro-outubro,
as primeiras chuvas; faz-se a colheita em marc¢o-abril, & entrada da seca.
Com os paidis cheios, viaja-se. (OLIVEIRA, 1979, p. 11).

Ja no ano de 1681, por ordem de Ferndo Dias, 0 acesso ao Sertdo do
Sabarabucu foi vetado as entradas de peia®, fato que demonstra as primeiras
tentativas de controle do acesso a regido dos minérios valiosos. Ferndo Dias viria a

falecer quando atingia o Rio das Velhas, trazendo as esmeraldas ja mencionadas.

** Segundo Oliveira, “Os Cataguases tinham sido grande nagdo tupi e, pelo nome, ali chegaram
dizimados e tangidos de seus velhos territorios de caga: os matos ralos ou cerrados. (...). Caa-ta-gua,
na lingua geral, significa mato ralo, cerrado. (OLIVEIRA, 1979: 11).

*® OLIVEIRA, Tarquinio J. B. de. Ouro Preto e Mariana. Berlendis e Vertecchia Editores LTDA. 1979.
p. 10.

" “A corrente norte-sul aproxima-se da costa entre outubro e margo: moncao favoravel para descer
da bahia para o Rio de Janeiro e Santos; desfavoravel em sentido inverso. Entre meados de margo e
meados de outubro, da-se o contrario: domina a corrente polar sul-norte. Tempo bom para navegar
de Santos e Rio para a Bahia. As frotas oceanicas ainda tém a calcular as tempestades do equador,
(...). Os pequenos barcos, (...), levam trinta dias entre Rio e Santos na moncgao contraria, e sobem em
aapenas dez dias. E vice-versa.” (OLIVEIRA, 1979: 11).
°® As entradas de peia constituem dos caminhos utilizados para a caca de indios e mais tarde foram
utilizadas como caminhos clandestinos de acesso as regides auriferas.
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Muitas das dificuldades na empreita da busca das minas no Sabarabucu e
sua exploracéo se deram devido a falta de recursos técnicos e de especialistas que

Ferndo Dias aguardava serem enviados de Lisboa:

Os paulistas sabiam batear ouro aluvional, mas ndo conheciam rochas
minerais — as de beta ou veio intrometido nas entranhas da terra. Veio ou
beta que oculta em si metais preciosos. (OLIVEIRA, 1979, p. 14).

Durante a fase das primeiras descobertas, o ouro era buscado nos leitos e
margens dos cursos d’agua. Somente mais tarde os exploradores iriam avancar
pelas encostas e pelos morros, em busca das fontes de origem dos metais e, assim,
realizar as primeiras aberturas de minas e suas galerias, em busca dos veios e
depdsitos de ouro.

Os paulistas e demais aventureiros do ouro contavam também com o auxilio
dos escravos africanos trazidos, desta vez, para o interior da colbnia. Estes, ja eram
conhecedores da preciosidade do ouro e traziam consigo a experiéncia do trabalho
de extracdo, modo de cultura que pode ser observado na prépria civilizacdo egipcia
e em outros pontos mineradores do continente africano, como Monomotapa ou a
“Costa do Ouro”.

Além da bandeira comandada por Ferndo Dias, sairam outras diversas
expedices em busca da sorte do ouro, algumas enviadas pela coroa e outras de
iniciativas individuais. Algumas delas descobriram jazidas nos vales do Rio Guaicui,
nas encostas das serras que se unem ao Itacolomi, principalmente nos ribeirbes
préximos aos atuais municipios de Mariana e Ouro Preto.

Segundo Oliveira®, o pioneiro do ouro teria sido Antonio Rodrigues de Arzao,
que chegaria a regido por volta de 1693. Bandeirante nascido em Taubaté,
primeiramente penetrou o0s sertdes em busca de esmeraldas e, vendo a
possibilidade de encontro do ouro em alguns ribeiros da regido — devido a
experiéncia obtida em outras minas descobertas em S&o Paulo, Curitiba e
Paranagua —, fez as primeiras tentativas de empresa em busca do ouro nas Minas

Gerais antes mesmo de Fernao Dias.

% OLIVEIRA, Tarquinio J. B. de. op. cit. p. 15.
56



Arzéao teria rompido o sertdo em direcdo a capitania do Espirito Santo — que
abrangia, além do territério atual, parte de Minas Gerais e Goias — aonde chegou
escapando pelo Rio Doce, de perigos como as emboscadas dos indios botocudos e
dificuldades como a escassez de mantimentos, trazendo uma expedicdo de mais de
50 pessoas, entre brancos, indios domésticos e demais companheiros.

Oliveira® disserta que Arzdo chegou aos sertdes da regido da Casa da
Casca®, a aproximadamente cinco léguas do Rio Doce, onde primeiramente teria
encontrado ouro. Ele teria recolhido as primeiras trés oitavas®® (11 gramas) de ouro
que foram entregues ao capitdo-mor Jodo Velasco de Molina, na Vila de Vitoria,
sede da capitania, como relato do que poderia ser encontrado nos sertbes das
Gerais. Estas oitavas foram as primeiras de que se acham registros e desse modo,
representam a descoberta oficial do ouro: fato que representaria o inicio da maior
corrida ao metal, em uma propor¢cdo que seria capaz de mudar o carater e 0
dinamismo da colbnia.

Nesse mesmo momento, com as noticias das riquezas do entdo novo
territorio desvendado, o Conselho Ultramarino passa a pressionar as autoridades
nomeadas no Brasil para a inspecdo das origens das minas por meio da
organizacdo de novas bandeiras, encomendadas pela coroa, — a fim de
regulamentar a exploracdo do ouro e tentar evitar os desvios e contrabandos,
através do controle da producdo, da cobranca de tributos e da entrada e saida de
pessoas das Minas Gerais.

Apos ser acometido por uma enfermidade, Arzao ndo poderia mais se dedicar

a empresa da busca do ouro e incumbiu a diligéncia a seu cunhado Bartolomeu

% b idem

L A regido da Casa da Casca se tratava de uma passagem de pouso de aventureiros que se dirigiam
ao interior do Brasil e, segundo relatos, o nome se originou do costume que havia de se erguerem
pequenas taperas e pirogas com cascas de arvores (canoas de casca). Para alguns autores se
localizava nas imedia¢des do Cuité, outros apontam a regido onde hoje se encontra a cidade de Abre
Campo e outros, para a regido da Serra dos Arrepiados, em Araponga, Minas Gerais.

“Dos Sertbes penetrados era o mais notavel o da Casa da Casca, nome que se deu a uma Aldeia
sobre as costas do Rio Doce, que vai fazer barra a Capitania do Espirito Santo e principia a formar-se
desde o Cérrego do Ouro Preto, recebendo em si imensos ribeiros e rios caudalosos.” (Claudio
Manuel da Costa, “Vila Rica”, Fundamento Histdrico).

%2 A “oitava” de ouro era a unidade monetaria fundamental de controle do minério durante o apogeu
do ouro no Brasil colénia. Uma oitava equivalia a 3,586 gramas e dividia-se em 32 fracdes: os
“vinténs” de ouro. Cinco vinténs davam um “tostao”, e 20 vinténs completavam um “cruzado de ouro”.
Um quilo de ouro garantia acesso a bens consideraveis como 75 cabegas de gado ou 2.250 sacos de
milho de cerca de 30 quilos ou um escravo africano. CARRARA, Angelo Alves. A peso de ouro.
Disponivel em: http://www.revistadehistoria.com.br/v2/home/?go=detalhe&id=2072

Acesso em 08/09/2010
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Bueno que convocaria companheiros como Miguel de Almeida e Antonio de Almeida
para dar continuidade a empreita, desta vez, pelo oeste, saindo dos campos
préximos a Serra Itatiaia e tendo como referéncia o Rio Paraopeba. O fato € narrado

por Claudio Manuel da Costa® em seu poema Vila Rica, datado de 1733:

Era Bartolomeu Bueno dotado de bastante agilidade e fortaleza de espirito
e, como tinha perdido em jogos todo o seu cabedal, foi facil querer melhorar
de fortuna, tomando sobre si, com o favor de alguns amigos e parentes, a
grande empresa a que havia dado principio Anténio Rodrigues Arzéo.

Convocados todos e guiados pelo roteiro que lhes deixara o falecido, sairam
da Vila de Sao Paulo pelos anos de 1694. Romperam 0s matos gerais, e
servindo-lhes de norte o pico de algumas serras, que eram os fardis na
penetracdo dos densissimos matos, vieram estes generosos aventureiros
sair finalmente sobre a Itaverava, serra que de Vila Rica dista pouco mais
de oito léguas (...). (COSTA, 1733).

Encaminharam sua jornada pela regido da Casca e descobriram amostras de
ouro na regido de Itaverava — “pedra luzente", onde estabeleceram seu arraial. Ao
perceberem as dificuldades e a escassez de viveres naquela regido, deslocaram a
tropa para as proximidades do Rio das Velhas e, depois de novas experiéncias de
exploracdo, encontraram ouro em maior quantidade. Estabeleceram assim, novos
plantios para a provisdo dos homens e informaram a outros paulistas sobre os

achados.

2.2.2 As diversas tentativas de entrada para o territério das minas

A explicitacdo das saidas das empreitas ao ouro e dos caminhos utilizados
pelos bandeirantes serd neste momento conduzida por alguns dos documentos e
relatos, que tratam dos primeiros anos do povoamento de Minas Gerais, reunidos no
Caodice Costa Matoso.

O Cadice é composto por documentos e relatos colecionados por Caetano da
Costa Matoso (periodo em que viveu), portugués enviado a Vila Rica designado ao

®*COSTA,Claudio Manuel da. Vila Rica. 1733.
Disponivel em: <http://pt.wikisource. org/wiki/Vila_Rica (Cl%C3%Aludio_Manuel_da_Costa)> Acesso
em: 15 out. 2010.

58


http://pt.wikisource.org/wiki/Vila_Rica_(Cl%C3%A1udio_Manuel_da_Costa

cargo de ouvidor-geral dessas minas em 1749. Nesta data iniciou sua cole¢cdo de
documentos, formada até seu regresso a Portugal, em 1752.

A colecéo constitui-se de 139 documentos manuscritos, cinco impressos e um
registro cartografico e, dentre eles, valiosos documentos sobre os primeiros anos do
povoamento de Minas Gerais que vém servindo de base para a grande maioria dos
estudos sobre o Estado.

O volume esteve guardado na biblioteca de Matoso apos seu retorno a
Portugal em 1752 e, dois séculos depois retornou ao Brasil encontrando-se hoje na
Biblioteca Mério de Andrade.

Entre os dados encontrados nos documentos dois e trés presentes no Cddice,
ambos datados de 1750, podemos percorrer uma série de entradas ali relatadas.
Entre elas encontramos o registro das entradas das bandeiras do coronel Salvador
Fernandes Furtado de Mendonca e do capitdo Manuel Garcia Velho — além de
outros sertanistas. Nessa época, estes saiam de S&do Paulo, para a paragem da
Itaverava, montando acampamentos provisérios para a permanéncia nos locais de
exploracdo. A busca ao ouro se dava de forma alternada com as demais atividades
necessarias aos bandeirantes, como a caca e a plantacdo das pequenas rocas,
fundamentais a sobrevivéncia.

Dessa vez foram encontradas 12 oitavas de ouro que foram levadas por
Manuel Garcia Velho até o Rio de Janeiro e relatadas ao entdo governador da
Capitania, Sebastido de Castro e Caldas, antecessor de Artur de S4 de Meneses.
Pelo feito, Velho foi premiado com uma patente de capitdo-mor®* da Vila de Taubaté,
com ordem de assentar uma casa de fundi¢cdo nesta vila, por ser uma das primeiras
a se apresentar no caminho em direcdo ao sertdo das minas e também como
medida de controle da movimentac&o do minério.

Com a grande quantidade de pessoas que disputavam 0S poucos pontos
descobertos de extracdo do ouro, tornava-se impossivel acomodar todos 0os mineiros
nos arraiais existentes nesse momento. Isso acarretou em desunifes e

consequentemente em deslocamentos pelo territério em busca de novas minas que

® O cargo de capitdo-mor estava abaixo do Governador Geral, nomeado pelo rei por um periodo de
quatro anos e tinha como funcéo a defesa e o controle das regifes litoraneas. Este tipo de cargo foi
neste momento também ampliado para o controle das regiées no interior.
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pudessem ser exploradas em empreitadas independentes. Segundo Furtado®, em
relato documentado e presente no Cddice,

Deixando a divina providéncia ao desvelo daqueles animosos vassalos da
Coroa portuguesa, que pretendia enriquecer com 0s haveres ocultos por
aquelas largas e aspérrimas montanhas, que a poder de perigos, fomes,
sedes e trabalhos romperam aqueles fragosos montes e incultas brenhas,
ndo s6 para utilidades deles como também pra o grande aumento da
monarquia portuguesa. Furtado, B. F. (FIGUEIREDO, 1999, p. 172).

De acordo com o documento, o bandeirante taubateano Miguel Garcia — que
teria trilhado seus caminhos pelo norte — aparece como sendo o primeiro a dar a
publico o descobrimento do ouro especificamente nas proximidades do que se
tornaria a Vila Rica: encontrou ouro num afluente do Ribeirdo do Carmo e que seria
posteriormente batizado com seu nome. A regido do Ribeirdo do Carmo foi
considerada uma das mais ricas de que se teve noticia — localizando-se a poucas
léguas do Itacolomi, na regido do Portal dos Cataguases.

Francisco Bueno da Silva, — filho do primeiro descobridor de Itaverava,
Bartolomeu Bueno da Silva — juntamente com seus demais companheiros paulistas,
entre eles o alcaide-mor®® Joaquim Camargo Pimentel, estabeleceu lavras nas
proximidades do entdo morro de Vila Rica, que seria posteriormente denominado
morro Pascoal da Silva — lugar da nascente de varios dos corregos onde houveram

achados, nas vertentes do Rio das Velhas.

% FURTADO, Bento Fernandes. doc 2 apud FIGUEIREDO, Luciano Raposo de Almeida & CAMPOS,
Maria Verdnica (coordenadores), Codice Costa Matoso: Colecdo das noticias dos primeiros
descobrimentos das minas na América que fez o doutor Caetano da Costa Matoso sendo ouvidor-
geral das do Ouro Preto, de que tomou posse em fevereiro de 1749, & varios papéis. Belo Horizonte.
Fundacao Joao Pinheiro: Centro de Estudos Histéricos e Culturais. 1999. v. I.

% «O alcaide-mor respondia por tarefas executivas ou cobranca de impostos no conselho ou na
camara. Atualmente seria representado pelo chefe do poder executivo municipal, como burgomestre
ou prefeito”. MARX, Murillo. Cidade no Brasil, em que termos? S&o Paulo: Studio Nobel, 1999.
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- Rio Sao Francisco

- Rio das Velhas. Acampamento de Fernao Dias
- Rio Paraopeba. Chegada da empreita de Bartolomeu Bueno
- Rio Doce. Primeiras tentativas de entrada por Agostinho Barbalho.

- Rio do Carmo. Descoberta de Miguel Garcia.

Mapa de Minas Gerais identificando alguns dos principais rios condutores das bandeiras até a regido
do atual municipio de Ouro Preto. Disponivel em <http://www.ibge.gov.br/ibge/mapas/
imagens/mg_mapa_gde.gif>. Acesso em 15/09/2010. Modificado pela autora.
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2.2.3 O descobrimento do ouro na grota do Tripui®

Joaquim Camargo Pimentel ndo se deteve em Itaverava, nem no ribeiro de

Miguel Garcia:

Chegou ao Itacolomi, transpbs a grota escarpada pelo passo natural do
Bad, desceu a trilha pela floresta até a barra, e alcangou a maior altura da
serra oposta. Deram ao morro o0 home de Sao Sebastido, no dia 20 de
janeiro de 1696. Duarte Lopes, [mulato, pratico de mineragdo que
acompanhava a bandeira] lavando a gamela no alto da grota do Tripui, deu
com o ouro preto (...). (OLIVEIRA, 1979, p. 15).

Segundo Oliveira®®, Pimentel seria o descobridor incontestavel do ouro no
local onde futuramente seria fundada a Vila Rica de Ouro Preto.

Mais tarde estes paulistas deixaram essa regiao onde o ouro era encontrado
em abundéancia e regressaram a Séo Paulo fugindo das grandes fomes devido a
falta de mantimentos: o que havia sido plantado nao fora suficiente aos muitos que
haviam se lancado na empresa do ouro.

Diante desses perigos, Joaquim Camargo Pimentel retirou-se para Sao Paulo
em 1700, — época considerada a de maior fartura do ouro no Brasil e, também, a de
maior alegria para Portugal — passando pelo morro de Vila Rica, descobriu um
ribeiro que seria, mais tarde, chamado o Camargo. Depois de lavrar no ribeiréo,
continuou a adentrar o sertdo seguindo, até chegar ao lugar onde se descobriu outro

pequeno ribeiro:

(...) que corre da parte esquerda da sua corrente de umas assinaladas
serras, que de muito longe um altivo pico que levanta ao céu serve de sinal
daquele lugar [o Itacolomi], (...) com boas e grandiosas pintas, onde se
situou e fez capela com a invoca¢do de Sdo Miguel (...). Furtado, B. F.
(FIGUEIREDO, 1999, p. 175).

® “Tripui, assim contraido, vem de tiripu-y (grota, canta, 4gua), 4gua que canta na grota da serra.

Cascata da grota, em sintese.” (OLIVEIRA, 1979, p. 12).
® OLIVEIRA, Tarquinio J. B. de. op. cit. p. 15.
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Era o inicio da formagcdo do arraial que passaria a ser denominado Ouro
Preto.

O Pico do Itacolomi e a grota do Tripui — que se localizam em serras opostas
— eram os dois principais marcos referenciais dos caminhos as terras do ouro preto.
De acordo com Oliveira® existem dois ‘Itacolomis’, o de Ouro Preto e o de Mariana e
confundi-los durante as marchas podia ser um erro fatal, pois, pelo segundo, o
Ribeirdo dos Gualaxos do Sul, o marco referencial despistava para o Rio Doce,
regido dominada pelos indios aimoré botocudo. Por isso, nunca foi possivel as
entradas oriundas da capitania do Espirito Santo chegar impunemente aos serros
das Esmeraldas, como ocorreu no caso de Agostinho Barbalho, j& mencionado.

Nesta mesma época, o bandeirante Antdnio Dias de Oliveira, natural da vila
de Taubaté e o Padre Jodo Faria Fialho, natural da ilha de S&o Sebastido, vindos
pelo Rio das Velhas, contemplaram o Itacolomi e descobriram o ouro podre (em pod)
no morro que tomou o nome de S&o Jodo. Fundou-se novo arraial, segundo
Oliveira™, a meia légua de distancia do arraial formado anteriormente por aqueles
que chegaram pelo Tripui. Embora a proximidade destes dois arraiais, era
necessario quase um dia de marcha para vencer a distancia em meio a mata densa
e a topografia acidentada.

Mais tarde, Padre Faria baixou para o vale e fundou seu préprio arraial — que

depois seria absorvido no distrito de Antdnio Dias.

% OLIVEIRA, Tarquinio J. B. de. op. cit. p. 12.
b idem
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O mapa assinala o corrego Tripui em azul e os primeiros pontos de formacao urbana da regido de
Ouro Preto: (1) chegada de Joaquim Camargo Pimentel, Arraial de Ouro Preto, (2) Arraial de Anténio
Dias e mais tarde, (3) Arraial do Padre Faria. Destaque em laranja para a regido da atual Praca
Tiradentes, no de Santa Quitéria, que se estabeleceria posteriormente unificando os arraiais.
Parte do mapa: “Planta de Villa Rica de N. S. do Pilar”— c. 1775. Fonte: Arquivo Publico Mineiro —
Julho de 2009. Editado pela autora.
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2.3 Aformacao da Vila Rica de Ouro Preto

O Ouro Preto, que compreende em si varios ribeiros e morros com
diferentes denominacg@es, como sdo Passadez, Bom Sucesso, Ouro Fino,
ou Bueno etc, teve por descobridores nos mesmos anos de 1699, 1700,
1701 Antdnio Dias, natural de Taboaté, ao Padre Jodo de Faria Fialho,
natural da llha de S&o Sebastido, que viera por Capeldo das Tropas de
Taboaté, a Tomas Lopes de Camargo, que se sitiou nas lavras, que ao
depois vieram a ser de Pascoal da Silva, e a Francisco Bueno da Silva,
ambos Paulistas, e este ultimo primo do primeiro descobridor da Itaverava,
Bartolomeu Bueno: de todos estes tomaram nome alguns bairros de Vila
Rica. Foi criada a Vila pelo Governador Albuquerque, no dia 8 de julho de
1711; estéd situada em 20 graus e 24 minutos ao poente. (COSTA, 1733).

Os dois arraiais citados anteriormente, Ouro Preto — dos portugueses, e
Antdnio Dias — dos paulistas, foram os focos iniciais do nucleo primario do que viria
a se tornar a Vila Rica de Ouro Preto.

A chegada das bandeiras de Camargo e Dias a regido de Vila Rica marca
também a intensificacdo das expedicfes aos sertdes juntamente com o aumento dos
estimulos da Coroa a essas empreitas cujos responsaveis pelas novas descobertas
recebiam favores e direitos.

Eram consideradas “novas descobertas” somente as lavras que se
distanciassem ao menos meia légua de outra ja conhecida e, diante disso, muitos
exploradores procuravam afastar-se para se enquadrarem nas condicbes para o
recebimento dos beneficios oferecidos pela metrépole.

Dai inicia-se a disseminacdo dos povoados, que tinham como origem o0s
acampamentos constituidos pelos exploradores que permaneciam proximos ao local
de trabalho, expandindo-se em pequenas povoagoes.

De acordo com Vasconcellos™, quando as exploracdes tinham atenuadas as
suas dinamicas, os povoados eram organizados ao redor de suas capelas
provisdrias, seus adros e caminhos, conduzindo a origem dos seus rudimentares
logradouros publicos.

No inicio, os arraiais mineradores na regido de Vila Rica, eram conectados
por pequenas trilhas, abertas e percorridas durante o desbravamento do territério.
Mais tarde, alguns desses caminhos se consolidariam e se tornariam suas ruas —

podendo ser estas ainda reconhecidas no tracado atual da cidade. Para Paulo

" VASCONCELLOS, Silvio de. Vila Rica. Sdo Paulo. Perspectiva. 1977.
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Santos’?, citado por Vasconcellos, quase todos os arraiais que viriam a se tornar os
bairros de Ouro Preto j4 estavam conformados e designados por volta de 1711, da

maneira em que conhecemos nos dias atuais.

A ocupacao das diversas serras circundantes deu-se rapidamente em forma
de nlcleos esparsos, estrategicamente localizados junto a cérregos de
exploracdo aluvial (Roséario, Arraial dos Paulistas, Padre Faria, Queimada e
Barra), ou junto a morros de maior ocorréncia aurifera (Cabecas, Sé&o
Sebastido, Sdo Jodo, Santana e Santa Efigénia).(GUERREIRO, 2000, p.
54).

Nucleos que ja se apresentavam bastante definidos quando o governador
Antonio de Albuquerque criou juridicamente a Vila Rica de Albuquerque de Nossa
Senhora do Pilar de Ouro Preto (08/07/1711), e diferenciam-se muito pouco do
zoneamento atual.

Como podemos perceber a partir dos relatos das entradas ao sertdo mineiro,
mencionados anteriormente, 0S rios representavam elementos orientadores do
homem no novo territério e, além de significarem fonte de riqueza mineral, eram
também fonte de sobrevivéncia, garantindo o acesso a agua e a terras mais férteis
ao cultivo das pequenas rocas que manteriam 0s assentamentos no periodo das
lavras.

Segundo Maria Rosaélia Guerreiro’®, os percursos se davam, geralmente, ao
longo dos cursos d’agua e guiados por algum ponto notavel ou marco geografico do
territorio, devido a esse fator a formacdo dos caminhos ocorria em lugares de mais
dificil acesso, como na transposicao das serras.

Fica claro que a maioria dos assentamentos primitivos, originavam-se nas
proximidades de rios e ribeirdes formando primeiramente o0s arraiais para,
posteriormente, consolidados os caminhos de ligacdo entre estes, darem origem a
estrutura inicial da cidade. Outro fator caracteristico das regides auriferas e

condicionante da constituicdo e do crescimento da estrutura urbana do municipio € a

2 SANTOS, Paulo. Subsidios para o estudo da arquitetura religiosa em Ouro Preto. apud.
VASCONCELLOQOS, Silvio de. op. cit.
® GUERREIRO, Maria Rosario. A Logica Territorial na Génese e Formacao das Cidades Brasileiras.

O caso de Ouro Preto. apud. TEIXEIRA, Manuel. op. cit.
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topografia montanhosa e acidentada — proveniente também da rica estrutura
hidrografica — e que resulta nas ruas tortuosas e ingremes.

A cidade de Ouro Preto, diferentemente do que ocorre com a maioria das
cidades brasileiras que tiveram origem a partir de um nucleo principal, nasceu a
partir do estabelecimento de diversos nucleos de exploracdo aurifera que foram se
juntando — sendo esta uma caracteristica da maioria dos nucleos urbanos do
periodo da mineracgéao.

Vila Rica configurou-se, portanto, através de dois arraiais primarios — ambos,
logo trataram de erguer suas matrizes — e dos caminhos que tinham o papel de unir
estes nucleos, além de outras localidades, como as atuais cidades mineiras: Itabira,
Congonhas, Catas Altas e Santa Béarbara.

Como ocorre na formacdo da maioria das cidades, alguns caminhos tornam-
se mais importantes, mais transitados e referenciados. No caso de Ouro Preto, 0
caminho que passou a ser conhecido como “Estrada Tronco”, principal condutor do
estabelecimento e da configuracao da cidade.

A Estrada Tronco entra na Vila Rica e vai direto & Matriz do Pilar — no arraial
de Ouro Preto — de onde segue para a Matriz de Antbnio Dias e sai pelo atual bairro
de Santa Efigénia. De acordo com Vasconcellos’®, por esse motivo designa-se, na
entrada, por “Cabecas”, entre as matrizes, na atual Praga Tiradentes, Rua “Direita”

e, na saida para o municipio de Mariana, “Vira e Sai”.

Principia esta estrada no Passa-Dez, subindo para as Cabecas; desce para
a Matriz do Pilar, no fundo de Ouro Preto, de onde galga o morro de Santa
Quitéria; decai para Anténio Dias, novamente sobe para o Alto da Cruz, de
onde vira e sai para a Vila do Carmo, (...). (VASCONCELLOS, 1977, p. 71).

Conforme o autor, “Cabecas”, “Santa Quitéria” e “Alto da Cruz’, sdo as trés
principais alturas destacadas dentro do sitio onde esta situada a cidade e que
aparecem também, figuradas no percurso da procissdo do Triunfo Eucaristico, de
1730.

" VASCONCELLOS, Silvio de. op. cit. p.71.
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) - €Strada tronco
! es®ruas novas principals
-=- FUAS NOvas secundarias

“Sta.
‘Cabecas” Quitéria” “‘Alto da Cruz”

Figura esquematica das trés principais alturas destacadas no sitio de Ouro Preto. Destague em
vermelho para a Estrada Tronco.
Fonte: VASCONCELLOS, Silvio de. op.cit. p. 73. Editado pela autora.
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Vasconcellos marca a divisdo do percurso de acordo com o0s trés

promontorios da seguinte maneira:

A primeira delas, as Cabecgas, entre a ponte do Passa-Dez e a do
Caquende ou Capela do Rosério, tem, a principio, o nome de Rua do
Passa-Dez. O trecho entre a Capela de Sao Miguel e Almas e o Rosério
adquire, posteriormente, os nomes de Rua das Cabecas ou Ladeira do
Caquende, hoje Ruas Alvarenga Peixoto e Bernardo Guimarées. A segunda
parte, a central, compreendida entre o Rosario e Anténio Dias, subdivide-se
em trés trechos — entre o Rosario e o Pilar, dai até a Praca e desta a
Antdnio Dias. O primeiro trecho configurou-se, inicialmente, na Rua Direita
da Matriz, depois chamada da Ponte Seca e do Vigario, atual Donato da
Fonsceca, bifurcada em Conselheiro Santana e Antonio de Albuquerque.
Abriu-se, depois, uma nova estrada, mais acima — a Rua Nova do
Sacramento — transformada posteriormente, em Rua do Rosario, de S. José
e Direita, hoje, Rua Getulio Vargas, S. José e Tiradentes. Do Pilar para a
Praca, sobe a Ladeira do Ouro Preto até a Casa de Camara, cujo principio €
a atual Rua do Pilar, continuada pelo Caminho Velho, depois, ruas de Santa
Quitéria e do Carmo, hoje, Coronel Alves e Brigadeiro Musqueira ou pelo
Caminho Novo, depois Rua Direita e hoje ruas Parana e Conde de
Bobadela. (...).

“‘Da Praga, desce a estrada tronco para Antbnio Dias, a principio pela rua
detras da Cadeia Velha que hoje se configura nas ruas Amélia Bernhauss,
Sao Francisco e do Aleijadinho e mais tarde pela Rua Nova ou Direita da
Praca para Antonio Dias, depois do Ouvidor e agora Claudio Manuel da
Costa e Bernardo de Vasconcelos. (...).

A terceira parte, a saida, entre Antdnio Dias e a Capela do Padre Faria, é
dividida em duas ladeiras — da Cruz das Almas ou Vira Saia, hoje Sta.
Ifigénia, e da Capela do Rosario do Padre Faria, hoje, simplesmente, do
Padre Faria.” (VASCONCELLLOS, 1977, p. 75-76).

> VASCONCELLOS, Silvio de. op. cit. p.75-76.
69



-
Mariana

Da esquerda para a direita a marcacéo dos trés trechos citados, formadores da Estrada Tronco. Em

lilas estdo pontuadas as edifica¢des religiosas e em laranja, as civicas.
Fonte: Mapa Turistico de Ouro Preto, 2009. Editado pela autora.
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Esquema dos demais nucleos de povoamento e das vias secundarias ao longo da Estrada Tronco.

Fonte: VASCONCELLOQOS, Silvio de. op.cit. p. 75. Editado pela autora.
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As outras subdivisbes da “Estrada Tronco”, que interligavam os demais
aglomerados urbanos iniciais, adquirem, primeiramente, designacdo apenas de
cunho explicativo e orientador, como menciona Vasconcellos (1977): a “rua que
segue da ponte seca até a ponte do Ouro Preto” ou a que “vai da igreja do bairro do
Ouro Preto para o arraial dos paulistas”. Mais tarde, os moradores e personagens
significativos da época € que batizardo, com seus nomes, estes percursos: “Simao
da Rocha”, “Gregdrio de Mattos” e, atualmente, “Claudio Manuel”’, “Felipe dos
Santos” e “do Aleijadinho”.

Assim, a cidade apresenta uma configuragao linear, fixada pela linha tronco e
outra esparsa, originada pelas marchas da mineracéo.

Os topos de morro, em sua maioria, foram marcados pelo assentamento de
um templo religioso, que geralmente, surgia apds a ocupacao dos fundos de vale e
das encostas, como afirmacdo de poder de dominio sobre o territério e também
como reflexo de um nucleo mais consolidado. Atualmente sédo catalogadas ao redor
de 18 capelas e igrejas que surgiram vinculadas aos arraiais de exploracao.

Segundo Maria Rosalia Guerreiro’®, pode-se dizer que o sitio de Ouro Preto é
composto por uma seérie de promontorios que se apresentam como pontos notaveis
no territério que, no fim, caracterizam-se como centros de articulacdo e distribuicéo
formando a estrutura organica dos acessos sobre o territério e consequentemente

da estrutura urbana posteriormente formada.

(...) Estes promontérios estdo separados por dois canais afluentes do
ribeirdo do Funil, que acolheram os principais nucleos geradores da cidade,
designados respectivamente por corrego Anténio Dias e corrego de Ouro
Preto (...).

O promontério central desempenha um papel fundamental na estruturagéo
da cidade, comportando-se inicialmente como limite e mais tarde como
unificador dos nucleos referidos. (...) é neste centro fisico natural que se
vem a estabelecer o centro urbano da cidade (a atual Praca Tiradentes) e
onde sempre se localizaram alguns dos artefatos que simbolizavam o poder
politico ou religioso. (GUERREIRO, 2000, p. 53).

A Praga Tiradentes, no alto do Morro de Santa Quitéria foi consolidada por
volta de 1740, dentro de um processo de movimento centripeto em direcdo ao morro

de Santa Quitéria e, mais tarde, com a construcdo da Casa de Camara e Cadeia

® GUERREIRO, Maria Rosario. op. cit. apud. TEIXEIRA, Manuel. op. cit. p. 53

71



(1716), atual Museu da Inconfidéncia, e do Palacio dos Governadores (1740), atual
Escola de Minas. Estes delimitariam o centro administrativo e o principal ndcleo da
povoacao.
(...) Este nlcleo, configurado pela Praca do Palacio, ampliada em 1797 para
desafogar a Casa da Camara e Cadeia, € aqui, uma conseqiéncia do
povoamento ja existente e ndo origem dele, correspondendo mais aos

limites de duas povoagBes vizinhas que centro e irradiagdo delas.
(VASCONCELLOS, 1977, p. 77).

Neste momento iniciam-se também as realizacdes de obras publicas, desta
vez, de carater laico e correspondentes ao periodo aureo da Vila. A grande maioria
dos inumeros chafarizes e pontes de Vila Rica foi erguida entre 1740 e 1760. Entre
as obras estdo a Ponte de S. José, de 1744, a do Padre Faria, de 1750, a do
Caquende, de 1753, a de Antbénio de Dias, de 1755 e a do Pilar, de 1756. O chafariz,
do Padre Faria data de 1742, o dos Contos de 1745, o dos Quartéis de 1746 e os da
Rua do Ouvidor e do Alto da Cruz de 1757.
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CAPITULO 3

A Vila Rica de Ouro Preto

O presente capitulo tem como objetivo tratar da importancia das expressdes
culturais, religiosas e intelectuais na formacéo do tecido urbano e da configuracéo
paisagistica da cidade de Ouro Preto.

Primeiramente o aspecto religioso, que surge das conquistas sobre as
dificuldades enfrentadas pelos primeiros desbravadores do territério e,
posteriormente, como forma de dominio deste territorio: a construcéo de capelas que
pontuou toda a extensdo do que veio a ser a cidade, erguidas pela fé, e como ponto
inicial do desenvolvimento dos primeiros nucleos de povoamento, regidos, muitas
vezes, pela presenca das ordens religiosas.

Os templos foram marcados pela arte singular que se desenvolveu na cidade,
a partir dos recursos materiais locais e da capacidade artifice também local, sem
grandes influéncias de escolas européias, devido a distancia territorial da regido
mineira em relacgdo ao litoral onde a influéncia da Coroa se fazia mais presente.

O isolamento do povo mineiro no interior do pais estimulou também, novas
formas de pensamento, resultando em uma sociedade pensante, com ideais
revolucionarios, nos ambitos civico e artistico.

O capitulo sera conduzido, principalmente, pelos documentos referentes ao
Triunfo Eucaristico, um grande evento religioso realizado na cidade para a
celebracdo do Corpo de Cristo e que ficou marcado pela grandiosidade e pela
mescla de religiosidade e misticismo por que foi caracterizado.

Outra chave para a discussdo desses aspectos sdo 0s poemas do
inconfidente Claudio Manoel da Costa, — morador da Vila Rica — que narram 0s
modos de vida e as inquietagfes revolucionarias daquela sociedade.

Desse modo, busca-se mostrar como 0s aspectos geogréaficos locais,
influenciados pela atividade mineradora e, mais tarde, pela intencdo de fixacao
humana nessa regido, refletiram no tipo de sociedade que ali se estabeleceria. Por

outro lado, como essa sociedade dindmica nas questdes artisticas e intelectuais,
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influenciou a construcdo e, portanto a constituicdo da imagem visual do que viria a
se tornar a cidade de Ouro Preto, com a presenca de poderes religiosos, laicos,

miticos e do desejo de liberdade.

3.1 Sociedade

Com base nos escritos de diversos autores estudiosos da historia de
formacdo das Minas Gerais e das cidades mineradoras, podemos relacionar o
periodo do ouro a um fendbmeno de “atitude cultural”’, sendo a dindmica social e a
interacdo de seus agentes, um fator fundamental nas formacgdes urbanas.

Segundo Albino”’, a cidade do periodo minerador produz
peculiaridades baseadas em valores transplantados de culturas diversas,
principalmente da européia, porém detidas de autonomia e consciéncia no decorrer

de seus processos de constituicao.

“O fendmeno cultural mineiro assume todas as formas de expressao das
culturas completas e elaboradas em sua estrutura basica e, por isto mesmo,
capazes de receber elementos culturais, de absorvé-los, sem serem por
eles fundamentalmente modificadas. E, neste sentido, um dos aspectos
mais amplos e abrangentes de sua manifestacdo estd na constancia de
uma “consciéncia”, de uma afirmagao existencial documentada na propria
vida e no comportamento de suas vilas e de suas cidades”. (ALBINO, p. 23).

Podemos considerar que a populacdo mineira foi formada, principalmente,
pelos paulistas, também representantes da cultura indigena, uma vez que na regiao
do ouro, como ja dissemos, ndo havia indios moradores. A africana, representada
pelos escravos, e a europeéia, pelos portugueses. Esta populacdo heterogénea
passaria a viver em uma regido antes, vazia de habitantes, motivados somente pela
extracdo do ouro.

Sao justamente a falta de habitantes primitivos e a consequente auséncia de

tradicBes locais anteriores, que impuseram, a vida dos habitantes recém chegados,

" ALBINO, Washington. Minas do Ouro e do Barroco — As Raizes Histdricas da Cultura Mineira.
Belo Horizonte. Barlavento. p.23
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os fatores que facilitariam a mescla dos elementos transplantados por estas
diferentes culturas e a sua agéo, a partir destes contatos.

Conforme Albino’®, a prépria diferenca do significado do ouro para cada um
destes povos conduz a multiplicidade de faces do fenémeno cultural que resultou na
sociedade Mineira.

O metal precioso que ndo detinha valor algum para o indio selvagem,
significava para os paulistas — seus descendentes — posicdo social e poder,
principalmente diante dos portugueses reindis, aos quais buscavam ressaltar sua
condicédo de desbravadores e, portanto, de detentores da terra e de suas riquezas e,
mais tarde, do dominio politico da regido.

Para os escravos, 0 ouro tinha maior significado devido aos seus
conhecimentos adquiridos nos trabalhos nas minas do continente africano e,
principalmente, porque esta era a principal via para a compra de sua liberdade.

O autor nos lembra a lenda de Chico Rei, representante da figura de um rei
africano que teria conseguido a prépria alforria desta maneira e, mais tarde, teria
conseguido libertar todos os outros integrantes de sua tribo que haviam sido
escravizados e levados para as minas. E a partir da aparicdo da figura de Chico Rei
que € atribuido o inicio das festas de “congado” e a construgdo da igreja de Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos ou Santa Efigénia, em Ouro Preto.

Para o europeu portugués, em uma época marcada pelo mercantilismo, o
ouro representava supremacia e poder maximo diante das demais metrépoles no

estabelecimento dos “pactos coloniais”.

No caso especial do império lusitano, o ouro de Minas viria representar o
equilibrio na prosperidade, montado no tripé constituido pela Africa —
fornecedora de escravos; as minas — compradoras destas mercadorias
humanas e produtoras de ouro; e, por fim, a metrépole, beneficiada pelo
movimento triangular das negociacdes, tendo por garantia este metal.
(ALBINO, p. 17).

A populacdo de carater miscigenado e irrequieto acabou por determinar
também, uma sociedade pouco estavel, movida pelas ambicbes e dispostas a

motins e revolugdes por causa do metal.

8 ALBINO, Washington. op. cit. p. 16
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Foram, portanto, definidas duas classes dominantes de habitantes das minas,
representadas pelos paulistas e por aqueles considerados forasteiros, ou 0s

" saidos de outras regides da coldnia, e principais

conhecidos “emboabas”
fornecedores das mercadorias necessarias a manutencdo das minas e da
transferéncia de escravos vindos da regido agucareira.

O sentimento dos paulistas, de superioridade e posse sobre as minas, diante
da presenca destes aventureiros que também buscavam servir-se das riquezas da
regido, acarretaria em inumeros conflitos e rebelides, entre elas destacamos a
conhecida Guerra dos Emboabas ocorrida na regido do Rio das Mortes, que recebeu
este nome justamente apds 0 motim.

Segundo o Conde de Assumar®®, Governador a partir de 1717, em seu
discurso “Historico e Politico sobre a sublevagdo que nas Minas houve no ano de

17207,

“‘Das Minas e seus moradores bastava dizer (...) que é habitada de gente
intratavel, sem domicilio, e ainda que esta em continuo movimento, é
menos inconstante, que 0s seus costumes: 0s dias nunca amanhecem
serenos: 0 ar é um nublado perpétuo: tudo é frio naquele pais, menos o
vicio, que esta ardendo sempre. Eu, contudo, reparando com mais atencéo
na antiga e continuada sucessdo de perturbacbes, que nela se véem,
acrescentando que a terra parece que evapora tumultos: a 4gua exala
motins: o ouro toca desaforos: destilam liberdades os ares: vomitam
insoléncias as nuvens: influem desordens os astros: o clima é tumba da paz
e berco da rebelido: a natureza anda inquieta consigo, e amotinada la por
dentro, & como no inferno.”® (apud VASCONCELLOS, 1977, p. 38).

Sabemos que o povoamento nesta regido mineira ndo se deu de forma
paulatina, ocorrendo algo mais semelhante a uma “invasdo” do territério num

momento em que era praticamente inexistente qualquer tipo de organizacéo

" Termo indigena adotado devido & aparéncia de suas roupas “com polainas que lhes davam o

aspecto de aves calgudas” (ALBINO, p. 24).

80 « (...) Foi o seu governo bastantemente critico por encontrar a oposigdo dos povos na criagdo das
Casas da Fundicdo. Subjugou heroicamente alguns levantados e sublevagfes, principalmente os de
Pitangui, fulminados por Domingos Rodrigues do Prado, e o de Vila Rica, que foi ter a Mariana em 28
de junho do ano de 1720: aqui se Ihe fez perciso prender a uns e castigar a outros com a Ultima pena.
Estes procedimentos lhe adquiriram o nome de tirano nas Minas; mas a sua constancia e resolucéo
deve Portugal a inteira sujeicdo da Capitania; o exemplar castigo acabou de aterrar os animos de um
Elovo tantas vezes rebelde e segurou de uma vez a Real Autoridade.” (COSTA, 1733).
ASSUMAR, Conde de. Histérico e Politico sobre a sublevagdo que nas Minas houve no ano
de 1720. apud VASCONCELLOS, Silvio de. op. cit. p. 38.
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administrativa, ou a presenca de autoridades oficialmente nomeadas pela Coroa,
prevalecendo assim, a lei do mais forte.

Somente apods a elevacao dos primeiros povoados a condicdo de vilas é que
as autoridades comecariam a exercer suas funcées administrativas e a sociedade
iniciaria um processo de estratificacdo, passando a apresentar classes bem
definidas.

Os brancos representavam a classe politica dirigente, constituida
principalmente pelos proprietarios de minas e que eram 0s Unicos a serem eleitos
para cargos na Camara Municipal. Logo abaixo estava a classe dos produtores e
criadores de gado, donos de grandes extensfes de terra e de grande numero de
escravos.

A classe média era representada pelos comerciantes e pelos artifices que
praticavam as artes mecanicas ditas de origem medieval, como a tecelagem a
funilaria e a carpintaria. Estes alcangcavam certa ascensdo social através das
atividades artisticas. Além destas, outras profissbes estavam presentes na Vila
antiga, eram os tabelides, banqueiros e professores e aqueles que detinham
simplérios conhecimentos médicos, como os dentistas e cirurgifes.

A ultima classe de homens livres era representada pelos chamados “vadios”,
que ndo possuiam oficio algum e viviam a vagar pelas ruas cantando e tocando
instrumentos musicais e, logo abaixo, estavam o0s escravos trabalhadores das
minas.

O estrangeiro ndo era bem quisto na regidao. A metropole os encarava como
uma ameaca de “contaminacido” as idéias dos mineiros, possibilitando o inicio de
rebelides politicas e revoltas as cobrancas de impostos, -- como ocorreu na
Inconfidéncia Mineira — ou mesmo 0 acesso as inovagdes estéticas e artisticas, tanto
gue sua entrada no Brasil sO era possivel através da concessao de permissao
especial.

Waldemar Barbosa®®, em sua “Histéria de Minas”, menciona a carta de D.
Jodo ao Conde de Vimiero, Governador do estado do Brasil, sobre a importancia dos
cuidados com os portos de Santos e do Espirito Santo, os que permitiam melhor

acesso as Minas, portanto, os mais procurados pelos navios estrangeiros. Além

8 BARBOSA, Waldemar de Almeida. Histéria de Minas. Comunicag&o. 1979.
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da obra de Antonil publicada e recolhida em 1711, por divulgar todos os caminhos
para as Minas do Ouro.

E comum mencionarmos a questdo do isolamento das minas como
peculiaridade na constituicdo de seus aglomerados urbanos e do carater de sua
sociedade. Primeiramente, pela questdo geoldgica, pelo dificl acesso e
familiarizacdo com o territério que limitavam a relacdo com as demais partes da
colénia e, também, pelo receio da infiltracdo destas idéias que pudessem abalar a
submissédo devida ao Rei. Estes fatores propiciaram & sociedade mineira um sentido

proprio de tradic@o e consciéncia de liberdade.

3.2 Intelectualidade

Logo no inicio do século XVIII, ja sob a condicéo de vila, Ouro Preto, ou Vila
Rica, podia ser considerada um dos principais aglomerados urbanos da América.

Grande parte da populacéo livre era alfabetizada e a significativa presenca de
bibliotecas providas de exemplares de grandes classicos europeus, aponta para o
crescimento de uma populacdo com um grau de instru¢do elevado, composta por
poetas, compositores, historiadores, cartografos e padres.

As reunides sociais promovidas pelo Governador ou por pessoas importantes
da Vila eram frequentes. A principio compareciam apenas 0sS homens e somente
apos a vinda de D. Manuel de Portugal e Castro, € que as senhoras passaram a
fazer parte destes saraus em que o fado e o fandango eram as dancas atuais e a
musica regida pelos sons do piano, da flauta ou do violino.

O teatro era um dos divertimentos preferidos por todas as camadas sociais.
As apresentacfes aconteciam nas ruas, nas pracas e largos e deveriam ser antes
aprovadas pelo entdo Governador. Este gosto influenciou o empreséario Jodo de
Souza na criagdo da Casa de Opera de Vila Rica, em 1770, onde eram
apresentadas Operas e oratorias, principalmente a traducéo de classicos europeus.

E verificado em Vila Rica um grande florescimento cultural e artistico, refletido

nas constru¢des publicas e, principalmente, nas religiosas. Com isto, surgem cada
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vez mais escultores, pintores e musicos que, contratados pelas ordens presentes,

valorizariam ainda mais os cultos e festas tao frequentes na Vila.

3.3 A “Vila Rica” de Claudio Manuel da Costa

Claudio Manuel da Costa foi um poeta inconfidente, morador da Vila Rica de
Ouro Preto durante seus anos mais intensos de formacédo e consolidacdo politico-
administrativa. Em 1733 concluiu a composicéo de seu poema “Vila Rica”, ja citado
em algumas passagens do presente estudo.

Trata-se de um épico inspirado pelo poema “O Uraguai”, de Basilio da Gama
e por “Os Lusiadas”, de Luis Vaz de Camdes. O poema apresenta normas de
tradicao classica que dialogam com a cultura colonial mineira ainda em construcéo e
em busca de uma afirmacao identitaria, narrando com um misto de realidade e
misticismo a histéria de Vila Rica desde as primeiras bandeiras. A obra pode ser
hoje considerada um documento de grande importancia, sobretudo para a histéria
mineira, representando atentamente a fundacéo da capital das Minas.

“E se estas Minas, pelas riquezas que tém derramado por toda a Europa, e
pelo muito que socorrem com a fadiga dos seus habitantes ao comércio de
todas as nacdes polidas, eram dignas de alguma lembranca na posteridade,
desculpa o amor da Patria, que me obrigou a tomar este empenho,
conhecendo tanto a desigualdade das minhas forcas. Estimarei ver elogiada
por melhor pena uma terra que constitui hoje a mais importante Capitania
dos dominios de Portugal.”®®

O poema, concluido dezesseis anos antes da Inconfidéncia néo foi publicado
durante a vida de Claudio Manuel e sua primeira edicdo data de 1839, impressa em
Ouro Preto.

Segundo Eliana Scotti Muzzi®*, da Universidade Federal de Minas Gerais, em
sua analise sobre a obra, o “Vila Rica”, antes desta data, circulou pelas terras de
Minas, na forma nao oficial de manuscritos reproduzidos por copistas, assim como

ocorriam com os textos do periodo medieval.

8 COSTA, Claudio Manuel da. op. cit.
8 MUZzlI, Eliana Scotti. Efeitos de leitura e de censura nos manuscritos do poema Vila Rica de

Claudio Manuel da Costa. Disponivel em: < http://books.google.com.br/> Acesso em 25 out. 2010.
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O de Hélio Lopes, desenvolvido atualmente, busca destacar na obra uma
narrativa construida de maneira “labirintica”, muito presente nas escritas de
vanguarda, e que se mostra primeiramente pela narrativa da viagem de
Albuquerque, — enviado pela Coroa na tentativa de cessar as revoltas causadas pelo
ouro — diante do desconhecido territério, criando seus percursos e mitos e assim,
tecendo o seu labirinto. E também, pela presenca de trés focos narrativos diferentes,
gue sao irrompidos e retomados durante a construcédo do poema, colocando também
o leitor em uma condicéo de perda.

Em meio as narrativas de episodios reais, ocorridos na regido, Costa insere
no poema um conjunto de personagens mitoldgicos que auxiliam ou colocam
obstaculos aos desbravadores da nova terra.

Mencionamos aqui a obra como uma ilustracdo da producao intelectual de
Vila Rica e principalmente pelo seu cunho documental historico através da narracao
de fatos de extrema importancia as Minas Gerais, como as bandeiras de Miguel
Garcia e Bartolomeu Bueno, ja expostas no segundo capitulo e a viagem de Antonio
de Albuguerque.

Vejamos a passagem em que Miguel Garcia demonstra o desejo de encontro

com o el dourado mineiro,

O sonho muitas vezes repetido,
Desde que tenho a idéia concebido
De entrar para estas Minas, me figura
Um mistério na sombra e na pintura.
VOs, que por tantas vezes discorrido
Tendes estes Sertbes, tereis ouvido,
O nome de Itamonte; esta lembranca,
Este sinal s6 tenho de esperanca;
Talvez tomando o cume desta Serra,
Acharemos um dia o Rio, a Terra,
A Ninfa e os mais portentos, donde tome,
Dos tesouros que espero, a Vila, o0 nome.

Calou-se o General, e qual murmura
Uma abelha, e mais outra, quando a pura
Substancia chupam das mimosas flores,
Assim, ndo de outra sorte, entre 0s rumores
Do inquieto coragdo, estdo falando
Entre si cada um, e estdo pensando;
Rompe o siléncio o prévido Faria:
Eu dos primeiros fui, eu fui, dizia,
Dos primeiros que o berco abandonado
Deixei, mais do fervor estimulado
De reduzir os indios & justica
Da nossa religido, que da cobica.
Entrei estes paises e inda noto
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Em cada tronco os pousos onde, roto
O vestido, tentei passando avante
O giro dos Sertdes; de bem distante
Parte dos grossos matos descobria
Uma elevada e tosca penedia,
A quem coroa um pico a altiva frente.
Demandei esta rocha, e do eminente
De toda ela um ribeiro vi que nasce,
Que do Sol recolhendo dentro a face
Pareceu converter-se todo em ouro.
N&o vou buscar no meu invento o agouro,
Nem creio que este o Itamonte seja,
Mas sei que a lingua patria, se deseja
Explicar sempre em tudo a natureza,
De It nome |he deu, e na rudeza
Do Gentio talvez, que hoje alterado,
O nome Curumim Ihe seja dado.

(..

Eu também discorrera de outra Serra
O mesmo que Faria, aonde a guerra
De feroz Botecudo inda me assusta,
Mas pouco a conjectura se me ajusta
Toda a confrontagdo (disse Camargo).

E deste continente o Sertdo largo
(Dizia Bueno), o Lago, a Serra, o Rio,
Espalhado por tudo o infiel Gentio,
Nao deixam a noticia cousa certa,
Onde possa entender-se descoberta
A terra que buscamos. Nela intento
(Albuguerque tornava) o fundamento
Erguer da Capital; de penha empenha
Andarei, se a Fortuna o ndo desdenha,
Té descobrir o Monte e o Rio, aonde

Tao grande maravilha o Céu me esconde.
(COSTA, 1733, Canto .

3.4 Religiosidade

O extenso calendario de festas religiosas marcava fundamentalmente o
convivio entre as diversas camadas sociais em um ambiente festivo que extrapolava
0 sentido espiritual, caracterizando-se mais por um espetaculo ao regozijo dos
sentidos humanos.

Conforme Vasconcellos®®, era ausente nas regifes mineradoras e na Vila

Rica um sentimento religioso auténtico. Na época, o estado e a igreja Catodlica

8 VASCONCELLOS, Silvio de. op. cit.
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exerceram um papel secundério, no sentido institucional, nos arredores das minas.
Durante todo o século XVIII ndo foram construidos mosteiros ou conventos. O clero,
enfraquecido, na maioria das vezes entregava-se ao comércio, aos engenhos ou ao
préprio contrabando de ouro e, assim, as sociedades leigas, representadas
irmandades, sob o auxilio da Coroa, tornaram-se as principais responsaveis pelas
igrejas.

As irmandades possuiam grande forca dentro do contexto social,
influenciando as mais diversas atividades realizadas dentro deste meio, sobretudo
as artisticas, principalmente no que diz respeito & constru¢do das matrizes, por meio
de sua respectiva classe social representante. Com este grande poder de alcance
sobre a sociedade, as ordens promoveram um agrupamento da populacédo a partir
da divisdo de racas e condi¢cdes econdmicas dos grupos, sendo elas as de brancos
(portugueses, comerciantes e funcionarios administrativos); a de negros (escravos);
e a de mesticos (artistas e manufatureiros).

Diferentemente do que ocorria em outras regiées da coldnia, a propria Coroa
portuguesa se mostrava despreocupada com a religiosidade em Minas, o0 que,
devido a falta de referéncias aos canones da igreja catélica, propiciava a escolha de
santos protetores e oragos muito mais relacionados a fé particular dos grupos de
populacéo fiel, entre eles, Roséario, Conceicdo, Carmo, Mercés, Sao Francisco, Sao
Goncalo, Sao José e Sao Benedito.

A devocdo a Nossa Senhora da Conceicdo tinha origem na fé portuguesa,
onde esta € padroeira dos reinos e senhorios desde os anos de 1600. As de Nossa
Senhora do Rosario, de modo geral, eram associa¢cdes dos negros, mas aceitavam
brancos, pardos, pretos, escravos ou forros. De acordo com Fritz Teixeira Sales®,
citado por Barbosa, as ordens terceiras das Mercés foram originariamente fundadas,
na Europa, com o intuito de defender a liberdade de cristdos aprisionados pelos
turcos. E, aqui no Brasil, procuravam libertar os cativos.

Como as diferentes irmandades agregavam também, diferentes classes
sociais que cada vez tinham mais bem definidas e consolidadas as suas linhas
divisérias, os choques e atritos entre elas tornaram-se frequentes, como podemos
verificar até os dias atuais entre as irmandades de N. Senhora Do Pilar, originada no

nucleo do arraial de Ouro Preto, e N. Senhora Da Concei¢éo, no de Antonio Dias.

% SALES, Fritz Teixeira. apud BARBOSA, Waldemar de Almeida. op. cit. p. 80
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Segundo relatos de morador de Ouro Preto, recolhido em julho de 2009, até
hoje sdo encontrados empecilhos na realizagcdo de casamentos entre pessoas
pertencentes a irmandades diferentes. E ainda, na data da celebracdo de Corpus

Christi, tradicional na cidade, saem duas procissdes diferentes, uma de cada matriz.

“As lutas que desde as desordens entre os paulistas e emboabas depois se
manifestaram em raz8o da rivalidade entre as duas freguesias,
converteram-se posteriormente, amenizadas, nas competi¢cdes das referidas
freguesias em torno de suas festas religiosas, algumas das quais, da
Semana Santa, por exemplo, realizam-se, alternadamente, cada ano em
uma delas. Por sua vez apelidos, mocotés para os fiéis da Matriz do Pilar e
jacubas para os de n. Sra. Da conceicao, lembram a origem heterogénea da
cidade. E curioso ainda anotar que as duas matrizes foram construidas uma
de costas para a outra, o que confirma ainda o povoamento inicial mais nos
extremos da povoagdo para onde se voltavam as referidas igrejas.”
(VASCONCELLOS, 1977, p. 77).

Os brancos integravam as irmandades do Santissimo Sacramento, de Nossa
Senhora do Pilar e da Ordem Terceira de Sdo Francisco, os mulatos reuniam-se nas
irmandades de Nossa Senhora das Mercés, os pardos, nas de Sdo José e 0s
negros, as de Nossa Senhora do Rosario e de Santa Efigénia.

A burguesia era a classe responsavel pelo altar-mor das matrizes e voltava-
se, principalmente ao culto do Santissimo Sacramento. Os demais altares eram
dedicados a outros santos de relacdo mais proxima as caracteristicas dos grupos.

1, em sua “Sociabilidade — um exemplo

Segundo o sociologo Georg Simme
de sociologia pura ou formal” a interacdo entre os individuos em uma sociedade se
da com base em certos impulsos ou em funcdo de certos propdsitos que obriga os
individuos a formarem uma unidade, através de impulsos, interesses e propositos
gue motivem a socializacdo em busca da satisfacéo de seus interesses.

Deste modo, as praticas religiosas eram realizadas em sua maioria nos adros
das igrejas e nas ruas, ou seja, nos espacos publicos, onde eram garantidas as

oportunidades de sociabilidade e até de consideracfes de assuntos politicos que

8 SIMELL, Georg. Sociabilidade — um exemplo de sociologia pura ou formal. apud. CUNHA,
Wellington Soares. O poema Vila Rica e a historiografia colonial. Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=138467>
Acesso em 5 nov. 2010.
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contribuiam também, em realizacdes como estratificacdo do comércio e melhorias
urbanas de obras publicas.

As suntuosas procissdes que percorriam as estreitas ruas da nova e
crescente Vila Rica apresentavam um espirito de diversdo e prazer, como ocorreu
na documentada trasladacdo do Santissimo Sacramento da Igreja de N. Sra. do
Rosario para a nova matriz de N. Sra. Do Pilar, em 1733 e que trataremos a seguir.

3.5 O Triunfo Eucaristico: religiosidade e misticismo

O Triunfo Eucaristico consistiu no evento que marcou a inaugurag¢ao da nova
matriz de Nossa Senhora do Pilar, em 24 de maio de 1733, por ocasidao da
trasladacdo da Eucaristia, que anteriormente era depositada na Igreja de Nossa
Senhora do Rosario.

As festividades foram registradas textualmente por Siméao Ferreira Machado,
natural de Lisboa e morador nas Minas, o0 que resultou em um documento literario
que reporta as manifestacées de um estilo de vida barroco na sociedade mineradora
do século XVIII, publicado em Lisboa em 1734.

Os relatos sobre a festa religiosa do Triunfo Eucaristico nos permite detectar
importantes aspectos da vida social e cultural da civilizacdo implantada na capitania
de Minas Gerais no século do ouro, com elementos de raiz européia seiscentista,
mas, ao mesmo tempo, de implantacdo de um novo pensamento da nova sociedade
gue vinha sendo formada.

A paleografia deste documento foi realizada por Afonso Avila®, o que resultou
em critica literaria sobre os aspectos da sociedade mineradora da época. A partir
dos estudos referentes ao Triunfo Eucaristico, Avila aponta que parece estar
superada a conceituagdo didatica de um periodo barroco brasileiro que
correspondesse cronologicamente aos seiscentos europeu e baseando-se em Diaz-
Plaja, considera que Portugal, com sua "capacidad de ensuefio y malancolia”, nunca

perdera de forma definitiva suas “formas barroquizantes”.

8 AVILA, Affonso. Residuos Seiscentistas em Minas — Textos do século do ouro e as projecdes 0
mundo barroco. Belo Horizonte, 1967.
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Incorporando, pois, nessa perspectiva, o barroco ao quadro geral de nossas
herancas, compreenderemos melhor ndo s6 o complexo da arte colonial do
século XVIII, ainda condicionada pela dependéncia politica e intelectual,
como também muitos dos residuos de feitio ideoldgico, religioso ou ético
gue conformam a cultura brasileira e o nosso comportamento social ao
longo de todo um lento processo de evolugdo”. (AVILA, 1967, p. 5)

Se tratando do que viria a ser conhecido como o peculiar barroco mineiro,
Avila® ressalta um conceito ndo mais restrito a uma ligacdo quase que permanente
as criagbes e obras de Antbnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Defendendo um
fendbmeno que resultou em uma identidade barroca mineira e contrapondo-se a idéia
de criacbes executadas sob as manifestacfes tardias de um barroco europeu.

Identidade que pode ser verificada,

“(...) tanto na escultura de Anténio Francisco Lisboa, quanto na pintura de
Ataide, na musica de José Emerico Lobo de Mesquita ou mesmo na poesia
de Claudio Manoel da Costa. (...) a generalizacdo do conceito se justificara
se tivermos presente que o fendbmeno artistico do setecentos em Minas nao
se explica autonomamente. Emerge ele de uma sociedade que se inscreve
origindria e culturalmente sob o signo do barroco, vivendo-o nas
inquietacbes mistico-existenciais que prolongam a contra-reforma e
expressando-o, concomitantemente, em estilo criativo que n&o esconde as
suas raizes formais e ideoldgicas.” (AVILA, 1967, p. 8-9).

De acordo com Avila®, os rituais religiosos, recebiam os mesmos
cuidados e o mesmo fausto dedicados aos templos, “numa reverberacdo ludica
paralela ao adorno imagistico na linguagem poética e a riqueza do detalhe
compositivo nas realizagdes plasticas.” Principalmente em um momento em que o
ouro era encontrado em tao grandes quantidades que se tornava o maior simbolo de
ambigc&o dos homens, bem como o mais importante material de ornamento da vida
espiritual dos mineiros e, nesta mescla entre os sentidos humanos e o apelo
transcendental da fé, Avila define a esséncia barroca, com base nos escritos de Leo

91. «

Spitzer™: “O fato espiritual aparece sempre encarnado, e a carne apela sempre para

o espiritual”.

8 AVILA, Affonso. op. cit. p. 8-9.
% AVILA, Affonso. op. cit. p. 8
! SPITZER, Leo. apud AVILA, Affonso. op. cit. p. 9
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Nas Minas do século XVIII, mais do que uma manifestacdo de um estilo
artistico, esteve presente uma nova maneira de colonizacdo que marcaria 0s modos
de vida e a consciéncia da populacédo desta nova regiéo.

Portanto, a trasladacdo do Santissimo Sacramento fica situada em contexto
portugués de religiosidade e manifestacdo de fé, e de acdo colonizadora —, onde a
grande quantidade de riquezas € interpretada com certo teor profético e o ouro como
sendo um presente divino aqueles homens, e nao resultado natural da exploracao.
N&o se tratava apenas da exteriorizacdo de um rito catélico, mas da manifestacéo
do sentimento de gratiddo de uma populacdo abencoada pela opuléncia do ouro.

Segundo Avila, dentro da cultura barroca, as festas e diversdes publicas
marcam seus aspectos mais tipicos. Além disso, salienta que a Companhia de
Jesus, no seu ministério contra reformista, empregava como meio de propaganda, a
suntuosidade e a ostentagdo nas festividades religiosas, principalmente nas
procissbes. Desse modo, as festas sagradas ou profanas eram elementos fundidos
na cultura barroca, como “estrutura pictérica” e “visual do maravilhoso”.

Nessa época, em Vila Rica, a maioria dos habitantes portugueses que se
inseriram no evento do Triunfo Eucaristico, carregava em si aspectos misticos e
psicolégicos com residuos barrocos, transplantando a essa parte do Brasil uma
conduta de devogao congénita na alma ibérica, “a que o espirito da contra-reforma
imprimiu um sentido de mais viva e colorida exterioridade”. (AVILA, 1967: 15). E,
embora a arte religiosa ainda ndo apresentasse carater monumental na capitania, o
documento de Machado® aponta a exuberancia e grandiosidade dos templos e
altares, sendo Vila Rica considerada, mais que “esfera da opuléncia, teatro da
religido”.

Era também uma oportunidade de afirmacdo da igreja quanto a sua hierarquia
colonizadora na regiao das Minas e a procissdo contou com um grande cortejo de
sacerdotes e representantes das irmandades juntamente com entidades poderosas
como o entdo governador Conde das Galvéas, e as tropas militares de Vila Rica.

Diante da grande producédo de ouro e da euforia da sociedade, o Triunfo
Eucaristico ficou caracterizado por um evento mais de estimulo e jabilo dos sentidos

do que propriamente de exaltacéo espiritual:

% MACHADO, Simao Ferreira. Triunfo Eucaristico. apud AVILA, Affonso. op. cit. p. 15.
86



“Cerca de um més antes da data aprazada para a consagragdo do novo
templo, arautos mascarados saiam a rua para anunciar 0 proximo e
importante acontecimento. Bandeiras coloridas, estampando a imagem de
Nossa Senhora do Rosario e a custddia do sacramento, foram, a seguir,
expostas a veneragdo publica, até que, no dia dedicado & Ascensdo,
comecgassem efetivamente as comemoracdes: “Servirdo a festividade deste
dia muitas dancas, e mascaras, ricamente vestidas; e continuarao aos olhos
sempre vario, e agradavel espetaculo, ordinariamente de dia; aos ouvidos
sonora, e contenciosa armonia de musicas, principalmente de noite, até
vinte e quatro de Mayo, dia da Trasladacdo” (MACHADO, apud. AVILA,
1967, p. 15)

Nos dizeres de Avila, os cenarios possuiam motivos tipicamente barrocos,
comparados aos presentes na obra de Goéngora ou Cervantes, ganhando uma
atmosfera de “ensuefio™®. Compara a coreografia, devido & profusdo de cores e

propor¢cao do movimento dos quadros, ao carnaval carioca ou aos balés:

“‘Depreende-se da coordenacdo das dancas (de turcos e cristdos, de
romeiros, de musicos), dos carros triunfais, das figuras alegéricas e das
representacdes mitologico-cristds a existéncia de uma direcdo que sabia
jogar com recursos e efeitos de ritmo e contraste, inclusive elementos de
surpresa: “se dilatava outra vistosa danga, composta de musicos, em cujas
figuras era o ornato todo tellas, e preciosas sedas de ouro, e prata:
pertencido-lhe dous carros de madeira de singular pintura; hum menor, que
levava patente aos olhos uma serpente; outro mayor, de artificio elevado em
abobeda, que occultava um Cavalleiro: este abrindo-se a abobeda, sahio de
repente, e ja montado, a cabeca da serpente” (p. 48-49)". (AVILA, 1967, p.
16)

A encenacédo era impregnada de requinte e exuberancia vinda do ouro, prata,
diamantes, pedraria, sedas e plumas. De acordo com o texto de Avila, o desfile era
divido em “alas” — como atualmente — representadas por elementos como 0s ventos,
planetas, ninfas e pajens, numa fusédo de elementos catolicos e pagaos.

Outro fator apresentado por Simao Ferreira Machado que ressalta a
multiplicidade dos recursos empregados no cortejo é a diversidade dos instrumentos

e arranjos de musica, segundo Avila:

O numero de conjuntos e solistas por ele referidos leva a crer que a
sociedade mineradora ja possuisse, a meio de seu segundo quartel de vida
urbana, a base de gosto musical capaz de propiciar a posterior criacdo de
um estilo culto autbnomo dentro das caracteristicas da composicdo barroca,
devendo-se notar que a musica coral religiosa era ja também cultivada,

9 Expressdo hispanica que no portugués quer dizer “sonho”. Fig. llusdo, fantasia, devaneio, utopia.
Disponivel em http://www.dicionarioweb.com.br/sonho.html. Acesso em 10/06/2010.
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tendo atuado dois coros na missa cantada de despedida da Eucaristia da
igreja do Rosario e na que marcou a consagracdo da nova matriz.
Interessante observar, por outro lado, que os ritmos profano e marcial
confundiam-se, como as alegorias mitolégicas, aos simbolos e motivos
sagrados, numa correlacdo com certas manifestacdes de natureza mistico-
pagds de nossa musica popular, constatadas ainda hoje em crencas ou
dancas de fundo primitivo. Entre negros tocando charamelas, caixas de
guerra, pifanos, trombetas, aparecia, por exemplo, um eximio figurante
aleméo “rompendo com sonoras vozes de hum clarim o silencioso ares” (p.
57), enquanto os fieis piedosamente carregavam estandartes ou imagens
religiosos”. (AVILA, 1967, p. 17).

E também ressaltada a presenca da musica sentimental, de origem ibérica,
que para Avila, pode ser uma das primeiras referéncias as serenatas — que se
tornaram comuns na sociedade mineira e também definidoras de um estilo musical
popular brasileiro —, assim como a introdu¢do da arte teatral em Vila Rica: “O
Tablado das comédias se fez junto da Igreja custoso na fabrica, no ornato, e
aparéncia de varios bastidores: viram-se nele insignes representantes, e
gravissimas figuras (...)". (MACHADO. apud. AVILA, p. 117-118)

Diante dos acontecimentos documentados por Simédo Ferreira Machado, é
possivel constatar como as questdes liturgicas e os elementos profanos, inter-
relacionados, constituiam aspectos comuns as festividades de Vila Rica, assim como
sabemos ter ocorrido na Europa Medieval. A diversidade de origens dos moradores
e, dessa forma, de culturas, fica retratada em varios aspectos da cidade, sendo o
Triunfo Eucaristico apenas uma amostra que nos permite vislumbrar essa dinamica
social. Este representou um acontecimento singular na vida da sociedade
mineradora, motivada pela aventura do ouro, pela fé e pelo desejo de expressao

ideoldgica e intelectual.
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Procisséo de Corpus Christi em Ouro Preto.
Fonte: As mais Belas Igrejas do Brasil, 1999.

Procissé@o de Corpus Christi em Ouro Preto.
Fonte: As mais Belas Igrejas do Brasil, 1999.
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CAPITULO 4

Aspectos sensiveis apreendidos na cidade

Este capitulo buscara explicitar o principal objetivo do estudo: o de detectar e
expor, no contexto da cidade de Ouro Preto, os aspectos humanos manifestos na
sua paisagem construida e, portanto, os elementos da configuragcéo urbana segundo
a importancia estética. Com isso, pretendemos também abordar sobre a intensidade
dos atributos imagéticos que acompanha sua histéria e se manifesta por meio da
paisagem.

Faremos isto, tendo em mente as contradicbes e a dificuldade de tratar a
guestdo sob a otica de uma fenomenologia do lugar, baseada em apreensdes
sensiveis no que concerne a leitura das cidades juntamente com suas
manifestacbes culturais. Estas reflexdes pressupdem uma abordagem das
subjetividades humanas e, muitas vezes, sdo relegadas a um plano dito “ndo
cientifico” consideradas incoerentes, imensuraveis e distantes das investigagdes que
demandam objetividade e exatidao.

Por outro lado, qualquer pequena vivéncia do espaco urbano transborda em
impressfes causadas pelo carater do lugar, o que torna necessario basearmo-nos
no fato de que as dinamicas culturais sao dirigidas por acdes cuja natureza escapa a
analise cientifica e que a critica estética, ao ser relegada a um segundo plano, nao
resolve a questdo que permanece sem 0 seu devido tratamento, colocando em
prejuizo as reflexdes sobre o carater do lugar.

Paradoxalmente, a propria vivéncia da cidade se mantém por fatores como a

emocao, percepgao, e a sensibilidade de uma maneira geral.

(...) a ciéncia estética ndo é precisa, mas € até mesmo incerta — 0 que nao
invalida seu carater decisivo para a constituicdo, em bloco, de uma
revolucdo intelectual cuja amplitude escapa, talvez, aos limites do simples
discurso analitico. (NEVES, 1986, p.17)%.

% NEVES, Joel. Idéias Filoséficas do Barroco Mineiro. Belo Horizonte. Itatiaia. 1986. p. 17.
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Tendo como base estas primeiras idéias, a discussdo aqui, ndo sera
conduzida pela intencdo de um resgate do passado — como pode ser verificado
muitas vezes no levantamento das questdes patrimoniais —, mas a de destacar como
a cidade de Ouro Preto, nascida no século XVII, ainda hoje detém identidade e
singularidade capazes de proporcionar fruicdo estética peculiar de resgate da
memoria e, simultaneamente, o alheamento da cotidianidade, fomentando um
estado de atencdao relativa a imaginacao poética, na linha do que tratou Bachelard.

A cidade, a arquitetura e a arte mineiras nas aglomeracdes coloniais do
periodo do ouro, possuem uma tragicidade Unica, praticamente sem similares, que
se da por uma fusdo da arte com as idéias revoluciondrias e a intelectualidade e
religiosidade desenvolvida naquela regido, criando uma mistura entre os aspectos
rituais religiosos, os cotidianos reais e 0s simbalicos culturais.

A formacédo da cidade em meio a topografia acidentada e a arte influenciada
pelo Barroco, desenvolvida com elementos muito préprios daquela sociedade, ndo
expressam um sentido de racionalidade absoluta, mas convidam “ao jogo das
relacbes instituidoras do sentido, que se encontram aquém dos limites do

discurso”®.

(...) sua tragicidade elementar legara ao ambito da estruturacéo da imagem,
como modalidade de cogni¢cdo, uma caracteristica impar, ndo apenas
refletindo uma estrutura mental da época, mas servindo a este proprio
momento mental, embora devamos reafirmar que néo se trata de considerar
a representacdo barroca como causa ou efeito desta ou daquela
modalidade de razdo, mas sim como uma dentre as muitas possibilidades
de expressdo da dinamica cultural do periodo. Tal caracteristica peculiar a
imagem, e da qual o barroco se deixa embeber, é a seducdo. (NEVES,
1986: 66)

Diante disso, o que buscamos relevar é a capacidade de seducédo instituida
pela imagem paisagistica, constituida em forma de seriacdo, segundo o percurso,
construindo uma paisagem nao-estatica, mas dinamica, pelo encadeamento de
totalidades inseridas num conjunto global, e a propensdo do estimulo a um
‘conhecimento” do meio urbano conduzido por este encantamento, o que
consideramos ser o0 aspecto imaginal dos lugares, que sdo espacos permeados de

conteudos simbolicos.

% NEVES, Joel. op. cit. p. 64.
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E pelo imaginario que o homem opera a transcendéncia face ao
estabelecido, criando uma forma nova que, por si mesma, é negacdo ao
necessario e univoco. (NEVES, 1986, p.75)

Busca-se entdo, uma leitura da paisagem de Ouro Preto a fim de
compreender e apreciar sua histéria, sua cultura e sua imagem como
expoente da arquitetura e do urbanismo mundial, através da questdo imaginal que
os lugares acendem, sendo capazes de gerar novas formas de apreensao e
assimilacao do ser, no estado de devaneio proposto por Bachelard e ja trabalhado
no primeiro capitulo.

Propomos esta leitura através da exposi¢do de percursos percorridos dentro
da cidade e suas imagens significativas ao transeunte, representadas pelos
monumentos, vias e espacos publicos. Lembramos que estes percursos foram
percorridos de maneira espontanea, sem a estipulacdo primaria de um roteiro e
tratam-se apenas de exemplos.

O estudo do qual tratamos aqui busca enfatizar justamente a naturalidade
com gue estes trajetos devem ser percorridos e, portanto, poderiam ser quaisquer
outros, estipulados pela vontade e pelos impulsos de qualquer observador em
estado de experimentagao do “labirinto” urbano.

A percepcdo do espaco para cada individuo pode ser estabelecida pelas
diversas relacBes por ele instituidas no que diz respeito aos objetos, aos “lugares” e
aos seus elementos. Estes evocam as caracteristicas simbdlicas do “espag¢o”, que
suscitam no individuo fragmentos de “memodrias”, muito mais profundas do que a
apreciacdo de partes da Historia e que sao decorrentes do envolvimento do ser com
seu entorno na exatidao de determinado momento.

Estudiosos como Rykwert e Schulz, que tém o “espaco” e o “lugar” como
condutores de suas discussdes, observam e ressaltam a estreita ligacdo de
interdependéncia existente entre o0 corpo e as manifestagdes arquitetdbnicas no
decorrer da vida humana e € a partir dessa relacdo que buscamos exaltar a
experiéncia dos sentidos dentro de uma edificagdo ou de um conjunto urbano,

tomado como envoltério, por onde o ser percorre e vivencia espaco e tempo.
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Os passeios fisicos ou mentais ao longo do espaco e do tempo sdo capazes
de criar uma tensdo de decoberta ao individuo, mesclando a exploragcdo de um
territério e a imaginacao para a construgdo de uma “mapa” subijetivo.

Utilizamos aqui a figura do labirinto, como jA mencionamos, fazendo uma
analogia ao tracado incerto de Ouro Preto e pela capacidade que esta figura
apresenta, de uma construgédo da aprendizagem e assimilagdo do “lugar” através de
uma condicdo primaria de desorientacdo espacial e temporal ao transeunte que
percorre as ruas da cidade.

O “labirinto” sugere um dinamismo espacial, conduzindo a percepgéo das
sequéncias de imagens da paisagem que se descortinam durante o movimento
pelos caminhos, impondo tomadas de decisdo quanto ao subir, descer, entrar ou
sair; construindo itinerarios que oferecem visuais sempre de maneira parcial.

Este percurso € 0 nosso principal objetivo e ndo a chegada a um determinado
ponto, ou a solugao, ao “centro do labirinto”. Quando o enigma é desvendado o jogo
chega ao seu fim e é durante o percurso no espago que colocamos em alerta todos
0s sentidos: nosso corpo € estimulado através dos ritmos de caminhada, das
alteracdes de nossos movimentos, das cores e luzes que vemos, dos odores, dos
sons, das mudancas de temperatura e até das diferenciacbes da pulsacdo do
coracao e da respiracao.

E da vontade de descoberta que partimos para uma nova maneira de

conhecimento do meio urbano.
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4.1 Percursos (ANEXO 01)

Serdo trés itinerarios apresentados, todos partindo do centro da cidade, dos
entornos da Praca Tiradentes.

O primeiro mostra parte da regido do bairro do Pilar, antigo arraial de Ouro
Preto, aquele fundado pelos Camargos durante as primeiras buscas pelo ouro.

Podemos destacar neste percurso a Matriz de Nossa Senhora do Pilar e seu
chafariz, a capela de Nosso Senhor do Bomfim, na Rua da Gldria, onde encontra-se
também o Chafariz da Gléria e a Casa dos Contos, antiga casa de fundicéo.

O segundo itinerario parte da Igreja de Nossa Senhora do Carmo, situada na
Praca Tiradentes, e segue até finalizar-se no Bairro Padre Faria, passando pelo
Bairro Anténio Dias. Esta regido foi, durante o periodo de estruturacdo da cidade,
aguela correspondente aos primeiros arraiais, constituidos por estes dois
bandeirantes paulistas.

Durante este caminho enfatizamos o largo da Igreja de Nossa Senhora do
Carmo, a Casa de Camara e Cadeia, A Igreja de S&o Francisco de Assis, A Igreja de
Nossa Senhora das Mercés e Perddes, a Igreja de Nossa Senhora da Conceicéo de
Antdnio Dias juntamente com a Ponte de Anténio Dias, proxima ao Chafariz de
Marilia, a Igreja de Santa Efigénia e, finalmente, a capela do Padre Faria.

O terceiro percurso se inicia pela parte superior da Praca Tiradentes, pela
parte de trds do antigo Palacio dos Governadores, onde nos deparamos com a
Igreja de Nossa Senhora das Mercés e Misericordia e seguindo, podemos
contemplar a Igreja de Sao Francisco de Paula, a de Nossa Senhora do Rosério, 0
Passo da Ponte Seca, finalizando o passeio na Igreja de Séo Jose.

As edificacbes e monumentos — principalmente religiosos — sdo pontos
referenciais na demarcacéo dos trajetos, o que buscaremos expor juntamente com
as imagens “emolduradas”, durante o caminhar pelas vias que interligam estes

marcos visuais.
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CONCLUSAO

Durante o processo de pesquisa e elaboracdo deste trabalho e
principalmente, neste momento final, percebemos que, ao contrario de uma
conclusdo definitiva, foram encontradas e abertas outras diversas questdes que
conduzem a uma futura abordagem do tema e necessitam e possibilitam uma
continuidade do estudo.

Acreditamos que a maior contribuicdo do trabalho se mostra em uma leitura
da cidade fundamentada nos fatos historicos, na cartografia, iconografia,
documentos antigos e também pelos remanescentes materiais como a arquitetura e
as obras de arte, mas, sobretudo, pela esséncia das relacdes humanas que vieram a
ser refletidas concretamente nestas manifestagoes.

Fica clara a importancia da diversidade e variedade nas maneiras de se
vivenciar, apreender e transmitir a imagem que um determinado “lugar” ou um
conjunto de “lugares” — como a cidade. Transmissdes que ocorrem através de
desenhos, pinturas, fotografias, através da escultura e da arquitetura, ou pela
poesia, literatura, pela musica, pela conservacao de tradi¢cdes, mitos e lendas.

Deste modo, os métodos utilizados para o desenvolvimento desta analise
podem ser aplicados em diversos aspectos que dizem respeito a busca de
esclarecimentos das questdes urbanas.

Primeiramente, na delimitacéo e explicitagcdo dos principais conceitos a serem
utilizados como fundamentos para a conducédo do trabalho. Os pensamentos de
estudiosos que frisam, principalmente, aspectos fenomenoldgicos, nos serviram de
apoio para a justificativa da escolha de uma figura de representacéo que definisse a
configuracdo urbana de Ouro Preto.

Em um segundo momento, acreditamos ter sido possivel uma boa exposicéo
e uma “reconstrucao” da histéria da origem da cidade, movida pela ansia do ouro
gue levou ao desbravamento das regibes Mineiras, através de uma leitura
geografica e histérica deste processo. Os estudos de documentos que narram 0S
acontecimentos de aproximacdo humana, juntamente com a andlise da cartografia e
das imagens recolhidas no atual sitio arqueolégico, nos possibilitaram esta leitura e

a “reestruturagdo” mental da imagem do organismo urbano.
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Finalizamos o trabalho com a exposicdo de “uma” leitura do espaco,
conduzida na forma de um guia visual e até mesmo sentimental, esta leitura
representa um ensaio preliminar para demonstrar que é possivel realizar uma
analise sensivel mais aprofundada do espaco.

Comparamos esta leitura, com outras diversas representagbes de “lugares”
de Ouro Preto, eleitos por outros individuos, em diferentes épocas e acreditamos
gue esta seria uma maneira de estudo possivel de ser aplicada a qualquer formacéao
urbana, uma vez que qualquer cidade é construida por aces humanas e onde ha a

mao humana, ha sentimento, movido pela memoria enraizada no ser e pelo sonho.
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