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RESUMO

O presente trabalho de conclusao de curso trata de uma investigacao
pictdérica que traz a tona questionamentos existencialistas. A pesquisa tem
como objeto de estudo os aspectos essenciais do processo de criacao em
pintura, numa abordagem contemporanea, dando énfase aos elementos
da linguagem visual pictorica, assim como aos conceitos operatorios da
poética, discutindo a representacdo de corpos e semblantes masculinos.

Para tanto, sera abordada uma série de pinturas projetadas e
executadas entre 2019 e 2023, composta por seis (6) pinturas a 6leo,
acompanhadas de oito (8) esbogos realizados em caderno de desenho, os
quais viabilizam ndo somente o entendimento referente ao processo criativo
particular, mas a documentacao/registro da presente investigagao.

Palavras-chave: Pintura Contemporanea, Poética, Representacao; Homem,
Corpo.



ABSTRACT

The present end-of-course work deals with a pictorial investigation
that brings existentialist questions to the surface. The research has as
object of study the essential aspects of the creation process in painting,
in a contemporary approach, emphasizing the elements of pictorial visual
language, as well as the operative concepts of poetics, discussing the
representation of male bodies and semblances.

For this, a series of paintings projected and executed between
2019 and 2023 will be approached, composed of six (6) oil paintings,
accompanied by eight (8) sketches made in a sketchbook, which enable not
only the understanding regarding the particular creative process, but also
the documentation/recording of the present investigation.

Keywords: Contemporary Painting, Poetics, Representation; Man, Body.
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O presente trabalho “Através da representacgdo pictorica”, tem como objeto de
pesquisa o processo de criacao de pinturas, trazendo questionamentos relacionados
ao existencialismo filosofico na arte e a producao contemporanea, através da
representacao de corpos e semblantes masculinos. Neste sentido, busca-se discutir
a linguagem da pintura, assim como conceitos poéticos/operatorios do trabalho,
fazendo relagbes com referenciais artisticos de diferentes periodos.

A investigacao parte dos pressupostos da metodologia de pesquisa em artes
visuais, defendida por muitos artistas/pesquisadores como Sandra Rey e José Cirillo,
consistindo na busca de uma investigacao sensivel, realizando um mapeamento de
toda a producao artistica. José Cirillo, em seu artigo, "Geografia intima: um estudo
dos documentos e arquivos nas artes visuais” (2010), enfoca a tessitura que leva a
construcao de uma obra de arte, sem se limitar na mera compreensao de um resultado
concluso. Dessa forma é realizada uma investigacdo de toda a questdao processual,
visando o acervo pelo qual acessa a intimidade do artista. O intermédio entre os
planos textuais e imagéticos, permite a visualizacdo do oculto, o que fica por tras
da producao, através da coleta de arquivos de diversas naturezas, obtidas de modo
experiencial, em reflexdes ou memorias.

[..] Juntas, imagens e palavras referem-se a captura da impressao
deixada pelos fendmenos do mundo em volta da artista, bem como do
seu mundo interior composto de sonhos e devaneios da imaginacao; e,
nao obstante, informacgdes e discussdes sobre projetos —em andamento
ou ndo. (CIRILLO, 2010, p.14)

Para tanto, o presente trabalho estd dividido em dois (2) capitulos principais
(capitulos 1e2).Ademais, introdugdo, mencao a exposicao experimental e consideragdes
finais. Os primeiros capitulos -1. Arquivos e reflexdes sobre o processo de criacao e 2.
Analise de composicao pictorica e fotografica - O homem e a poética existencialista-
tratam de um memorial descritivo relativo ao método de construcao das pinturas, com
seus respectivos registros e documentos, tracando reflexdes sobre os conceitos dessa
poética.

No capitulo 1 séo feitas reflexdes sobre o processo e criagao, trazendo registros,
anotac¢des de cadernos de desenho, assim como analises das etapas antecedentes a
pintura.

Ja no capitulo 2 discuto a importancia da fotografia no processo, tratando-se de
uma esquematizacao visual do projeto. Por outro lado, é feita uma observacao sobre
a representacdo do homem e a poética existencialista, onde é feita uma discussdo
em torno dos principais conceitos do trabalho, com influéncia do existencialismo
filosofico. Além disso, é discutida a importancia da representa¢do da figura humana
dentro da pesquisa, trazendo ponderagdes pessoais sobre o cotidiano, sobretudo,
sobre o sexo masculino (0 homem). Do mesmo modo, sdo realizadas analises em
relacdo a composicao e a linguagem pictodrica, contextualizando uma série de pinturas
projetadas e executadas entre 2019 a 2023, composta por seis (6) pinturas a 6leo,
acompanhadas de oito (8) esbogos realizados em caderno de processo, registros e
documentos que viabilizam a compreensao sobre a poética e o processo construtivo
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das pinturas.

O projeto investigativo parte das produgdes a 6leo realizadas a partir de
um olhar sobre o cotidiano, sobretudo, sobre o sexo masculino, com ponderacdes
que motivaram tanto a elaboragédo textual, quanto a visual. Enquanto métodos de
pesquisa, alinhados aos pontos discutidos por José Cirillo, foram realizados registros
do processo, tais como: anotacdes em cadernos de processo, contendo descricao de
poses para cada uma das telas, pensamentos sobre a poética do trabalho, citacbes
de autores referéncia, croquis e registros fotograficos realizados durante e apds a
finalizacao dos projetos.

As producdes, que sao reflexos da contemporaneidade, pincelam elementos
diversos, fundamentados em diferentes referéncias da Histéria da Arte, transitando
entre o figurativo hiper-realista, que assegura uma representacao da figura ressaltando
os detalhes em excesso, preservando a identidade de cada individuo por meio dos
tracos e massa pictorica, dando enfoque para as relacbes cromaticas, em especial a
algumas cores e tonalidades que ajudam a representar a pele/carne na figura humana,
em conjunto com um ponto principal da producao que é a escolha da composicao,
principalmente no ambito do inacabado, aquilo que ndo foi preenchido.

Além das pinturas, sdo feitas também algumas analises de desenhos que se
desenvolveram de modo mais despretensioso, como um “pré-ensaio”, encarados
como estudos anatémicos, que ajudam no projeto das telas.

Algumas referéncias artisticas importantes sdo abordadas, como Lucian Freud
com suas cores e texturas, Emma Hopkins e a énfase anatomica hiper-realista, Jenny
Saville, com expressivas pinturas, assim como as poses e performances expressivas
do dancarino contemporaneo Kazuo Ohno, que trabalha com aspectos da morbidez,
enfatizando a contor¢do no corpo, e por sua vez, tendo inspirado em partes as
producdes fotograficas, Andy Warhol.

13






Para mim, pintar comeca muito antes de tocar a superficie da tela (Berliner; Leite
Neto, 2009)

Partindo do principio, buscando uma factivel aproximacao emrelagdo ao conceito
estético e poético da série de pinturas, como também aos conceitos operatorios
primordiais do processo, sao realizadas anotacdes em cadernos de desenho, tais como:
registros escritos (pensamentos sobre a poética ou citagdes de autores), descri¢do e
selecao de poses e elementos da composi¢do dos corpos, para posterior montagem
dos modelos, registros fotograficos, esbocos de expressdes, estudo de paleta de cores.

No inicio da pesquisa, foram filtrados fragmentos de anotagdes retiradas de
cadernos de processo, realizados entre 2018 e 2021. Essas anota¢des, sem uma estrutura
organizada ou linear, sdo realizadas a partir da observagdo de momentos do proprio
cotidiano, em situagdes ordinarias, reflexdes intimas ou vivenciadas por terceiros,
recontadas a partir de relatos, formando uma cadeia de pensamentos, frases e ideias,
que juntas possibilitam a criacao de poses e elementos, particularmente projetados e
reprojetados para as respectivas telas.

As descricdes das figuras nas anotacdes, permitem que sejam visualizadas
em outros momentos (mesmo que anos depois) para a enfim realizagdo que é dada
como produto final. Tais anotagdes trazem a esséncia puramente detalhada, uma
subjetividade carregada pelo teor imaginativo, como indicagdes do que vira a ser ou
nao a obra: olhando para cima ou para o lado, olhos abertos ou ndo - sem uma certeza
concreta, dando vazao as possibilidades de alteragdes durante o percurso, revelando
contradi¢Oes ora pelo carater imperativo, ora pelos elementos que nao passariam a
ter alteracdes futuras, ora pelo valor contrastivo das palavras: prazer e dor, exaustao
e vividez. Outro fator presente nestas interpretagdes, € o recurso da hipérbole, que
segundo o dicionario Michaelis (2023), define-se em um de seus significados, pela
funcdo do "exagero de uma expressao ou ideia”, intensificando a retratacdo nao
somente das poses, mas da emocao sugerida nas descri¢cdes das figuras.

Retomando ao aspecto imageético, a producgdo da escrita também possui grande
influéncia sobre a quem |€, ocorrendo-se a antecipagdao ou completude da percepgao
da obra, ou dando indicios importantes sobre a poética-reflexiva da artista.

PARALESANGX Figura 1

Rebekah Trovanini, Detalhe da obra

w m “Contratempo”, 2021. Colagem sobre tela,

60 x 70 cm. Fonte: Rebekah Trovanini.
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A sequir, trechos autorais das anotacdes do caderno.

_ Figura 2
Rebekah Trovanini, Anota¢des do caderno, 2018. Texto autoral. Fonte: Rebekah Trovanini.

Olhando as méaos — fantoches, em didlogo consigo/com
algum outro, marionetes, isolamento interno
demonstrando certa satisfagdo, mas nao feliz completo, brilhante mas

distante, prazer e dor, sem muita firmeza no brago, na verdade escorado
leve sorriso

Entre a cabeca erguida
queixo bem para cima
ou inclinado e para baixo.
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Mediante reminiscéncias, fotografias antigas, cartas, desenhos de outros
periodos, utilizando carvao, etiquetas e tecido, compde-se um arquivo pessoal,
inicialmente, despretensioso, com intuito apenas de facilitar o dinamismo da pintura
quanto ao processo, que envolve o antes, o durante e a pds-producao. Tais documentos,
nao somente possibilitam, mas carecem, de um olhar mais aprofundado de quem os
analisa, desfrutando de uma determinada intimidade na medida do possivel, como uma
forma de se aproximar dos modelos representados e citados nas anotagdes, quando
observadas as pinturas.

Além disso, sdo captadas impressdes digitais dos modelos vivos escolhidos,
como “rastros” deixados pela presenca dos mesmos. Foram recolhidas também,
impressdes de outros homens que nao foram representados nas pinturas de forma
direta, mas que serviram de inspiragcao singela para poses, cores, palavras, frases, ou
outros elementos que levam as pinturas.

|
T
et I

——  Figura 3

Rebekah Trovanini, Impressdes digitais, 2023. nanquim sobre papel. Fonte: Rebekah Trovanini.

Por outro lado, em alguns casos, ndo é possivel uma associacdo entre as
anotacles, para além da descricdio da pose e obra, preservando anonimatos, ou
participacdes mais restritas solicitadas pelos préprios modelos.
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A paleta de cores, foi feita de forma parcial, durante e apds as pinturas, sem
um fundamento consciente, mas através de misturas e medidas consideradas ideais
pela artista com base nas cores dos corpos dos préprios modelos, extraindo parte da
tinta a 6leo para o caderno, registrando a composicao das cores para facilitar quando
necessario realiza-las novamente. Iniciando, por exemplo, com o primeiro quadrado
da fileira com: Branco Zinco, Amarelo Cadmio, Vermelho Cadmio, em seguida, simbolo
de adigdo (+) para acréscimo de uma mesma cor ou nova. Ja as reticéncias indicam a
continuagdo da adigcdo das cores, seguindo o mesmo padrdao do quadrado anterior.
Em algumas fileiras, nota-se a “abreviacao” usando as iniciais das cores (V.P.E — Violeta
Permanente Escuro) (M.G — Marrom Garanza), que poupam a repeticao da escrita
completa e de espaco no caderno.
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|— Figura 4

Rebekah Trovanini, Paleta de cores e testes, 2023. tinta 6leo e caneta esferografica sobre papel. Fonte: Rebekah
Trovanini

18



. . OTRALT, LSO
»A. “I*&;w.n e Mo o M. & e . azuk w-qum o5 u:ﬂ:\,h *b..z}:i':s. K exprnas

/r‘uG ,a,,zJ.-nU-\)-‘-O 3

t &}‘\V\

a0
r\mmnya& V
u'

R

|— Figura 5

Rebekah Trovanini, Paleta de cores e testes, 2023. tinta 6leo e caneta esferografica sobre papel. Fonte: Rebekah
Trovanini.
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|— Figura 6

William Thomas, Amostra de tecidos, 2023. (panos de origem desconhecida). Acervo pessoal da artista. Fonte: Rebekah
Trovanini.
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Figuras 7 a 10

" Rebekah Trovanini, Registro fotografico. fotografia, 11 x 8 cm. Acervo pessoal da artista.Fonte: Rebekah Trovanini.

8 o . . . . -
Rebekah Trovanini, Registro fotografico. fotografia, 8 x 9 cm. Acervo pessoal da artista. Fonte: Rebekah Trovanini.

9 Rebekah Trovanini, Fotografia, 1984, 3 x 4 cm. Acervo pessoal da artista. Fonte: Rebekah Trovanini.

10 Rebekah Trovanini, Fotografia, 1974, 3 x 4 cm. Acervo pessoal da artista. Fonte: Rebekah Trovanini.
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l— Figura 11
Rebekah Trovanini, Estudo de luz e sombra, 2019, grafite sobre papel, 22 x 13 ¢cm. Fonte: Rebekah Trovanini




|— Figura 12
Rebekah Trovanini, “Antonio”, 2023. grafite sobre papel, 22 x 13 cm. Fonte: Rebekah Trovanini
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Figuras

Rebekah Trovanini, Estudos Anatémicos, 2018. Grafite sobre papel, 22 x 13 cm. Fonte: Rebekah Trovanini.
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|— Figura 17
Rebekah Trovanini, Estudos Anatdmicos, 2018. Grafite sobre papel, 44 x 26 cm. Fonte: Rebekah Trovanini.
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Neste subcapitulo serdo analisados pinturas e desenhos que foram criados com
tinta a 6leo, carvao e lapis grafite, sequindo a ordem linear das producdes para melhor
compreensdo do processo. Neste sentido, sera feita analise dos elementos visuais das
obras entre a preparagao, escolha de cores para formacao das figuras, apontando
referéncias artisticas.

A técnica empregada esta pautada na representacao anatomica fiel, mantendo

as medidas e proporcdes das figuras, baseadas em caracteristicas hiper-realistas,
havendo em algumas partes o exagero na énfase dos detalhes. Em contrapartida, é
perceptivel nas obras uma ruptura brusca, demarcando a dualidade, sobressaindo
caracteristicas contemporaneas, como a incompletude, onde linhas sdo feitas com o
proprio pincel, na maioria das vezes, em preto, remetendo ao traco do desenho e ao
efeito de um risco feito em carvao, ou, com as mesmas cores usadas nos tons de pele.
Dessa forma, é atingida a possibilidade de uma liberdade maior.
As cores possuem um papel primordial na construcao pictorica, sendo capazes de
transmitir e reforcar sensacdes que passam a ser captadas por um observador. A
composicao destaca as cores; vermelho, roxo e rosa, intensificando o aspecto “vital”
da figura,

O fundo branco, salienta e isola o olhar de quem observa esses homens, mas
porta a simbologia do aspecto “sombrio”, pois as figuras ficam expostas a claridade,
num tom cativo ao que na verdade ja nao é mais contido. Toda a composicao é
pensada para transmitir uma ideia de abertura, de uma certa exposicao, desde
a propria representacao que a nudez (artistica diferente do estado) traz, para um
toque desconfortavel, um pedido de socorro, revelando uma intimidade e esséncia
do ser. Esta mesma exposicao, se analisadas as poses dos modelos, apresenta uma
divergéncia, guardando um lado retido, um dilema ou embate entre o mostrar-se ou
nao, revelando certo desconforto.

Nas obras de Lucian Freud, nota-se a presenca de relevos; camadas justapostas
de tinta a 6leo, espessas e acentuadas, formando tamanha expressividade, como pode
ser observado nas obras “Naked Man onaBed"” (1987) e “Self Portrait”, (1956). A primeira
traz a imagem de um homem deitado, e outra com seu autorretrato incompleto, com
cores vibrantes, e simultaneamente frias. Hughes (2003) no artigo "Alma nua: Lucian -
e Sigmund -Freud” traz interessantes intersecgées1 entre o pintor e o psicanalista, por
meio de analises de ambos, encontrando pontos em comum, na discussdo da nudez.

Eu ndo poderia por num quadro nada que ndo estivesse realmente
diante de mim. Seria 0 mesmo que mentir, um mero preciosismo artistico
(HUGHES, 2003, p. 13)

A pintura “Lacuna” de 2023, apresenta aspectos semelhantes a obra de Lucien
Freud, revelando um olhar sensivel para o corpo, na sua forma mais crua, em relagdes
cromaticas que respeitam os variados tons da carne. Nessa mesma vertente, as obras
de Emma Hopkins, beiram o excesso de detalhes, a partilha da tematica corpo e alma
como eixo central, ambos, frizando “personagens” reflexivos.

1 Robert Studley Forrest Hughes, escritor e critico de arte australiano, realizou a publicacdo em 1989 “Lucian Freud
Paintings” ROBERT HUGHES (critico). In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. https://pt.wikipedia.org/wiki/Robert_Hughes_(cr%C3%ADtico). Acesso em 10 de nov 2023.



|— Figura 18

Lucian Freud. “Naked Man on a Bed”, 1987. Oleo sobre tela. Disponivel em: https://www.wikiart.org/en/lucian-freud/
naked-man-on-a-bed Acesso em: 10 de jun. 2023.
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|— Figura 19

Lucian Freud. “Self-Portrait”, 1956. Oleo sobre tela, 61 x 61 cm. Disponivel em: https://www.wikiart.org/en/lucian-freud/
self-portrait-0 Acesso em: 10 de jun. 2023.
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|— Figura 20

Emma Hopkins. “Your son”, 6leo sobre poliéster, 72 x 60 cm. Disponivel em: https://emmahopkinsartist.com/#/your-
-son/ Acesso em: 10 de jun. 2023.
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|— Figura 21

Emma Hopkins, “Geri Morgan”, éleo sobre poliéster, 150 x 100 cm. Disponivel em: https://emmahopkinsartist.com/#/
gerimorgan/ Acesso em: 10 de jun. 2023.

31



|— Figura 22

Rebekah Trovanini, “

Lacuna”, 2021. Oleo sobre tela, 100 x 120 cm. Fonte: Rebekah Trovanini.
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A exposicao do corpo é ocasionada tanto pela projecao do fundo branco atras
da figura, quanto por meio da estética do Nu, que oferece a transparéncia libertaria
do ser através de suas formas naturalmente representadas. A auséncia de um disfarce
ou qualquer que seja o elemento que traga a ocultacao do corpo para quem o
observa, abre espaco para a percepgao da propria nudez do espectador, como a ver
o proprio reflexo. “A nudez nunca é final: ela abre para uma sucessdo indefinida de
desnudamentos” (NANCY, 2015, p. 19). Dessa forma, estes mesmos corpos desnudos,
sdo retratados de maneira ndo natural, como acontece em Renoir, mas de forma
proposital, momentanea e desconfortavel, aproximando-se de Rodin e Degas, para
cumprir com a mensagem e objetivo final. Afastando-se do erotismo e beirando a a
realidade incisiva, a exaustdo, despido de quaisquer camadas, a propria observagao da
natureza humana, para admissao de sua respectiva fragilidade.

Em contrapartida, as figuras carregam a caracteristica teatral, hiperbdlicas,
fadadas a intensidade e acimulo das cores e poses dramaticas. Apresentados
sempre “sozinhos”, os homens representados possuem carater solitario, individual e
introspectivo. Caracterizados também pelos excessos de tragos nas pinturas, olheiras
enfatizadas, linhas de expressao adicionadas, como pode ser observado no quadro
“Poena” (Pagina 37), onde vemos um homem de pele madura e flacida, com bolsas
embaixo dos olhos, verugas, pigmentagdes diferentes na pele, vasos de veias a mostra
na regiao do nariz, na testa, e olhos opacos, amarelos e acinzentados, honrando a
men¢ao da nomeclatura dada a tela, “Poena” em Latim, traduz-se como martirio, pena
ou sentenca. Neste sentido, a figura esta vinculada a uma imagem que transparece
dor, com o olhar baixo, sem encarar o espectador, tange a melancolia, se assimilada
juntamente a idade do modelo, € compreendida a hipotese de “memérias passadas”,
as quais, forjaram essa expressao letargica, carregada de um sentido de punicao.
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|— Figura 23

Rebekah Trovanini, “Inconexo”, 2022. 6leo sobre tela, 22 x 16 cm. Fonte: Rebekah Trovanini

A escolha da adicao de preenchimento de algumas areas com machucados e
cicatrizes, alude sem complexidade a uma ferida aberta, e no seu sentido lato, aquela
que é sensivel ao toque, como as demais marcagdes em qualquer outra textura de
pele que foram enfatizadas, por uma lapidagdo, no mais, uma corrosao do tempo.
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|— Figura 24
Rebekah Trovanini, “Contratempo”, 2021, 6leo sobre tela, 60 x 70 cm. Fonte: Rebekah Trovanini
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I— Figura 25
Rebekah Trovanini, "SAV22", 2022. Fotografia. Fonte: Rebekah Trovanini
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|— Figura 26

Rebekah Trovanini, "Poena”, 2022. 6leo sobre tela, 50 x 60 cm. Fonte: Rebekah Trovanini
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Figura 27
Rebekah Trovanini, “"Sem titulo”, 2023. 6leo sobre tela, 70 x 60 cm. Fonte: Rebekah Trovanini
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Sempre que olhamos uma fotografia tomamos consciéncia, mesmo
gue vagamente de que o fotégrafo selecionou aquela vista entre uma
infinidade de outras vistas possiveis [..] (BERGER, 1999, p.14)

Os processos primordiais da construcao da série de pinturas, constitui-se no
uso da fotografia como método base para obtencao da imagem de referéncia, neste
sentido, ao invés das pinturas serem geradas por meio da observacao de modelos vivos,
que por consequéncia, teriam que posar por muitas horas para atingir um resultado
visual com grande detalhamento, entre muitas das camadas e dos contrastes de cores,
tracos e poros. Utilizando a camera como ferramenta, ocorre o favorecimento de poses
mais elaboradas, por outro lado, mais exaustivas, que sé seriam realizaveis, em alguns
poucos minutos. Dessa forma, o método gera rapidez, mas também, a possibilidade de
realizacdo de centenas de fotos para posterior escolha.

As poses sao selecionadas visando o maximo da expressividade corporal, tor¢ao
e contracao dos musculos através da forca realizada. Durante as sessdes, ocorre um
didlogo entre a artista e 0 modelo vivo, para melhor compreensao do que se espera,
ou espelhamentos dos movimentos, demonstrando inicialmente por meio dos gestos
para que o fotografado reproduza algo na sequéncia, ndo como uma mimica, mas
como uma danga, acima de tudo uma “troca” entre artista e modelo, permitindo poses
mais fluidas, preservando a liberdade e o dinamismo da propria expressao transmitida
nos movimentos, enquanto capturam-se as imagens.

Mas ha outros movimentos cuja evolugdo ndo é excitada, nem
determinada, nem possivel de ser causada e concluida por nenhum
objeto localizado. Nenhuma coisa que, alcancada, traga a resolucao
desses atos. Cessam apenas mediante a alguma intervencdo alheia a
sua causa, sua figura, sua espécie, e, em vez de estarem submetidos a
condi¢des de economia, parecem, ao contrario, ter a prépria dissipagdo
por objeto. (VALERY, 2003, p.34)

Além disso, ha outro aspecto fundamental quanto ao processo fotografico e
suas composi¢oes. Todos os projetos que foram idealizados e, mais tarde, se tornaram
pinturas, na sua maioria possuem a caracteristica das manchas de carvao e/ou nanquim
espalhados sobre os corpos dos modelos, geralmente concentrados em zonas como
maos, rosto e peitoral, triturando lascas das barras de carvao, para obter o p6 que é
dado a eles, que durante as sessdes, tocam os préprios corpos, marcando-os com
gestos de carvao e nanquim. Estas manchas simbolizam algo “sujo”, ao "imundo” que
sempre vem a tona a/na superficie, trazendo também certa rusticidade a imagem.
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|— Figura 28 e 29

Rebekah Trovanini, Detalhes das sessdes, 2021/2022, fotografia digital, fotografia. Acervo pessoal da artista. Fonte:
Rebekah Trovanini.

As inspiraces/referéncias artisticas auxiliam na deciséo das poses ou elementos
naturais de composicao, assim como da participagdao e propostas dos modelos.
Sobretudo, para que haja a criacdo é necessario que se estabeleca determinada
conexao entre a artista e o modelo, suscitando o conhecimento do outro, fazendo
com que dessa forma se acesse para além de um escopo vago e concreto de uma série
de pinturas. Entretanto, ndo ha critérios engessados ou estanques, afinal a criagdo é
marcada pela busca de diferentes formas de representacdo de corpos, explorando sem
limitagdes a anatomia humana.

Em destaque, as figuras masculinas, que juntas recebem enfoque e formam o
corpo de obras como um todo, desde os croquis, ou nos pequenos e grandes formatos.
Inicialmente a intencao de representar a figura masculina se deu de forma inconsciente,
através do contato familiar presente. Por conseguinte, com o desenvolvimento das
relacdes com as pessoas pintadas, influenciou positivamente a imaginacao e a criagao
artistica, refletindo em producbes e processos criativos cada vez mais conscientes,
fazendo emergir uma poética sélida propria.

Através dessas vivéncias em estudio, o homem passa pela percepcao poética
da artista; sendo observado e retratado por uma mulher, contrariando a habitual
posicdo feminina na Histéria da Arte, sendo apresentadas em sua maioria como
“Musas”, retratadas nuas nas pinturas classicas ou modernas, por artistas homens em
sua maioria. Por conseguinte, com o desenvolvimento das relagdes com as pessoas
pintadas, influenciou positivamente a imaginacao e a criacdo artistica, refletindo em
producdes e processos criativos cada vez mais conscientes, fazendo emergir uma
poética sélida propria.

Diante disso, é inevitavel nao citar John Berger, em seu livro “"Modos de ver”
(2018) em que explica a dinamica sexista formada no meio artistico. Berger faz uso
dos termos “vigilante” — “vigiada”, para que haja compreensao aplicada também para
o contexto cotidiano, encaixando respectivamente o homem no papel de vigilante, e
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a mulher na de vigiada, a qual também carrega simultaneamente a caracteristica de
“objeto e abstracao”.

Poder-se-ia simplificar tudo isto dizendo: os homens agem, as
mulheres aparecem. Os homens olham para as mulheres. As
mulheres veem-se a serem vistas. Isto determina nao sé a maioria
das relacdes entre homens e mulheres como também a relacdes
das mulheres consigo proprias. O vigilante da mulher dentro de si
propria. [...] Assim, a mulher transforma-se a si prépria em objecto
— e muito especialmente num objecto visual: uma visao. (BERGER,
1999, p.51)

Nesse sentido, procuro me distanciar das feicbes e corpos masculinos
construidos como referencial de um estereotipo viril, rigido e inumano, como também
de uma representacdo que os diminua, buscando retrata-los como sdao, como em
circunstancias que se tém acesso ao seu intimo.

[..] Ele ndo sustenta as préprias ideias. Caem e o homem se desertifica.
Vemos ele assim, em frente ao espelho, a se dissimilar. Poderiamos
abraga-lo, mas o homem nao deixa, é infantil, orgulhoso e tem medo.
Homem é bicho que se assusta facil e quanto mais medo, mais perigoso.
Na tentativa de se proteger, pode ferir fundo. Assim, carregando a
angustia da queda, ah, é bicho arisco. Na fraqueza ele encontra forca, se
enche de ira. Tomado pela vertigem de cair, sai a derrubar tudo. Cego
de odio, sé por querer protecdo, o homem mata e morre. Ele é fraco,
ainda que leve nos musculos poténcia de destruicao. Olha o homem,
insiste na tentativa de encobrir-se. Nao foi treinado para ser aberto,
precisa estar blindado, fechado, preso, contudo agora tem entradas.
O homem esta a mercé. Deseja passar desapercebido, mas quando a
pessoa tem entradas, muitos sao os que invadem o descampado [...]
(OLIVEIRA, 2018, p.43)

Sob essa Otica, busca-se por meio das palavras certeiras de Michael de Oliveira,
ilustrar e basear para justificar a escolha da tematica masculina. De antemao, destaco
a referéncia ao homem, ndo ha qualquer intuito em levantar tdo somente critica, e em
nenhuma hipétese, cabimento para posicao de vitimaem meio as fragilidades ressaltadas
e ao olhar sensivel quanto a tematica. Apds compreendida a direcao deste trabalho,
vale ressaltar que a artista se apresenta como uma mulher, que é predominantemente
rodeada por figuras masculinas, e que por meio de suas experiéncias, realiza uma
investigagdo pictorica, por intermédio do desejo de retratar e ver beleza em suas
respectivas formas. Desse modo, a proximidade, proporciona a possibilidade de ser
espectadora de variados episédios relatados e vivenciados em conjunto, presenciando
entre as mais distintas reacdes, emocdes e historias. Em suma, o trabalho lida com
as questdes masculinas pelo ponto de vista feminino, sobretudo, artistico, pondo a
mostra as dualidades contrastantes, deixando lacunas para a debilidade de natureza
emocional e fisica. Por outro angulo, creio que seja impensavel a ideia de que nado haja
grandes reflexos de um artista em sua obra, dessa forma, as obras tangem aos meus
proprios devaneios, mesmo fazendo referéncia aos outros, mas especificamente ao
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sexo oposto.

Com relacao ao titulo dado ao trabalho "Homo-Transfiguratio” em Latim,
sendo Homo (Homem) a “figura-objeto” da dialética e Transfiguratio (Transfiguracao)
é evidenciado o ato metamorfosear, aquele que dara vazdo inconsciente ou
conscientemente ao processo/acontecimento que ocasiona mudanga abrupta,
quaisquer estimulos que tirem do eixo, permitindo a transmutacao, onde a alma
e o corpo se encontram em um estado conscio de intimidade consigo mesmo,
representando a finidade da vida, o auto conflito e o autoconhecimento. Parafraseando
Heraclito responsavel principalmente pela caracteristica mutavel das coisas e dos seres
humanos.

Nao se pode banhar duas vezes no mesmo rio, nem substancia mortal
alcancar duas vezes a mesma condicao; mas pela intensidade e rapidez
da mudanca, dispersa e de novo retine. (HERACLITO, 1996, Fragmento
B91)

Como podemos observar, Heraclito, menciona por meio da alusado a banhar-se
em um rio, a concepc¢ao da mudanca do ser humano, do estado e das circunstancias,
as quais nao permanecem as mesmas, por conta de seu aspecto advindo de uma
natureza que nao é imutavél, mas que esta em constante metamorfose. Sendo assim,
as pinturas refletem essas caracteristicas frizando um momento pontual que antecede
a saida deste estado que se encontra cadtico, retornando ao sereno, a inércia.

Analisando os contextos do Existencialismo filosofico, refletido na grande maioria
das pinturas, a tematica perdurou por muitos anos e ainda é retratada por artistas
contemporaneos, com o fim de provocar reflexdes por meio da poética. Nesse caso,
busco ressaltar por meio das obras, questionamentos existenciais da propria natureza
humana, ressaltando o ser humano como criador responsavel por suas decisdes e
consequentemente pelo retorno das mesmas, que deriva a esséncia, estando em estado
de plena consciéncia, mas também de angustia pelo peso de tal liberdade. Ao invés
de toma-la ao aspecto negativo, pela mencao a angustia, a vertente procura avaliar
como parte de um processo natural do “existir’, a uma atmosfera que pode atingir o
maximo da introspecgao, convidando ao acolhimento do caos. Em sintese, a proposta
se unifica utilizando a figura masculina como um canal que representa, mesmo que
vagamente, questdes do homem, dentro da teoria que reflete ao existencial, ja que
ambas remetem o lado das vulnerabilidades de todo ser humano.
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Figuras 30 a 32

Rebekah Trovanini, Registros Fotograficos, 2021/2022, fotografia digital. Acervo pessoal da artista. Fonte: Rebekah
Trovanini.
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Analisadas estas fotografias, pode-se encontrar semelhancas e inspiragdes aos
aspectos fotograficos, mas sobretudo ao grau de expressividade transmitida pelas poses
dos corpos fotografados, os quais fazem referéncia ao dancarino/coreégrafo Kazuo Ohno.
Os movimentos exteriorizados por ele por meio da estética de danga Butd, a qual nao
se retringe a rigidas definicdes ou regras em sua execucdo, consiste em apresentacdes
grotescas, pautadas no movimento espontaneo do corpo, revelando a torpe esséncia
de cada individuo que a realiza, sem qualquer distorcao de sua realidade interior. Com
esta mesma intengao, se tem por objetivo canalizacao da alma dos modelos enquanto se
expressam.

Um estudo detalhado de como Kazuo utiliza as varias possibilidades
oferecidas pelos espagos cénicos revela claramente que suas apresentagdes
nao se baseiam exclusivamente no movimento fisico. O ndo-movimento e
o uso ousado do espacgo cénico contribuem ativamente para a forma como
ele envolve a imaginagdo do publico.(Kazuo Ohno’s World: From Without
& Within, p.62, 2004, traducao nossa.)2

Assim, mantendo estas mesmas vertentes, partindo das fotografias até as pinturas, a
poética se concretiza por evidenciar apenas a intencao, a mensagem, distanciando-se da
imagem do modelo, de tdo somente uma assimilagdo de determinada pessoa representada
mas aproximando-se da linguagem corporal, da simbologia de uma composicao.

— Figura 33

© T6jun Okamura, “As his head turns to face the ground, it indicates death”. In reharsal for Admiring lo Argentina, 1977,
fotografia.

2 Texto original em inglés; “A close study of how Kazuo utilizes the various possibilities offered by performing spaces reveals
clearly that his performances do not pivot exclusively on physical moviment. If annything, non-movement and a bold use of the
scenic space actively, contribute to how he engages the public's imagination.”
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De outro modo, as Fotografias de Andy Warhol sdo da mesma maneira
obtidas como referéncias para construcao poética/pratica. Pensando no vasto leque
das sessdes realizas por Warhol com cameras “Polaroid”, 35mm e seus modelos
masculinos, encontra-se um olhar Unico e apurado, com poses livres por diferentes
angulos. As semelhancas entre os métodos, sendo o principal de explorar a fotografia
com a criagao de varios testes, como uma série de experimentos até a obtencao de um
produto final, utilizando ou ndo da mesma materialidade, da mesma maneira, o tom
provocativo, e a liberdade representada nas imagens “intimas” dos homens, amigos e
artistas proximos, retratados semi nus ou completamente nus.

46



EXPOSICAO EXPERIMENTA




A exposicao coletiva intitulada como “Contraste” reuniu os alunos artistas Barbara
Keiko, Caio Dionisio, Felipe Silva, José Guilherme, Mateus Nunes, William Thomas,
e eu. Realizada no dia 23 de outubro de 2023 na Galeria de Artes Visuais da PUC-
Campinas, proporcionou uma rica experiéncia se pensado principalmente na ligagao
entre o momento do contato publico e obra, mas também a troca indispensavel entre
artista e o publico, através da busca de sua intimiade com as produgdes realizadas,
tornando-as muito mais palpaveis. As obras concluidas na pratica e expostas ao
publico, para além de uma teoria, possibilitaram um contato com as pessoas, pois
puder ver suas reacdes, comentarios e rapidos bate-papos, o interesse sincero e a
identificagdo sentimental com aquilo que viam, independente de suas respectivas
idades ou género, fazendo valer minha intencdo e expectativa com todo o processo
e finalidade artistica.

Obras expostas: "Poena”(Pagina.41), “Sem titulo”"(Pagina 42),
“Contratempo”(Pagina 43), “Inconexo” (Pagina 37), em conjunto ao sketchbook
mostrando as respectivas obras da pagina 22 e 23, sendo dois retratos em lapis grafite,
uma fotografia e as anotagdes referentes as ideias de poses, memaorias e inspiragao
para criacao final.

l— Figura 36
Rebekah Trovanini, “Exposicdo Experimental - Homo Transfiguratio”, 2023. Fotografia. Fonte: Rebekah Trovanini



|— Figura 37
Rebekah Trovanini, “Exposicdo Experimental - Homo Transfiguratio”, 2023. Fotografia. Fonte: Rebekah Trovanini
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l— Figura 38
Rebekah Trovanini, “Série Homo Transfiguratio”, 2023. Fotografia. Fonte: Rebekah Trovanini
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L Figura 39

Rebekah Trovanini, “Caderno de anotacdes”, 2023. Fotografia. Fonte: Rebekah Trovanini
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Os estudos ndo somente tedricos como também praticos realizados com o intuito da
producao deste Trabalho de Conclusao de Curso, proporcionaram profunda imersdo
na trajetdria e analise do préprio mapeamento artistico, permitindo explorar areas até
entdo nunca exploradas antes, viabilizando de maneira ampla a ponte entre pratica
e teoria para quem as |&, numa busca pela compreencdo das simbologias por tras
das obras, revelando uma visdo intima da artista sobre a tematica. Além do mais,
familiarizam de modo lddico a tematica filosdfica existencial, os contextos masculinos
e acima disso, o aspecto humano e “natural” dos quadros apresentados, os quais se
distanciam das formas idealizadas de construcao da identidade masculina.

Parte das obras ja haviam sido produzidas em anos anteriores a realizacao do presente
trabalho, ja outras foram produzidas durante a pesquisa o que possibilitou a analise
em dois momentos distintos quanto ao processo de pesquisa, com interferéncias nos
resultados das obras. As mesmas, realizadas durante o TCC, tiveram uma producao
mais fluida e melhor construida ja que o embasamento tedrico revelou as propriedades,
referéncias e aspectos antes desconhecidos, facilitando uma pratica mais consciente e
concreta dentro de uma perspectiva mais madura, ainda carregando a mesma proposta
dentro de uma mesma série de pinturas.

No decorrer do processo de construgao da escrita, as mudangas na forma como
seriam apresentados os arquivos e os registros pautados na poética masculina cotidiana
em torno da artista, foram inevitaveis, antes sendo coletados apenas pensamentos
para criacao das pinturas a 6leo e pequenas fotografias 3x4, a expansdo para cartas,
objetos, digitais, e muitos outros formatos de "“mémoria” foram adicionados como
parte do trabalho no seu processo de documentagao.

Nesse mesmo caminho, foi identificada a necessidade de reforcar e adicionar mais
elementos, mais poses/movimentos corporeos que trouxessem as caracteristicas
da tematica existencialista e do desconforto, fortificando a busca incessante pela
expressividade até nos minimos detalhes, incentivados pela pesquisa na fotografia e
na danca. Com isso, identificou-se a precisao e a natureza primordial do mapamento
processual como forma de tessitura do fazer artistico, esclarecendo para quem o
realiza e para o publico, os caminhos trilhados quase completos de toda a producao.
Por conclusao, a busca permanecera incessante por uma composicao e representacao
contemporanea desvinculada de um figura enfadonha, caminhando juntamente a
teoria que da mesma forma procura aproximacgao e sensibilizagdo de seu espectador.
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