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RESUMO

Este trabalho investiga a marginalizacdo histérica das mulheres artistas e
sua sub-representacdo no campo das artes, infegrando pesquisa tedrica ¢ pratica
pedagogica atraves de um Plano de Curso estruturado em quatro fases: (1) andlise
critica das desigualdades de género na histéria da arte ¢ levantamento de artistas
mulheres; (2) debates coletivos sobre os resultados; (3) producao criativa (elaboracao
de jogo da memoria e retratos das artistas estudadas); e (4) exposicao dos trabalhos em
mostra cultural. O estudo evidencia como obstaculos institucionais e sociais restringiram
o reconhecimento profissional das artistas, examinando a atuacdo do feminismo na
conquista de visibilidade, ao mesmo tempo que revela o paradoxo entre a hegemonia
feminina no ensino artistico e sua escassa representacdo nos curriculos ¢ narrativas
historicas. Ao analisar o duplo papel das mulheres como criadoras ¢ educadoras, @
pesquisa oferece uma reflexdo critica sobre a historiografia e os esteredtipos de género,
demonstrando como tanto o sistema artistico quanto as praticas educativas reproduzem
e reforcam assimetrias. Articulando fundamentac@o tedrico, producdo criativa e
intervencdo pedagogica, o trabalho defende que o ensino artistico, ao questionar
esteredtipos ¢ destacar conftribuicdes femininas, possui potencial para transformar
canones estabelecidos ¢ avancar na equidade de género, valorizando efetivamente
as vozes e realizacdes das mulheres, estimulando novas geracdes e contribuindo para
uma sociedade mais diversa e inclusiva.

Palavras-chave: arte-educacdo, mulheres artistas, historiografia da arte,
representatividade feminina e desigualdade de género.
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ABSTRACT

This study examines the historical marginalization and underrepresentation of
women artists in the arts, combining theoretical research and pedagogical practice
through a structured Course Plan divided into four phases: (1) critical analysis of gender
inequalities in art history and documentation of women artists; (2) collective discussions
on findings; (3) creative production (development of a memory game and portraits of the
studied artists); and (4) exhibition of works in a cultural showcase. The research highlights
how institutional and social barriers have limited professional recognition for women
artists, exploring feminism's role in increasing visibility while exposing the paradox between
women’s predominance in art education and their scarce representation in curricula and
historical narratives. By analyzing women's dual roles as creators and educators, this work
offers a critical reflection on art historiography and gender stereotypes, revealing how
both the art system and educational practices reproduce and reinforce asymmetries.
Bridging theoretical foundations, creative production, and pedagogical intervention, the
study argues that art education—when challenging stereotypes and centering women's
contributions—can transform established canons and advance gender equity. This
approach not only amplifies women’s voices and achievements but also inspires future
generations, fostering a more diverse and inclusive society.

Keywords: art education, women artists, art historiography, female
representation, gender inequality.
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INTRODUGAO

A frajetéria das mulheres na historia
da arte reflete as profundas desigualdades
de geénero presentes nas sociedades co
longo dos séculos. No Brasi

, Qssim COmo
na Europa, as artistas mulheres enfrentaram
institucionais

inumeras  barreiras  sociais e

que dificultaram seu reconhecimento e
valorizacao. Este trabalho tem como objetivo
valorizar as mulheres artistas na educacdo
em artes visuais e sensibilizar sobre as
desigualdades de género na historia da arte.
Para isso, foi desenvolvido um Plano de Curso
que norteou a pesquisa ¢ as acdes praticas
deste estudo. O plano teve inicio com uma
infroducéo co tema, envolvendo exposicdo
e discuss@o sobre a histéria da arte e suas
desigualdades de género, além de pesquisa
¢ andlise de obras de mulheres artistas.
Em seguido, foram realizadas discussoes
¢ reflexdbes em gQrupo, com apresentacdo
das pesquisas coletivas. A etapa pratica
incluiu produc&o artistica, com a criacdo
de um jogo da memdria ¢ retratos das
artistas  pesquisadas, culminando em uma

mostra cultural com exposicdo dos trabalhos

realizados.
Essa estrutura metodologica
permitiv  investigar a evolucdo historica

da representacdo das mulheres artistas,
analisando o impacto do feminismo na sua
visibilidade e os desafios enfrentados pelas
arte-educadoras, que atuam ndo apenas na
transmisséo de conhecimento, mas também
na luta pela valorizacdo e inclusdo das
mulheres enquanto criadoras legitimas em um

campo historicamente excludente.

No s¢culo XIX, a sociedade brasileira
era marcada por uma rigida diviséo de
pap¢is de geénero, em que as mulheres
predominantemente  vistas

cram como

responsdveis pelos cuidados domesticos e
pela educacdo dos filhos, desempenhando
atividades relacionadas co que hoje
chamamos de “economia do cuidado™. Esse
conceito se refere ao conjunto de atividades
essenciais para o bem-estar da familia ¢ da
sociedade, frequentemente realizadas de
forma ndo remunerada ou subvalorizada, e
atribuidas quase exclusivamente as mulheres
- uma realidade que, embora tenha evoluido,
ainda persiste de diversas formas até os dias

de hoje.

A ideia de
profissional era, portanto, considerada uma

uma  mulher arfista
sOCiqis
oo papel de
representadas  pelo

fransgressGo  as
Muitas
musas Ou

normas vigentes.

foram reduzidas
modelos,
olhar masculino, enquanto suas proprias
criacoes eram amplamente desconsideradas
pelas estruturas  de  validacdo  artistica.
Essa dualidade entre a mulher enguanto
objeto de inspiracdo e a ausencia de seu
reconhecimento enquanto criadora reforca
uma estrutura de excluséo que persiste até
hoje. As mulheres que ousavam desafiar essas
convencdes ¢ seQuir uma carreira artistica
enfrentavam ndo apenas a resistencia da
sociedade, mas tambem a falta de acesso
& educacao artistica formal. As academias e
escolas de arte, como a Academia Imperial
de Belas Artes s6 comecaram a admitir
mulheres no final do século XIX, ¢ mesmo assim,
clas eram sujeitas a um curriculo diferenciado
que refletia a viséo de que a arte era uma

atividade masculina.

A critica de arte da ¢poca
tambeém desempenhou um papel crucial na
marginalizacdo das mulheres artistas. Criticos
¢ historiadores, em sua maioria  homens,

tendiom @ minimizar as contribuicdes das

I. Para mais informacoes acesse: https://www?2.camara.leg.or/atividade-legislativa/estudos-e-notas-tecnicas/fique-
PorDentro/temas/economia-do-cuidado-set-2017. Acesso em: 26/11/2024.






mulheres, relegando-as a notas de rodapeé
ou breves mencoes em seus escritos. Quando
mencionadas, as artistas  mulheres  eram
frequentemente julgadas por aspectos de
sua vida pessoal ou por esteredtipos de
geénero, em vez de por seus meritos artisticos.
Esse tratamento desigual contribuiu para a
perpetuacto de uma narrativa histérica que
excluia as mulheres do canone artistico e

dificultava o reconhecimento de suas obras.

O movimento feminista emergiuv como
uma forca poderosa para a tfransformacdo
das estruturas sociais ¢ culturais, desafiando
a subjugacao das mulheres e reivindicando
a igualdade de geénero. No campo da
arte, o feminismo desempenhou um papel
visibilidade
artistas

fundamental na luta pela

¢ reconhecimento das mulheres.
As artistas feministas comecaram a questionar
os canones estabelecidos, a reivindicar seu
espaco nas galerias ¢ museus ¢ a explorar
novas formas de expressdo artistica que

refletissem suas experiencias e perspectivas.

A arte contemporénea continua a ser
um campo de batalha para a igualdade de
género. Embora tenham ocorrido avancos
significativos, as mulheres ainda enfrentam
desafios ¢ barreiras em termos de visibilidade
¢ reconhecimento. A presenca de artistas
mulheres em exposicdes, galerias ¢ colecodes
permanentes ainda ¢ desproporcionalmente
menor em Ccomparacdo Qos seus colegas
homens. Criticos, curadores e instituicoes
de arte desempenham um papel crucial
na perpetuacdo ou desconstrucdo dessas
desigualdades, tornando-se essencial
uma abordagem critica e

historiografia da arte.

inclusiva na

Alem disso, este estudo aborda o
papel das como educadoras
no campo das artes. No ambiente escolar,

mulheres

as mulheres s@o majoritarias na doceéencia

de artes visuais e outras disciplinas,

desempenhando um papel essencial na
tfransmiss@o de conhecimento ¢ na formacdo
cultural dos alunos. Contudo, apesar dessa
presenca na educacdo, a

disparidade entre a maioria de educadoras

significativa

e a sub-representacdo de artistas mulheres

nas narrativas  histéricas  destaca a
necessidade de uma reflexdo critica sobre os
esteredtipos de géenero ¢ as barreiras ainda
existentes. Essa desvalorizacdo do trabalho
docente reflete-se tambéem na disciplina de
arte, que sofre com a falta de prestigio ¢
grades

sendo frequentemente percebida como uma

reconhecimento  nas curriculares,
atividade secunddria e limitada a aspectos

tecnicos ou  recreativos. Nesse cendrio,

promover uma educacdo que valorize
as contribuicoes das mulheres na arte ¢
fundamental para subverter hierarquias de
geénero e fomentar uma cultura que reconhecao,
de forma equdanime, a importadncia historica
e cultural das mulheres na construcéo do

campo artistico.

Portanto, a infersecdo entre género,
arte e educacdo se torna um campo complexo,
que demanda uma abordagem  critica
e transformadora. Este trabalho propde-
se a investigar a presenca ¢ o papel das
mulheres artistas e educadoras, analisando
como as contribuicdes das mulheres sdo
desvalorizadas no  ensino de artes ¢
silenciadas nos espacos de consagracdo
artistica, e¢ explorando a importéncia de
praticas pedagdgicas que promovam  a
igualdade ¢ a representatividade de género
na arte.
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1. ANALISE DA HISTORIOGRAFIA DA ARTE FEMININA

Por que a presenca feminina nas
paginas de histéria da arte - ¢ da historia
no geral - ¢ t&o escassa? Responder essa
pergunta  adequadamente

andlise critica sobre a historia das mulheres

requer  UMa

e a histéria da arte, visando encontrar uma
resposta completa.

Mulheres artistas, sejam elas brasileiras
ou n&o, enfrentaram e ainda enfrentam um
negligenciamento e ocultamento por parte
da narrativa histérica da arte. Ser artista ¢
pertencer ao sexo feminino em um ambiente
historicamente

dominado  por  figuras

masculinas ¢, sem duvida, uma tarefa ardua.

Os livios de arte frequentemente
ocultam as trajetorias e contribuicdes das
mulheres, ¢ das poucas que conseguiram
atuar no campo das artes, muitas vezes suas
realizacdes foram encobertas até mesmo por
seus proprios companheiros artisticos, como
maridos, irm&os, pais ¢ amigos. Essa ocultacdo
reflete tanto a estrutura histérica quanto a
social, que sistematicamente marginalizou

as mulheres ¢ apagou suas  presencas
do registro oficial da historia da arte. Em
comparacdo, perpetuam-se  interminaveis
relatos sobre as proezas de artistas homens
ao longo dos séculos. Uma mera pagina néo
¢ suficiente para dar conta da riqueza das
experiencias ¢ da influencia desses homens
no mundo arfistico. Se mostra necessario
dedicar dezenas de folhas, capitulos inteiros,
um livro dedicado exclusivamente a um Unico

artista masculino.

Basta visitar uma livraria ou fazer uma
busca na internet para constatar a vasta
disponibilidade de obras dedicadas aos
homens das artes. E as mulheres? Com sorte,
encontramos um ou dois livios que albordam
uma artista mulher individualmente. Nao ¢
comum ftratar as mulheres como individuos,

mas COmoO um Qrupo Ou um coletivo, pois
‘[..] homens s&o individuos, pessoas, trazem
sobrenomes que sdo tfransmitidos. Alguns
s@o ‘grandes’, ‘grandes homens”. As mulheres
ndo teém sobrenome, tem apenas um nome.”
(PERROT, 2007, p.17). Tao pouco ¢ comum
te-las descritas e citadas nos livros sobre

arte, nem sequer meia pagina.

A histéria dos movimentos feministas
remonta ao seculo XIX, apesar do destaque
aparente ser na decada de 1960. Esses
movimentos evoluiram em ondas sucessivas
(PERROT, 2007), com um notavel aumento apods
a Segunda Guerra Mundial, especialmente
nos Estados Unidos. Esse periodo pos-
guerra testemunhou mudancas sismicas na
sociedade, impulsionadas por avancos
tecnologicos e transformacdes culturais que

desafiaram as normas tradicionais de género.

A introducéo da pilula

anficoncepcional, por exemplo, representou
uma revolucdo no contfrole da reproducao,
concedendo as  mulheres  uma  nova
autonomia sobre seus corpos e escolhas. Alem
disso, houve uma crescente participacdo
feminina no mercado de frabalho, embora @
disparidade salarial persistisse. Paralelamente,
os movimentos feministas no Brasil também
ganharam  forco, alcancando  marcos

significativos a partir da década de 1980.

O interesse crescente na historia
das mulheres, incluindo suas contribuicoes
artisticas, foi uma resposta direta a essas

A década de 1970
testemunhou uma proliferacéo de estudos

mudancas  sociais.
¢ publicacoes dedicados & causa feminina.
Na darea artistica ndo foi diferente, com uma
atenctéo especial voltada para o campo
da arte. Historiadores ¢ criticos da arte
comecaram a questionar a ausencia das
mulheres nos relatos historicos convencionais.



Porém como explica Janaina Otoch a
decada de 1970 ndo serviu apenas para
realizar uma revisdo historiografica:

Eles viram também o florescer de

um revigorado movimento  feminista,

empenhado n@o somente no ativismo
politico e social como também, no campo
cultural, em uma intensa atividade de
revisGo ¢ denuncia dos preconceitos
enraizados tanto na producdo quanto
nas narrativas e discursos sobre  arte.

(Otoch, 2020, p. 32)

A emergencia da historiografia da
arte feminina reflete um desejo de retificar
o apagamento sistematico das mulheres
artistas ao longo da histéria. Isso levou @
uma investigacdo minuciosa dos registros
historicos existentes, buscando identificar
e valorizar as confribuicoes das mulheres
para o campo artistico. Os historiadores da
arte desempenham um papel crucial nesse
Processo, Pois sGo responsaveis por moldar
a narrativa da histéria da arte.

No entanto, a historiografia  da
arte feminina tambéem revela os obstaculos
enfrentados pelas mulheres ao longo dos
seculos. A historia da arte, como discipling, foi
amplamente dominada por homens, resultando
em uma representacdo  tendenciosa que
marginaliza as artistas femininas. Mesmo nas
obras de renomados historiadores da arte
como Ernst Gombrich e Giulio Carlo Argan,
as mulheres artistas recebem pouca atencdo
e reconhecimento. No campo da arte, os
registros s&o feitos por meio da perspectiva
de profissionais como os curadores, criticos
¢ historiadores da arte. Assim, explica Ana
Paula Cavalcanti Simioni:

O  historiodor de arte, o critico,
o musedlogo ¢ o curador sGo Os
personagens principais na construcdo
de um destino para obras de arte e
seus criadores. SGo eles que fabricam,
por meio de

acoes diversas, a

emergencia de um canon, isto ¢, de uma
linha de desenvolvimento que relaciona
determinados artistas, praticas, eventos,
instituicbes e idéias que norteiam «
compreensdo do passado, do presente
¢ mesmo expectativas com relacdo
ao futuro. [..] A escolha por alguns
autores ¢ objetos determinados implica
a excluséo de todo um outro universo.
[..] Paralelamente, essas  praticas
se¢ traduzem também em efeitos de
CoNnsagracdo, uma vez que Os cleitos,
sejam eles pessoas, ideias ou objetos,
ganham o direito a participar da
memoria de uma coletividade qualquer,
por serem fixados em livros, artigos e

criticas” (Simioni, 2008, p. 36).
Assim,quando serevisita ahistoriografia
logo percebe-se o

desde a Antfiguidade aft¢
X, a historia foi escrita

da arte ocidental,
obstaculo:

meados do seculo X
¢ recortada majoritariomente por homens.
A escassez de registros sobre artistas
mulheres reflete a exclus@o sistemdatica das
mulheres da esfera publica ¢ cultural. Mesmo
durante o Renascimento italiano, periodo
de efervescencia arfistica, as mulheres
artistas enfrentavam barreiras significativas
de acesso & educacdo e reconhecimento
publico. As narrativas historicas construidas
por varios historiadores refletem uma viséo de
mundo dominada por valores patriarcais, que

relegam as mulheres a um papel secundario.

A andlise das obras  desses

historiadores revela uma tendencio
persistente  de apagar

realizacodes das mulheres artistas. Enquanto

Ou minimizar Qs

figuras masculinas  sdo  exaltadas e
celebradas como génios criativos, as artistas
mulheres séo muitas vezes retratadas de
forma condescendente ou marginalizada.
Essa disparidade de tratamento reflete ndo
apenas preconceitos culturais, mas tambem a
falta de representacao feminina nos circulos

artisticos ¢ intelectuais dominantes.

27



E imprescindivel citar o renomado
historiador da arte Ernst Gombrich, que tem
uma obra extensa, ¢ ¢ reconhecido como uma
das principais referencias em histéria da arte,
tanto dentro como fora do meio academico.
Suas conftribuicdes para o campo da arte
s@o inegaveis. No entanto, em uma rdpida
andlise de seu best-seller “A Histéria da Arte”
(1950) se confirma a escassez de registros:
apenas uma mulher artista ¢ mencionada.
Talvez passe despercebido para alguns, mas
no capitulo sobre Arte Experimental, em meio
a um livro extenso com 7 14 paginas (Figura
2) que abrange desde a arte pré-historica
ate a contempordneq, a unica representante
feminina citada ¢ a artista expressionista
alema Kathe Kollwitz (1867-1945).

Gombrich co falar da busca do

movimento  expressionista de  representar
os sentimentos de forma honesta, mesmo
que isso signifique representacdes feias e
ndo belas e hipodcritas, dedica apenas um
breve paragrafo (Figura 3) para falar da
vasta producdo como desenhista, gravurista,

pintora e escultora da artista Kathe Kollwitz:

Givlio Carlo Argan, contempordneo
de Gombrich, também reforca a invisibilidade
das mulheres artistas na histéria. Reconhecido
como um dos principais intelectuais no
campo da arte, suas obras sdéo amplamente
utilizadas nas academias de arte. Um exemplo
¢ "Arte Moderna” (1967), considerada leitura
essencial para disciplinas de histéria da arte.
E mais uma vez, se confirma a escassez de
registros: apenas duas mulheres artistas s&o
citadas no ultimo capitulo, intitulado “Os
Artistas do Seculo XX™: Sonia Delaunay Terk
(1886-1979) e Natalia Goncharova (1881-
1962), resumindo suas carreiras em breves

paragrafos.

Para completar a andlise da
historiografiac da arte feminino, vale citar

“‘Iniciacao & Historia da Arte” (1988), escrito

:;:l;:m:\n? r:e l;cleza em arte nascera exatamente de uma recusa em ser
“mﬁh i :i;n;:slnw c]ﬂsvswos, como Rafael ou Correggio, parecia-
exitnca, ¢ expressir ;‘ queriam enfrentar os fatos nus e crus da
5 e dos da sorte ¢ pelos Lo 1535 12
A ressionistas evitar
ento, ¢ chocar o

Figuras 2 e 3. Livro A Histéria da Arte. Ernst Hans
Gombrich, 2000. Fonte: Arquivo Pessoal.

por Horst W. Janson e Anthony F Janson.
Surpreendentemente, o livito apresenta o
trabalho de dezenove artistas mulheres,
embora o numero  ainda seja menor em
comparacdo aos artistas  homens. Entre
as mencionadas estao  Angelika  Kauffan,
Artemisia Gentileschi, Barbara Chase-Riboud,
Barbara Hepworth, Berthe Morisot, Dorothea
Langue, Georgia O'Keeffe, Certrude Kasebier,
Helen Frankenthaler, Judith Leyster, Judy Pfaff,
Julia Margaret Cameron, Liubov Popova,
Margaret  Bourke-White,

Louise  Nevelson,



Nao que a artista alema Kathe Kollwitz
(1867-1945) tenha criado suas gravuras
¢ desenhos principalmente no interesse
de criar uma sensacdo. Ela se identificava
muito profundamente com os pobres ¢ os
oprimidos, cuja causa queria patrocinar.
A fig. 368 faz parte de uma s¢ric de
ilustracodes dos anos de 1890 inspiradas
em uma peca que tratava dos apuros
dos trabalhadores texteis silesianos em um
periodo de desemprego e revolta social.
Na verdade, a cena da crianca moribunda
NGO OCOrre Na Peca, MAs vem se somar
a comocdo da composicao. Quando a
serie foi eleita para receber uma medalha
de ouro, o ministro encarregado advertiu
o Imperador em relacdo a aceitar essa
recomendacdo ‘em vista do tema da obra
¢ de sua execucao naturalista, inteiramente
carente de elementos de abrandamento ou
de conciliacao”. Era isto, claro, exatamente
o que Kathe Kollwitz pretendia. Ao contrario
de Millet (po. 509, Fig. 331), que em sua
‘Respigadeiras’ queria que sentissemos a
dignidade do trabalho, ela néo via outro
caminho sendo a revolucao. Nao ¢ de
admirar que seu trabalho tenha inspirado
muitos artistas e propagandistas no Leste

comunista, onde se tfornou muito mais

conhecido do que no Ocidente. (Combrich,
1999, p. 566-567)

Marie Louise Elizabeth Vigée-Lebrun, Mary
Cassatt, Rosa Bonheur ¢ Susan Rothernberg.

Os autores discutidos neste breve
capitulo, assim  como suas oObras  s&o
amplamente utilizados no ensino de arte,
desde os niveis bdsicos ate¢ o ensino
superior. No entanto, em nenhum dos casos
¢ abordado o tfrabalho de historiadoras,
criticas ou curadoras, embora se saiba que
importantes obras foram produzidas por

mulheres ¢ dedicadas ao estudo da historia

da arte ocidental. Para aprofundar essa
questao, foi realizada uma pesquisa sobre
os livros de historia da arte mais utilizados
e lidos. A partir dessa lista de livros, foram
levantados dados sobre a quantidade de
artistas  femininas mencionadas em cada
obra. Essa pesquisa revelou a persistente
marginalizacdo das mulheres na historia da
arte, destacando a necessidade de revisar
¢ ampliar os materiais educativos para incluir
as significativas contribuicdes das artistas
femininas.

No entanto, ¢ importante reconhecer o
papel fundamental de historiadoras pioneiras
como Elizabeth Fries Ellet, que desafiaram
essa narrativa dominante ao destacar as
realizacoes das mulheres artistas. O trabalho
de Ellet, embora muitas vezes negligenciado,
representa um marco importante na luta pela
inclus@o das mulheres na historia da arte. Sua
abordagem abrangente ¢ meticulosa ajudou
a estabelecer um novo paradigma para o
estudo da arte femining, enriquecendo nossa
compreensdo da histéria da arte ¢ do papel
das mulheres na criacao cultural. Em “Women
Artists in Al Ages and Countries” (1859)
(Figura 4), a autora traz o nome de mais de
560 artistas femininas europeias, abracando
um periodo que se inicia na Antiguidade e
que se estende até meados do seculo XIX.
Ellet ndo cita as artistas mas escreve sobre
clas. Narrando suas carreiras, destacando
suas producdes e suas tecnicas. Segundo a
autora:

Nenhuma  fentativa  foi  feita  nas

pdginas  seguintes  para  fornecer
criticas  elaboradas ou uma  historia
da arte conectada. O objetivo foi
simplesmente mostrar o que a mulher fez,
com as condicdes gerais favordveis ou
desfavoraveis aos seus esforcos, ¢ dar as
impressdes do cardter de cada artista
proeminente que podem ser derivadas
de um registro fiel de sua experiencia

pessoal. Mas pode ser aprendido pela



vistilo das primeiras lutas e provacoes, a
industria perseverante ¢ os triunfos bem
merecidos dos talentosos, do que pela
mais erudita ou refinada dissertacdo. Se
a leitura do meu livro inspirar coragem ¢
resoluc@o a qualgquer mulher que aspire
superar as dificuldades na conquista de
uma independéncia honrada, ou se isso
levar a um maior respeito geral pelos
poderes das mulheres ¢ sua posicao
destinada no reino da Arte, meu
objetivo estard realizado. (Ellet, 1859, p.

6, fraducao nossa?).

Afere-se que a historiografia da
arte feminina ocidental foi calcada em
uma tfradicdo machista e que perpetua o
ocultamento da mulher da histéria artistica.
Escrita majoritariamente por homens, desde
os tempos antigos, © que prevaleceu foi
o relato dado por esses intelectuais que,
diante de seus respectivos contextos culturais,
escolheram apagar os vestigios artisticos
femininos, como afirma Perrot:

As mulheres ficaram muito tempo fora
desse relato, como se, destinadas
a obscuridade de uma inenarravel
reproducao, estivessem fora do tempo,
ou pelo menos, fora do acontecimento.
Confinadas no silencio de um mar
abissal. Nesse silencio profundo, ¢ claro
que as mulheres ndo estéo sozinhas. [..]
Mas ¢ sobre elas que o silencio pesa
mais. (Perrot, 2007, p. 16)

2. No original: “‘No attempt has been made in the
following pages to give elaborate critiques or @
connected history of art. The aim has been simply to
show what woman has done, with the general conditions
favorable or un- favorable to her efforts, and to give
such impressions of the character of each prominent
artist as may be derived from a faithful record of her
personal experiences. More may be learned by a view
of the early struggles and trials, the persevering industry
and the well-earned triumphs of the gifted, than by
the most erudite or fine-spun disquisition. Should the
perusal of my book inspire with courage and resolution
any woman who aspires to overcome difficulties in the
achievement of honorable independence, or should
it lead to a higher general respect for the powers of
women and their destined position in the realm of Art, my
object will be accomplished.” (Ellet, 1859, p. 6).
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1.1 A REPRESENTAGCAO DA MULHER ARTISTA BRASILEIRA NA CRITICA DO SECULO XIX

Quando se trata da historiografia da
arte feminina no Brasil, o cendrio néo difere
muito do que foi observado na Europa. Na
verdade, ha uma correlacdo direta com o que
ocorreu no continente europeu. Entretanto,
antes de analisar os escritos de criticos e
historiadores brasileiros sobre artistas mulheres,
¢ fundamental contextualizar o panorama
artistico feminino no Brasil, principalmente no
periodo que vai da metade do século XIX
ate¢ o inicio do século XX

As mulheres que optavam por seguir
a carreira artistica no Brasil enfrentavam
discriminacao ¢ diversas restricoes. Ser artista
era considerado um privilegio exclusivamente
masculino. Naguele contexto, era impensavel
uma mulher se dedicar & pintura, escultura
ou qualquer forma de arte como profissdo. A
sociedade brasileira do século XIX atribuia
papeis
mée ¢ dona de casa.

as  mulheres apenas domésticos,
Como  esposa,
Consequentemente, as jovens recebiom
uma educacto que reforcava esses papeis
sociais, diferenciada da educacao oferecida

0os homens.

A educacao feminina era focada
principalmente em habilidades domésticas
(LELIS, 2020), enquanto atividades artisticas
eram vistas como meros passatempos, NuNCa
como uma possivel ocupacdio ou profissdo.
Esse cenario resultou na atribuicto de certos
géneros artisticos as mulheres, como pinturas
de flores, paisagens, naturezas-mortas e
retratos, enquanto atividades consideradas
mais intelectuais eram reservadas aos homens.

O ensino da Academia influenciou as
escolas de meninos ricos, mantidas
por religiosos da Igreja Catdlica, que
introduziram  desenho no  curriculo,
copiando estampas ¢ fazendo retratos.
As escolas de meninas ricas, alem do
desenho, ensinavam piano e bordado.
(Barbosa, 2016, p. 02)

A falta de educacao formal em tecnicas
artisticas ¢ o acesso limitado o cursos
superiores de arte, como a Escola Nacional de
Belas Artes, dificultavam ainda mais a entrada
das mulheres no campo artistico profissional.
A instituicGo s& permitiv a entrada  de
mulheres em 1892, ¢ mesmo assim enfrentavam
segregacao de géenero ¢ uma diferenciacdo
curricular que refletic a visdo de que a
arte era uma atividade predominantemente
masculina. Assim, complementa Simioni:

[..] as prendas domésticas constituiam
grande parte do curriculo  escolar
destinado ao publico feminino, o que
significava,  primeiramente, que  as
mulheres tinham menos tempo ¢ menos
disciplinas que as habilitassem & plena
profissionalizac@o e, assim, mesmo que
posteriormente  desejassem  ingressar
em cursos  superiores,  dificimente
conseguiriam aprovacdo nos exames de
admissao. (Simioni, 2008, p. 91-92)

Apesar dos desafios, um numero
crescente de mulheres comecou a expor
em saldes de arte no final do seculo XIX e
inicio do XX. No entanto, suas obras eram
frequentemente  subestimadas e rotuladas
como amadoras pelos criticos da época.
Autores como Félix Ferreira e Luis Gonzaga
Duque Estrada, embora tenham mencionado
algumas artfistas femininas em seus escritos,
perpetuaram esteredtipos de geénero e
limitaram o reconhecimento profissional das

mulheres na arte.

que alguns
criticos da ¢poco, como Angelo Agostini,
omitiram deliberadamente  os

E relevante destacar

nomes das
artistas mulheres ao relatar sobre exposicoes,
privando-as do reconhecimento de sua

autoria ¢ negando-lhes um dos mais

importantes aspectos do campo cultural: @
afirmacdo de sua identidade e contribuicdo
individual.

Criticos mais radicais, como Jodo



do Rio, abertamente  seu

desprezo pelas artistas femininas, atribuindo

expressaram

SUQ  presenca  em  exposicodes G suposta
decadeéncia da arte brasileira. Esse  vies
misdgino foi uma barreira significativa para
o reconhecimento ¢ a valorizacdo do
trabalho das mulheres artistas na ¢poca. No
livro Profissdio Artista - Pintoras e Esculturas
Academicas Brasileiras, Simioni traz um trecho
escrito pelo critico Jodo do Rio, ao analisar
o Salao de 1888, que ilustra o radicalismo
de alguns desses profissionais ao se referirem
a presenca feminina em exposicdes de arte:

A invasdo feminina ¢ outro motivo que a
exposicaio tem para desculpar a sua mé
impress@o; ndo hd senhora prendada
do desenho, que ndo se metesse logo
a pintar figuras e a fazer quadros ¢
assim ha trabalhos como o Seismando,
t&o ruins que fazem louvar a calma
prodigiosa do juri.

N&o ha nesses guadros nada de pessodl,
nem mesmo nada de academico. Sao
trabalhinhos, bem cuidados, certinhos,
de uma banalidade chocante, de

uma in¢pcia unida em estudantes de
desenho de terceiro ano. (DO RIO, 1899,

apud Simioni, 2008, p. 66)

A historiografia da arte  feminina
no brasil revela um padréo de exclusdéo e
silenciamento das vozes dessas mulheres.
Mesmo hoje, as mulheres continuam  sub-
representadas e subestimadas nos registros
historicos da arte ¢ mesmo na atuacdo da
arte contempordnea por inumeras barreiras
ligadas a questdes de genero. Reconhecer
e valorizar o legado arfistico das mulheres
¢ crucial para uma histéria da arte mais

inclusiva e justq, inclusive na escola.

A representacdo da mulher arfista
brasileira na critica do século XIX revela
um panorama de desafios e discriminacoes
enfrentados por aquelas que ousaram desafiar
as normas de género da sociedade da
¢poca. Paralelamente, quando examinamos o
cendrio atual da educacdo artistica, surge
um contfrassenso inferessante: enquanto ha

uma predominancia de professoras mulheres
nas salas de aula de arte e disciplinas
relacionadas, hd uma  sub-representacéo
notavel de artistas mulheres nos curriculos e

nos discursos sobre a historia da arte.

Essa discrepdancia evidencia uma
dualidade intrigante: por um lado, as mulheres
encontram  espaco e reconhecimento no
papel de transmissoras do conhecimento
artistico, assumindo cargos de doceéncia
¢ lideranca educacional; por outro lado,
suas proprias contribuicdes artisticas  sGo
frequentemente relegadas ao esquecimento
ou minimizadas diante das obras de seus
colegas masculinos. Essa disparidade reflete
n&o apenas a persistencia de esteredtipos
de geénero arraigados, mas tambéem @
necessidade urgente de reavaliar ¢ ampliar
o cdanone artistico para incluir de maneira
equitativa as vozes e perspectivas das
artistas mulheres.

Ao reconhecer ¢ valorizar tanto
o legado artistico quanto o papel das
mulheres como educadoras no campo da
arte, podemos promover uma narrativa mais
abrangente ¢ justa da historiac da arte,
que reflita a diversidade ¢ a riqueza das
experiencias humanas. Investir na visibilidade
e no estudo das obras das artistas mulheres
NGO apenas enriquece Nossa Compreensdo
da histéoria da arte, mas tambeém inspira
futuras geracdes de artistas a desafiar os
limites impostos pelo género e a reivindicar

seu lugar no cendrio artistico global.

As reflexdes tecidas ao longo deste
trabalho apontam para uma realidade
inegavel: as artistas mulheres, tanto brasileiras
quanto estrangeiras, foram sujeitas a um
silenciamento sistematico ao longo da historia
da arte. Este silenciamento, perpetrado
por criticos, curadores e historiadores, ¢
evidenciado pela escassez de registros e

pela superficialidade das andlises sobre

35
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suas vidas e producdes artisticas. Quando
mencionadas, muitas vezes sdo relegadas @
notas de rodapé ou a breves mencdes nos
livros de historia da arte, subjugadas a um
papel secunddrio ou mesmo ignoradas em
detrimento de artistas do sexo masculino.

E notavel que, quando o nome de uma
artfista feminina ¢ lembrado, sua contribuic&o
¢ frequentemente desvalorizada e minimizada.
Em vez de discutir suas realizacdes artisticas
¢ seu impacto cultural, os escritos historicos
tendem a focar em aspectos periféricos de
suas vidas, como sua moralidade ¢ conduta
pessoal. Essa abordagem contribui para a
perpetuacto de esteredtipos de geénero
e para a marginalizacdo das mulheres na
historia da arte.

Ao longo dos seculos, as artistas
mulheres foram sistematicamente limitadas a
determinados géneros artisticos considerados
mais ‘adequados” para o sexo feminino, como
a pintura de naturezas-mortas, paisagens
e retratos do coftidiano. A escultura, por
exemplo, era vista como uma forma de
“oruta”
ser realizada por maos femininas, refletindo
a subjugacao das mulheres a papeis de
fragilidade e delicadeza na sociedade.

expressdo  demasiadamente para

Alem disso, ¢ importante reconhecer
que as mulheres que buscavam uma carreira
artistica frequentemente enfrentavam uma
seriec de obstaculos, incluindo discriminacéo
de género ¢ abuso sexual. Foi o caso da
(1593-1653),
que por muito tempo teve a obra “Suzana e
os Anciaos” (1610) (Figura 5) erroneamente

artista  Artemisia  Genftileschi

atribuida ao seu pai Orazio Gentileschi.
(TEDESCQO, 2015).

E inegavel que a historiografia da

arte foi moldaoda por uma perspectiva
machista ¢ patriarcal, que privilegiava os
relatos e andlises produzidos por intelectuais

masculinos. Essa abordagem contribuiu para

a perpetuacdo do silenciamento das artistas
mulheres nos manuais artisticos ¢ para a
marginalizacdo de suas contribuicdes para
a historia da arte.

No  entanto, apontado
anteriormente, a historiografia tambem pode
desempenhar

como
um papel fundamental na
desconstructo desses padroes excludentes.
E fundomental buscar uma abordagem mais
inclusiva, que valorize e reconheca as vozes e
experiencias das mulheres na arte. Isso pode
ser alcancado atfravés da ampliacdo do
canone artistico para incluir uma variedade
de perspectivas e experiencias, bem como
da promocdo de uma maior diversidade de
autores ¢ autoras nos estudos de arte.

reconhecer qQue
reconstrucao da  historiac da arte ¢ um

E  essencial

processo  continuo e complexo, que

requer um Ccompromisso coletivo com a
equidade de geénero ¢ a valorizacdo das
contribuicdes das mulheres para a cultura
¢ a sociedade. As artistas mulheres ndo
devem mais ser relegadas as sombras dos
homens, mas sim reconhecidas como agentes
ativas na construcdo da historia da arte. A
competencia ¢ o profissionalismo n&o devem
ser afributos exclusivos do sexo masculino,
e ¢ fundamental superar os esteredtipos de
geénero que tem perpetuado o silenciamento
das mulheres na arte.

A perspectiva da mulher artista e
professora na escola permite destacar e
celebrar as contribuicoes femininas tanto na
criacdo artistica quanto na educacdo. Essa
abordagem desafia as estruturas de poder
que marginalizaram as mulheres, ampliando
nosso entendimento historico ¢ resgatando
o protagonismo feminino na construcdo
cultural. Com isso, promove-se uma educacdo

inclusiva, que valoriza o talento das mulheres
e incentiva a expressdo autentica de todos,

independentemente de género.



leo sobre tela.

'-I_ w‘—QJ_‘___
O
————
o o e T
2 |
P - ‘.

B
i
¥
' :
£
" Figura 5. Suzana ¢ os Ancioes. Arfemi



38

Essa abordagem néo apenas amplia
nosso entendimento da historia da arte,
enriquecendo-o com uma diversidade de
vozes e perspectivas, mas também resgata
a agencia e o protagonismo das mulheres
ativas na construcdo do conhecimento ¢ da
cultura. Ao promover uma educacdo inclusiva
e equitativa, que reconhece e valoriza
o talento ¢ a criatividade das mulheres,
podemos criar um ambiente onde todas as
pessoas, independentemente de seu género,
sinfam-se encorajadas a explorar ¢ expressar
sua arte de forma auténtica e significativa.
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2. FEMINISMO E A BUSCA POR IGUALDADE DE GENERO NO UNIVERSO DA ARTE

Ao longo da histério, as mulheres que

desejavam tornar-se artistas  profissionais

enfrentaram  uma  s¢ric  de  desafios
significativos, muitas vezes relegadas & esfera
do lozer ¢ ao ambito doméstico em relacdo
A sua expressdo artistica. Uma das principais
na dificuldade

de inclusdio nos circulos acadeémicos que

barreiras  encontrava-se
forneciam ensino técnico em arte. Um exemplo
emblematico dessa  excluséo pode  ser
observado em Paris, onde a Académie Royale,
fundadaem 1648, inicialmente admitia artistas
de ambos os sexos. Surpreendentemente, o
proprio rei Luis XIV defendia aideia de que a
instituicdo deveria acolher todos os talentos,
independentemente do genero (MAYAYO,
2003). Contudo, essa postura progressista
foi revertida em 1706, quando a academia
passou a rejeitar categoricamente a entrada
de mulheres.

Somente em 1783, apds um longo
periodo de luta e resistencia, algumas artistas
consagradas conseguiram finalmente obter
admissdo  na academia.  Personalidades
como  Elisabeth  Vigée-Lebrun  (1755-
1842) ¢ Adelaide Labille-Cuiard (1749-
1803) foram admitidas na condicdo de
retratistas na Acadeémie Royale, contando
com o patrocinio de membros da familia real
francesa (SIMIONI|, 2007). Essa conquista
NGO apenas representou um avanco na luta
pela igualdade de geénero no campo das
artes, mas tambem evidenciou a resiliencia
¢ a determinacao das mulheres artistas em
desafiar as normas sociais e institucionais

que as discriminavam.
Ate o mulheres

encontravam-se  sistematicamente  excluidas

seculo  XIX, as

das instituicdes de arte, 0 que as distanciava
do estilo predominante de pintura da ¢poca,

notadamente centrado na representacdo

das figuras humanas, um dos géneros mais
valorizados naqguele contexto. Para  se
engajar nesse tipo de pratica, era necessario
o dominio do desenho de nus, comumente
ensinado em aulas de modelo vivo. Tal
condicao foi minuciosamente explorada por
Nochlin, que investigou os fatores sociais que
impediam o acesso das mulheres ao campo
das artes. Uma das barreiras destacadas
foi a restrico ao conhecimento anatdmico
adquirido por meio do estudo de modelos
vivos, uma oportunidade  sistematicamente
negada as mulheres. Enquanto os homens
artistas tinham acesso a esse tipo de instrucdo
em academias ¢ escolas de arte, as mulheres
eram excluidas desse conhecimento até o
final do século XIX, sendo relegadas aos
chamados “géneros menores” da arte, como

O retrato, a natureza morta ou a paisagem
(ABREU, 20195).

Consequentemente, durante um longo
periodo, as mulheres artistas que optavam
por buscar formacao enfrentavam limitacodes,
concentrando-se em dareas como a pintura
de miniaturas, naturezas-mortas, porcelanas
¢ outras formas de arte consideradas
menores ou aplicadas, que ndo envolviam @
representacéo do corpo humano (SIMION|,
2007). Mesmo apos a autorizacdo formal
para a presenca feminina em espacos de
formacao artistica, as aulas de modelo vivo,
com seu foco na nudez, continuavam a ser
encaradas como tabu, uma vis&o que persiste

em muitos lugares ate os dias de hoje.

Em Paris, apos a Revolucdo Francesa,
a Ecole des Beaux-Arts, fundada em 1816,
proibia a admissdo de estudantes mulheres.
Somente apds uma intensa batalha entre
1889 ¢ 1896, elas conquistaram o direito de
frequentar as galerias e de se submeterem aos
exames de admissdo, embora nenhuma delas



tenha sido considerada apta a ingressar na
escola. A permissdo efetiva para a matricula
de mulheres como alunas sé ocorreu em 1900,
mas enfrentaram a oposicdo dos estudantes
masculinos, que se revoltaram contra sua
presenca no espaco (SIMIONI, 2007).

J& no Brasil, como dito anteriormente,
as mulheres artistas obtiveram acesso legal
a Escola de belas Artes a partir de 1892.
E apesar de ingressarem em uma instituic&o
de arte antes de suas colegas francesas,
enfrentaram  diversos obstaculos, incluindo
a critica da ¢época, que frequentemente
as rotulava como amadoras. Simioni (2007)
destaca que o uso desse rotulo depreciativo
contribuic para desvalorizar suas obras,
conferindo-lhes uma posicdo inferior em
relacdio cos artistas masculinos, além de
transmitir a ideia prejudicial de que a arte
era apenas um passatempo para as mulheres,

n&o uma atividade séria.

Recentes  pesquisas com  uma
abordagem  feminista  tem  confribuido
significativamente  para a compreensdo

dos motivos que levaram & invisibilizacgo
das mulheres nas narrativas oficiais como
produtoras de arte, bem como para a andlise
da construcéo de uma iconografia que
reforca a autoridade masculing, legitimando
sua posicdo dominante.

Um dos elementos que contribuiu para
essa marginalizacéo co longo da historig,
conforme apontado por Heller (1997), foi a
dificuldade do reconhecimento da autoria
Muitas
eram erroneamente  atribuidos

de artistas  mulheres. vezes, seus
trabalhos
a homens que faziam parte de seu circulo
social, como professores, maridos ou pais. E
artistas mulheres atribuiram o crédito de seus
trabalhos cos seus professores ou parentes
do sexo masculino, como uma estratégia

para serem levadas a sério, ‘assumindo que

nenhuma arte de primeira classe poderia
ter sido produzida por uma mulher” (HELLER
1997, p. 12, traducao nossa®). O caso de
Artemisia Centileschi ja citado ¢ emblematico
nesse sentido, evidenciando as dificuldades
enfrentadas pelas mulheres no campo das
artes.

Loponte (2002) argumenta que as
mulheres artistas, quando mencionadas na
Historia da Arte tradicional, “s¢éo sempre
apendices de alguem: filha de, esposa
ou amante de, mae de.” (LOPONTE, 2002,
p. 288), o que demonstra a necessidade

constante de justificar suas realizacdes a
partir de suas relacdes interpessoais. Esse
fendmeno contribui para a perpetuacdo
da invisibilidade ¢ da subestimacao das
conquistas das mulheres na histéria da arte.

Diante do exposto, ¢ evidente que o
genero exerce uma influencia significativa
na invisibilizacéo das artistas mulheres na
Historia da Arte. Filipa Lowndes Vicente
(2005) ressalta que:

A identidade de artista estava sempre
condicionada pela identidade de ser
mulher. Ter nascido mulher foi sempre um
entrave ao ser artista: a falta de acesso
Qo ensino artistico ou as possibilidades
de vigjar, das condicionantes sociais
a  profissionalizacdo  femining,  sem
esquecer 0 peso das responsabilidades
familiares. (Vicente, 2005, p. 2 14).

Adicionalmente, vale destacar que
muitas das artistas mulheres invisibilizadas
nas narrativas oficiais s&o latino-americanas,
mulheres que deixaram um legado significativo
na histéria da arte, mas que, por diversos
motivos, ndo alcancaram o destaque
necessario para serem consideradas pelos
canones da Historia da Arte. Essas artistas
s@o exemplos que destacam a necessidade
premente de revisdo e inclusdo de mais
vozes femininas na narrativa histérica da

arte. Segundo Loponte ‘A despeito da

3. No original: Moreover, work by women artists has often been reassigned to their male teachers or relatives on the
assumption that no first-class art could have been produced by a female. (Heller, 1997, p. 12)
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grande visibilidade da imagem das mulheres
como um dos temas mais recorrentes da arte
ocidental, elas s&o quase invisiveis como
sujeitos da producao artistica” (2005, p. 247)

Foi muito dificil ¢ ainda ¢ dificil para
muitas mulheres que desejam ser arfistas,
conseguir reconhecimento e suCesso  Nna
drea. Mas uma coisa ¢ inegdavel, a arte
emergiu como uma ferramenta  poderosa
para disseminar a mensagem do movimento
feminista. Ao estudarmos a histéria da arte,
vimos que, co longo da historia, as mulheres
tambeém papeis
artistas ¢ ndo s6& como modelos dessas

desempenharam como
obras, no entanto, ¢ notdvel a prevalencia
da segunda categoria. Enquanto isso, as
contribuicdes das mulheres como criadoras
permanecem obscurecidas,

muitas vezes

ocultas e negligenciadas.

Muitas mulheres tiveram que buscar
estratégias para serem levadas a sério em um
ambiente predominantemente masculino que
as subestimavam. Como mencionado, uma das

T

estratégias consiste em aftribuir o crédito de
seus trabalhos artisticos as figuras masculinas
em suas vidas, como pais ou maridos, para
driblar uma sociedade que subestimava @
capacidade das mulheres de produzir uma
arte significativa (HELLER 1997).

A discuss@o sobre a presenca das
mulheresnaartefoilevantadaporLindaNochlin
em 1971, quando questionou a ausencia de
grandes artistas mulheres. Nochlin sugeriu
que a falta de reconhecimento das mulheres
como artistas se devia & sua marginalizacdo
¢ 4 restrictio de suas atividades aos papeis
socialmente atribuidos.

E, a partir do seculo XX, a arte feminista
ganha destaque como forma de dendncia e
expressdo das questdes sociais e politicas
enfrentadas pelas mulheres. Yoko Ono, por

exemplo, transgrediu com a obra “Cut Piece”
em 1964, que abordou a violencia contra as
mulheres e defendeu seus direitos por meio de
uma representacdo artistica provocativa. Na

performance a artista explora a passividade



em relacdo a violencias contra o corpo da
mulher, co aparece sentada em um palco
ao lado de uma tesoura, ¢ dando liberdade
ao publico a sua frente de poder fazer uso
da tesoura para recortar ou rasgar, algum
pedaco da roupa que ela usava (Figura 6).

Qutra artista que inovou no mundo da
arte com uma performance parecida, poréem
mais ousada e perigosa dez anos depois,
foi a artista Marina Abramovic, com a sua
performance “Ritmo Zero” realizada em 1974,
Vestida de forma neutra ¢ adotando uma
postura de completa passividade, Abramovic
permitiu que © publico a manipulasse
livremente durante a performance que durou
6 horas, usando qualquer um dos 72 objetos
colocados sobre uma meso, que variavam
entre objetos inofensivos como perfume, rosa,
comida, vinho, até objetos perigosos como
correntes, tesourg, laGminas, ¢ até mesmo uma
arma carregada (Figura 7).

O objetivo da performance era

explorar o limite do ser humano quando |he
¢ permitido agir sobre outro ser humano
sem consequencias diretas para 0s  seus
atos. Ao confrontar diretamente a violencia
potencial do publico, a obra de Abramovic
destaca as dinémicas de poder ¢ controle
que permeiam as relacdes de geéenero, e
expde a vulnerabilidade do corpo feminino.
Tanto Yoko Ono e Marina Abramovic foram
extremamente importantes para o movimento
feminista ¢ suas obras nos convida & refletir
sobre a violacdo do corpo feminino na
sociedade contempordnea.

Outra figura importante foi Mierle

Laderman Ukeles, cuja “arte de manutencao”

desafiou os papeis de geénero tradicionais,
interrogando o papel da mulher no trabalho
doméstico ¢ a manutencdo como formas de
expressdo artistica validas. Em 1969 Ukeles
apresenta o manifesto Maintenance Art que
propde a apresentacdo de trabalhos de
manutencéo domeéstica como obras de arte.

Figura 7. Performance Ritmo Zero. Marina Abramovic, 1974.
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Em 1973 Ukeles participou de uma exposicao,
no qual ela aparece em uma galeria de arte
limpando-a (Figura 8), seu objetivo ¢ chamar
a atencdo para o desprestigio sociocultural
dos frabalhos de manutencéo doméstica e
civil, geralmente desempenhado por mulheres
e remunerados por salario-minimo ou ndo
remunerados, como no caso das mulheres em
suas familias.

Na esteira do movimento feminista
da década de 1970, as artistas feministas
buscaram ativamente desafiar as estruturas
de poder patriarcais que dominavam o mundo
da arte. Diante da exclus@o sistematica das
mulheres das instituicdes tradicionais de arte,
clas adotaram iniciativas, como a criacdio
de suas proprias galerias e promocdo.
Uma dessas iniciativas significativas foi @
fundacto de galerias de arte feministas,
como a AIR (Artists in Residence) Callery
fundada em 1972 em Nova York, que oferece

espaco  para  exposicdes exclusivas  de

artistas mulheres ¢ promove a diversidade
de vozes femininas na arte contempordénea.

Paralelomente, o  surgimento  de
escolas de arte feminista, como a Woman's
Building em Los Angeles, oferece um
ambiente de aprendizado e pratica livre
de preconceitos de geénero, incentivando as
mulheres a explorarem seu potencial criativo
¢ a expressarem suas perspectivas unicas

por meio da arte.

Um exemplo proeminente  desses
esforcos ¢ a artista Judy Chicago (Figura 9),
uma figura seminal na histéria da arte feminista
contemporénea. Em 1970, cla estabeleceu
o primeiro programa de arte feminista nos
Estados Unidos na California State University,
em Fresno, um marco importante na promocdo
da arte das mulheres. No ano seguinte, em
colaboracao com Miriam Schapiro, fundou
e dirigiu o primeiro programa de arte

feminista na Escola de Arte da California
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de Los Angeles, ampliondo ainda mais ©
alcance da educacdo artistica  feministo.
Em 1973, Chicago fundou a “Oficina de
Estudos Feminista”, um espaco inovador que
serviu como local de exposicdes para a arte
feminista, ao mesmo tempo que oferecia aulas
de arte. Um dos projetos mais destacados
de Chicago foi a exposicdo Womanhouse,
realizada em 1971 em colaboracdo com
Schapiro, que nGo apenas apresentou obras
de arte feminista, mas também se transformou
em um estudio feminista, promovendo ©
conceito de arte colaborativa entre mulheres.
Essas iniciativas pioneiras de Chicago
foram fundamentais para dar visibilidade
¢ reconhecimento & arte feminista e para
estabelecer um espaco vital para @
expressco criativa das mulheres na arte.

A obra ‘The Dinner Party” (1974-
1979) (Figura 10) de Chicago se destaca
como um marco da arte feminista do século
XX. Composta por uma mesa triangular de
proporcdes ¢picas, a obra homenageia 39
figuras femininas histéricas e miticas, desde @
antiguidade até o seculo XX. Cada lugar &
mesa ¢ dedicado a uma mulher especifica,
representando  sua  contribuicdo para a
historia e a cultura. Os pratos de porcelana
pinfados & m&o em formato de vulva, os
talheres de cerémica e os guardanapos
bordados em ouro evocam uma poderosa
simbologia feminina. Com essa obra, Chicago
n&o apenas prestou homenagem as mulheres
que moldaram @ histéria, mas  tambeém
desafiou as normas patriarcais que ha muito
tempo marginalizavam as  contribuicoes
das mulheres para a civilizacdo humana.
“The Dinner Party” alcancou reconhecimento
infernacional ¢ continua sendo uma das
obras mais influentes ¢ importantes da arte
feminista.
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Figura 10. The Dinner Party, Judy Chicago, 1979.
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2.1 IMPERATIVO DA NUDEZ: REPRESENTACAO DAS MULHERES NOS MUSEUS

Quando examinamos a Histéria da
Arte, torna-se evidente a notdvel ausencia de
artistas mulheres, enquanto observamos uma
profus@o de obras que tém como principal
tema mulheres, especialmente mulheres nuas.

(2008)

embora

Loponte argumenta  que

essas  obras, facam parte de

uma iconografia considerada  “universal’,
representam um modo de ver especifico,
sistematicamente privilegiado como o Unico
possivel. Podemos afirmar que uma grande
parte das obras da histéria da arte impde
uma marcacdo de género nos corpos das
mulheres, tfransformando-as em objetos para

o olhar masculino.

Mayayo (2003, p. 21, traducao
nossa*) aponta “a hipervisibilidade das
mulheres como objeto da representacdo e
sua invisibilidade persistente como  sujeita
criadora”. A arte conftribuiu ativamente tanto
para a objetificacdo das mulheres quanto
para seu silenciamento, enquanto, por outro
lado, atribuiu aos homens poder, tanto dentro
quanto fora da esfera das representacodes.
No entanto, o campo artistico ¢ também
uma arena de disputas, dentro da qual as
mulheres resistem e reivindicam o “direito a
olhar” (Mirzoeff, 2016), desafiando os regimes
de producao, exposicéo ¢ comercializacdo
que buscaram exclui-las.

Frequentemente, ©s homens  s&o
retratados nas producdes artisticas como
figuras fortes, poderosas e superiores,
enquanto as mulheres, quando retratadas
com algum tipo de poder, sGo muitas vezes
vistas como mas. No entanto, ¢ mais comum
encontra-las em obras caracterizadas pela
submiss@o e passividade, disponiveis co
olhar erotizado do artista ¢ do espectador,

alem de serem frequentemente representadas

em contextos domésticos e associadas &
maternidade. Carla de Abreu (2015) destaca
que essa enfase na maternidade ressalta
o papel gue as sociedades patriarcais
atribuiram as mulheres co longo de diferentes
periodos historicos: o papel da reproducdo.

Qutro
rapto, no qual

tema recorrente na  arte

¢ o homens musculosos
frequentemente sGo retratados sequestrando
de desespero

abordar

mulheres com expressdes

¢ vulnerabilidade. Para 2ssa
problematica, analisei algumas obras de arte
que representam violencias contra mulheres,
bem como o0s casos de agressdes dessa
natureza cometidos por artistas masculinos.
As obras selecionadas ilustram cenas de
rapto e violencia masculina contra mulheres.
Especificamente, analisei ‘A Rape in the Stone
Age” (1888) de Paul Joseph Jamin  (Figura
I'1),“O Estupro das Filhas de Leucipo” (1618)
de Peter Paul Rubens ¢ Jan Wildens (Figura
12), e ‘Boreas Rapta Oritia” (1620) de Peter

Paul Rubens (Figura 13).

‘A Rape in the Stone Age’, de Paul
Joseph Jamin, retrata uma cena brutal onde
uma mulher ¢ violentamente capturada por
dois homens primitivos. A obra, criada em
1888, utiliza uma paleta de cores sombrias
para enfatizar a violencia ¢ a brutalidade
do ato. A expressGo de desespero e
impotencia da mulher contrasta com a forca
¢ a determinacao dos agressores, refletindo
a visdo patriarcal da ¢poco, que muitas
vezes romantizava a violencia masculina e @
submiss@o feminina.

4. No original: La hipervisibilidad de la mujer como objeto de la representacion y su invisibilidad persistente como

sujeto creador. (Mayayo, 2003, p. 21)
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‘O Estupro das Filhas de Leucipo’,
de Peter Paul Rubens e Jan Wildens, pintado
em 1618, mostra os irmaos Castor e Polux
raptando as filhas de Leucipo. Rubens,
conhecido por seu estilo barroco e uso
exuberante de cores e formas, retrata os
corpos femininos com uma sensualidade que,
paradoxalmente, erotiza a violencia do ato.
As figuras femininas, apesar de sua resisténcia
visivel, séo apresentadas de forma voluptuosa,
0 que pode ser interpretado como uma forma
de normalizac@o da violencia sexual na arte.
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‘Boreas Rapta Oritia”, também de Peter
Paul Rubens, pintado em 1620, descreve o rapto
de Oritia pelo deus do vento norte, Boreas. A
composicdo dindmica ¢ a tensdo dramdatica
da cena s@o caracteristicas do estilo de
Rubens. No entanto, a obra também perpetua
a narrativa de que a violencia contra as
mulheres pode ser esteticamente agradavel e
aceitavel, uma vez que ¢ apresentada atraves
da lente da mitologia e da beleza artistica.

Essas obras ndo apenas refletem as
normas e valores de suas respectivas ¢pocas,
mas tambem contribuem para a perpetuacdo
de esteredtipos prejudiciais sobre género e
violencia. Analisando essas representacoes, ¢
evidente que a arte tem um papel significativo
na formacdo e na manutencdo de narrativas
culturais. Portanto, ¢ crucial criticar e reavaliar
essas obras, entendendo seu impacto na
percepcto das mulheres na sociedade e no
sistema artistico. Através dessas imagens, ¢
possivel discernir os esteredtipos construidos
na arte em torno do corpo feminino: um corpo
passivo, submisso e vulneravel, idealizado para
satisfazer o olhar masculino.
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O fenodmeno do feminismo, entrelacado
com as batalhas dos movimentos LGCBTQIA+
¢ das comunidades negras - referidas como
minorias - pProvocou um  questionamento
profundo, ecoando a iconica pergunta
de Nochlin em 1971. "Por que n&o hd
grandes artistas do  sexo feminino?” Esse
questionamento deu origem a uma série de
indagacodes  subsequentes,  ressuscitando
antigas inquietacdes, tais como: “Qual ¢ a
raz&o por tras da sistemdatica desvalorizacéo
das artistas mulheres no mercado artistico?”
ou ‘Onde estdo as mestras renomadas?”.

Para abordar essa questéo e outras
relacionadas & representacdo e & ausencia
de mulheres artistas no cendrio  artistico,
surgiram movimentos ¢ grupos com  vies
feminista a partir da segunda metade do
seculo XX. Um desses grupos ¢ o conhecido
coletivo de artistas e ativistas “Cuerrilla Girls”
(Figura 14), fundado em 1985 ¢ que continua
ativo at¢ hoje, realizando intervencdes em
diversos paises. Todas as integrantes do
Qrupo permanecem andnimas para manter
o foco nas questdes que estdo sendo
discutidas. O lema do grupo ¢ ‘Faca uma

rls, em Nova York, 1985

coisa. Se funcionar, faca outra. Se isso ndo
acontecer, faca outra de qualguer maneira.
Continue descascando™.

O Grupo Guerrilla  Girls, em  sua

denuncio, provocou com G pergunta:

5. Traducao nossa. Fonte: Cuerrilla Girls: https://www.
guerrillagirls.com/. Acesso em: 27/04/2024.

Figura 15. Do Women Have To Be Naked To Get Into The Met. Museum?. Guerrilla Girls, 1989.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS conscincs or e axr wom



A As mulheres precisam estar nuas para
= entrar no Museu de Arte de Siio Paulo?

Figura 6. Verséo em portugues do cartaz, feita para o Masp, em 2017.

Imagem idealizada do corpo

Ingres tinha uma forte inclinac&o
por representar o corpo feminino de forma
erética, frequentemente idealizando suas
formas. Em “A Grande Odalisca” (1814) ele
distorceu o corpo da personagem com
alongamentos anatémicos para expressar
uma beleza idealizada, o que gerou
criticas (Pavesi, 2011). Essas distorcées
n&I0 sG0 exclusivas de Ingres, mas refletem
uma pratica comum na arte ocidental
de idedlizacio do corpo feminino,
geralmente retratado nu, com pele alva
e partes alongadas. Essa abordagem
se alinha co proposito do cartaz

das Cuerrilla Girls, que critica a
objetificacéio recorrente

do corpo feminino na

tradicaio artistica

ocidental.

“Jean-Auguste Dominique Ingres, em 1814,

de Odalisc

ran

Apenas 6% dos artistas do acervo
em exposictio siio mulheres, mas
60% dos nus séo femininos.

,v'

‘As mulheres precisam se despir para serem
reconhecidas nos museus?’. Por que a
representacdo feminina em galerias ¢ museus
mal ultrapassa os 10%? Serd que hd uma
quantidade menor de mulheres engajadas na
producdo artistica em comparacdo com Os
homens, resultando em uma suposta escassez
de visibilidade? A arte tem geénero? Existem
espacos adequados para artistas negros,
mulheres ¢ LCGBTQIA+? Por que as mulheres
s@o sistematicamente negligenciadas nos
relatos  historicos da  arte, pela critica
especializada e nas instituicdes culturais,
como museus, galerias, ¢ publicacdes? Serd
que sua producdo artistica ¢ considerada
menos relevante e legivel?

Em 1989, o coletivo produziu um
cartaz/intervencao (Figura 15) que questiona
a representacdo de mulheres artistas ¢ o
numero de nus femininos na secto de arte
moderna e contempordnea do acervo do
Metropolitan Museum of Art, em Nova York.
No cartaz, destaca-se uma figura feminina
nua inspirada na pintura neocldassica A
Crande Odalisca”™ (1814) (Figura
|7) de Jean Auguste Dominique
Ingres. A imagem ¢
modificada com
uma  mascara
de gorila

Estatisticas do Museu de Arte de Sdo Paulo, 2017

. GUERRII.I.A GlRl.S CONSCIENCIA DO MUNDO DA ARTE

guerrillagirls.com
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substituindo a cabeca da personagem, ¢
apresenta alteracdes nas cores ¢ os lencois
ganham um tom magenta, transformando @
estetica original. Esse cartaz foi traduzido
para varios idiomas e, em 2017, uma versdo
em portugues (Figura 16) foi utilizada para
questionar o acervo do Museu de Arte de

Sao Paulo (MASP).

Em 2020, o Crupo teve presenca
na Trienal de Artes realizada no Sesc, na
cidade de Sorocaba, Sao Paulo, com uma
retrospectiva de seus cartazes do Museu de
Arte de Sao Paulo (MASP).

E em 2022, o Crupo voltou a expor
no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), com
um cartaz/intervencao (Figura 20) traduzido
que foi exposto em 2016 em Londres
intitulado “History of wealth ¢ power” (Figura
19). A instalacao presente no museu ¢ um
manifesto visual contundente que desafia @
elitizacdo e a exclusdo na arte. O cartaz das
Guerrilla Girls exposto no MASP amplifica o

diglogo sobre a visibilidade ¢ a inclus@o na

o —— . -

e

W: -.: -

| _Projeto o ntdo na Trienal das Artes, Sorocaba.

arte, criticando o mercado e clitizacdo das
instituicdes que perpetuam a marginalizacdo
das vozes diversas. A presenca dessa obra
no MASP sublinha o compromisso do museu
com a inclus@o e a diversidade, incentivando
uma reflexdo critica sobre as estruturas de
poder que moldam o mundo da arte.

Percebe-se que a partir do final
do
popularizacdo da internet, uma intensa ¢

seculo XX, ¢ especialmente com a

continua luta das mulheres para se afirmarem
dentrodosistema artistico.E crucialreconhecer
a existencia dessas artistas ¢ questionar por
que estdo ausentes nos canones, exposicodes
e acervos. Isso nao significa excluir ou ocultar
obras que objetificam os corpos femininos,
mas sim reconhecer e problematizar as
Qusencias e as representacodes que reduzem

as mulheres & condic@o de objetos.




DON'T LET MUSEUMS reduce art to the small number of artists who have
won a popularity contest among big-time dealers, curators and collectors.

If museums don’t show art as DIVERSE as the cultures they claim to
represent, TELL THEM they’re not showing the hlstury of art, they are

just preserving the history of
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GENERO, EDUCACAO
E DOCENCIA NAS
ARTES VISUAIS
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O ensino de arte na Educacao Basica
ocupa uma posicao fundamental na formacao
infegral dos alunos, contribuindo para ©
desenvolvimento emocional ¢ cognitivo, que
¢ essencial para uma educacdo que valorize
a diversidade e a pluralidade de expressoes.
Segundo Coli (2006), a arte:

A arte excede o mero entretenimento,
assumindo uma func@o central na formacao
humana ¢ se tornando ainda mais relevante
discutem

em contextos nos qQuais  se

identidades culturais ¢ sociais.

No contexto educacional brasileiro,
a consolidacao da arte no curriculo escolar
foi garantida pela Lei de Diretrizes ¢ Bases
da Educacao Nacional (LDB), promulgada
inicialmente em 1971, quando passou a ser
componente curricular obrigatério do ensino
fundamental ¢ médio. Mas os primeiros cursos
de licenciatura em Arte so surgiram em 1973.

E em 1996 o LDb foi reformulada, e
estabeleceu a obrigatoriedade do ensino
de arte na Educacao Basica. Esse avanco
foi precedido pelos Paramentos Curriculares
(1998) complementados pela
Proposta Triangular, desenvolvida por Ana
Mae barbosa nos anos 1980, que promoveu

Nacionais

um salto qualitativo no ensino de arte co
estruturar o ensino em tres eixos: o fazer
artistico, a contextualizacdo histérica e
o fruir/apreciar a arte. Essa abordagem
visa tanto a criacdo artistica quanto a
valorizacdio cultural e a compreensdo critica,
possibilitando que o aluno perceba a arte
como um espaco que dialoga com sua

realidade social e cultural.

Esse enfoque educativo estd alinhado
com a pedagogia critica de Paulo Freire,
que considera o ensino como um ato politico
voltado para o fortalecimento das vozes
marginalizadas. Freire (1970) propde que a
educacto deve promover a conscientizacdo
¢ a emancipacdo, possibilitando que o
educando expresse sua subjetividade e
questione normas sociais. Nessa perspectiva,
a arte desempenha um papel essencial co
integrar temas de diversidade ¢ igualdade,
como as questdbes de género e a inclusdo
de vozes historicamente marginalizadas.

Conforme destaca Loponte (2005):

Um ensino de arte fundamentado
em pedagogias feministas ¢ na valorizacdo
da diversidade fortalece a autonomia dos
alunos e estimula seu papel como agentes
sociais criticos. Essa vis@éo ¢ respaldo por
Cuacira Louro (1997):

Portanto, a arte vai além do

desenvolvimento técnico e promove O
autoconhecimento ¢ a expressdo pessoal,
enguanto incentiva discussdes sobre questdes
relevantes ¢ complexas, como a igualdade

de genero e o respeito a diversidade cultural.



Nesse cendrio, o ensino de arte deve fornecer
ferramentas que capacitem os alunos «
questionar essas  estruturas  hegemodnicas,
favorecendo uma interpretacdo mais ampla
¢ inclusiva do conceito de arte ¢ dos sujeitos

criadores.

No bBrasil, as mulheres conquistaram
o direito de avancar para alem do ensino
1827, com a
promulgacaio da Lei Geral. Anos mais tarde,

fundamental somente em
em 1879, foi-lhes permitido o ingresso no
ensino superior, mas sob condicdes restritivas:
mulheres solteiras precisavam de autorizacdo
formal dos pais, enquanto as casadas somente
poderiam frequentar cursos superiores com
a permissGo por escrito de seus maridos.
Embora essas exigéncias burocraticas ainda
limitassem o acesso feminino, esse avanco foi um
marco crucial para o inicio da emancipacdo
das mulheres ¢ o reconhecimento graduadl
de seu direito & educacao. Historicamente, o
acesso das mulheres ao campo da arte - ¢
em varios outros - foi restringido por normas
que as confinavam ao ambiente doméstico,
uma VvisGio que persiste nos estigmas sobre a
capacidade intelectual e criativa feminina.

A posicdo da mulher na histéria da
arte reflete uma contradicto fundamental
entre sua hipervisibilidade como objeto
artistico e sua invisibilidade como criadora.
Feministas tedricas como Criselda  Pollock
(2003) ¢ Linda Nochlin (1989), apontam
que a histéria da arte tem sido estruturada
por uma otica majoritariamente masculing,
branca ¢ eurocentrica, onde as mulheres

ocupam, em grande parte, papeéis de musas

¢ raramente s&o reconhecidas como artistas.

Alem de metodologias
inclusivas, uma reconfiguracdo feminista no

promover

ensino de arte requer a incluséo de artistas
mulheres no curriculo de maneira critica e
contextualizada. Essa incluséo néo deve
ocorrer de forma superficial, mas como parte
de uma mudanca estrutural que reconheca
a diversidade de experiencias e estilos de
artistas  mulheres, promovendo uma  visGo
plural da histéria da arte. Pollock (2003)
sugere que essa reconfiguracdo va alem
da inclusdo de artistas mulheres, desafiando,
ao mesmo fempo, 0s proprios criterios que
definem o que ¢ arte ¢ quem ¢ reconhecido
como artista. Ela néo propde que uma outra
historia da arte seja redigida, mas sim que
se deve restituir o devido lugar das mulheres.

A andlise critica do papel da mulher
no ensino de arte leva, a uma reflexéo
sobre a formacdo docente e¢ 0s materiqis
pedagogicos que perpetuam a invisibilidade
¢ a desvalorizacao feminina. No ensino de
pedagogicos
pratica docente de maneira simplificada e
ludico, desconsiderando o potencial critico

arte, materiais retratam  a

¢ transformador do ensino de arte. Conforme

as propostas de Freire, que defende

uma educacdo emancipatdria  voltada
para a conscientizacdo ¢ justica social.

Para que as professoras de arte alcancem
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tal emancipacdo, ¢ necessario desconstruir
os esteredtipos que as limitam & figura de
‘criadoras intuitivas’, que subestima tanto sua
formac@o quanto sua pratica pedagodgica.

(1989)
desvalorizacéo das contribuicdes femininas

Nochlin enfatiza  que a
no campo arfistico estd enraizada em
uma concepcdo histdrica que associa
a genialidade ¢ a criocto artistica
exclusivamente ao masculino, reforcando
o esteredtipo de que a arte ¢ um “dom”
masculino. Essa perspectiva influencia na
desvalorizacdo das mulheres na arte, que
enfrentam preconceitos acerca de sua
competencia ¢ formacdo ¢ a reduz a uma

“atividade intuitiva”.

O papel das mulheres na arte ¢ na
educacao artistica exige uma andlise criticg,
tanto em termos de representatividade
quanto de valorizac@o. Dados do Censo
Escolar de 2022, do Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas
Teixeira  (INEP),

mulheres sejam maioria no corpo docente na

Educacionais  Anisio

revelam que, embora as

25-29 anos

educacto bdasica brasileira, essa proporcdo
diminui progressivamente conforme o nivel

escolar avanca. Na Educacao Infanti
mulheres compdem 94,2% do corpo docente,

, QS

no Ensino Fundamental representam /7,9% e
no Ensino Medio, 57,9%. A maior parte das
professoras se encontra na faixa etdria de
40 a 49 anos, correspondendo a 35,2% do
total, seguida por 28,5% entre 30 ¢ 39 anos,
12,2% entre 50 ¢ 54 anos ¢ &,3% entre 25 ¢
29 anos. Apenas 3,4% das docentes tem até
24 anos - onde eu me encontro, indicando
um padrdo etdrio de maior maturidade na
composicio do corpo docente, 0 que ¢
predominante em todas as etapas de ensino.

A edictio mais recente do Censo da
Educacao Superior (2021) mostra que as
mulheres predominam entre os estudantes
matriculados, sendo 58, 1% do total ¢ /2,5%
especificamente nas licenciaturas. No entanto,
na docencia do ensino superior, a situacAo se
inverte: os homens s&o maiorig, representando
92,98% do quadro docente, o que revela
uma disparidade significativa entre o acesso
feminino & formacdo acadéemica e sua
efetiva representacéo como educadoras nos
niveis mais avancados. A seguir, apresento
graficos para ilustrar os dados mencionados,
facilitando a visualizacdo das proporcodes.

Esse cendrio sugere uma segregacdo
Distribuicdo Etaria das Professoras

50-54 anos

Ate 24 anos e

3.9%

40.2%
9.5%

32.5%

30-39 anos

Fonte: Censo Escolar 2022 - INEP Elaborado pela autora, 2024.

40-49 anos



Percentual de Mulheres (%)

Percentual de Mulheres (%)

Proporcao de Mulheres no Corpo Docente por Nivel de Ensino

Educacao Infantil Ensino Fundamental Ensino Médio
Nivel de Ensino

Fonte: Censo Escolar 2022 - INEP Elaborado pela autora, 2024.

Presenca Feminina no Ensino Superior

Estudantes Estudantes de Li;enciatura Docentes
Fonte: Censo da Educacao Superior 202 |- INEP Elaborado pela autora, 2024.
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que parece responder a
enraizados, como se, & medida que se eleva o

estereotipos

nivel de complexidade do ensino, as mulheres

fossem,  progressivamente,  consideradas
menos aptas ou capacitadas para esses
papeis. Parece vigorar um pressuposto de
que as mulheres seriom naturalmente mais
adequadas as funcoes ligadas ao cuidado
e & dalfabetizacdo inicial na qual eclas
supostamente teriam mais habilidades para
lidar com criancas em fase inicial da vida ¢
da aprendizagem — a docente ¢ colocada
dentro da ideia de economia do cuidado,
termo que se refere ao conjunto de atividades
essenciais para o bem-estar das pessoas,
garantindo que as necessidades didrias,
como saude, alimentacao, higiene, educacdo
e apoio emocional, sejam atendidas. Essas
atividades geralmente séo realizadas por
mulheres.Esse conceito destaca aimporténcia
econdmica e social do cuidado, que muitas
vezes ¢ invisivel ou subvalorizado. As tarefas
de cuidado, mesmo sem remuneracdo, geram
um impacto significativo na economica porque
sustentam a capacidade das pessoas de
trabalhar, estudar e participar da sociedade
de maneira produtiva. A economia do
cuidado também envolve debates sobre
politicas publicas, igualdade de geénero
e justica social, uma vez que a divisGo de
tarefas de cuidado frequentemente recai
de forma desigual sobre mulheres ¢ grupos

marginalizados.

E embora a predomindncia numérica
de docentes mulheres na Educacao Basica,
ndo reflete uma valorizacdo proporcional,
especialmente nas disciplinas associadas &
criatividade e as artes.Em contrapartida, para
0 ensino de jovens ¢ adultos, bem como para
as funcoes de pesquisa e especializacdo
avancadao, a sociedade tende a favorecer
os homens, perpetuando uma desvalorizacdo
das mulheres que as restringe a papéis
limitados e menos prestigiados. Essa dinémica

ndo apenas reflete, mas reforca  uma
construcéo de geénero que desqualifica o
potencial das mulheres em campos ¢ niveis
educacionais mais desafiadores. Dessa forma,
ainsercdo das mulheres em posicdes de maior
complexidade ¢ responsabilidade ¢ ainda
frequentemente cerceada, ndo por falta
de competéncio, mas pela persistencia de
esteredtipos culturais que as confinam a uma

funcao educacional limitada e secunddria.

No filme Divertida Mente 2 (2024), ha
uma cena (Figura 21) em que as emocoes
de Riley se veem em um desfile de profissdes
e precisam escolher um baléo que as guiard
na aventura. Ao ver o baléo que representa
Riley como professora de Arte, a emocdo
Medo sugere que sigam esse, exclamando
‘Professora de Artel’, mas ¢ prontamente
contestado pela Alegria, que responde, com
tom de desdém: ‘Ninguem respeita.” Essa
breve interacdo ilustra, de forma comica ¢
critica, o estigma de desvalorizacdo social
associado & docencia em Arte, que, apesar
de sua importancia para o desenvolvimento
integral dos estudantes, ¢ muitas vezes vista
como uma disciplina secundaria.

Esse preconceito dialoga diretamente
com a andlise feita neste texto sobre o
papel da educacao artistica na formacdo
¢ emancipacdo dos estudantes, ressaltando
como a falta de valorizacdo impacta tanto
a percepcdo publica quanto o proprio
exercicio da docencia em Arte. A cena
destaca a visdo estereotipada que minimiza
professoras de Arte,
desconsiderando o potencial transformador
de sua pratfica. E preciso trabalhar para
mudar essa visdo, promovendo a valorizacdo

a relevancia das

da arte ¢ da docencia arfistica como
componentes centrais na educacdo. E so
serd possivel fazer isso se olharmos para o
que precisa ser melhorado.

Um dos entraves principais para a



’rofessora de artes!

valorizacdo da docencia feminina em Arte
reside na formacdo precdria que muitas
professoras de arte recebem. Essa formacdo
limitada resulta de uma vis@o reducionista
da disciplina artistica, muitas vezes tratada
como uma atividade recreativa e secundadria.
Alem de que frequentemente, professoras
de outras dreas assumem a docencia em
arte ndo por uma escolha intencional ou
formacdo especifica, mas por questdes
institucionais que exigem o preenchimento de

carga hordria.

Outro ponto que desvaloriza &
docencia feminina em Arte ¢ os proprios
pedagogicas
reforcam  esteredtipos

materiais ¢ praticas que

de
geénero, ainda tratam a professora de arte

frequentemente

como uma figura dependente de métodos
prontos, desconsiderando sua capacidade
critica e criativa sem o devido reconhecimento
intelectual ou profissional. E o caso do livro
pedagogico A professora criativa: Educacdo
Artistica e trabalhos manuais para o Ensino
Fundamental (2005) (Figura 22).

Esse e outros recursos pedagdgicos
disponiveis para o ensino de arte muitas vezes
contem atividades “prontas” e decorativas,

- Ninguém respeita.

focando em técnicas artesanais simplificadas

que ndo exploram a complexidade e o
potencial critico da pratica artistica. A figura
da “professora criativa” ¢ exaltada de forma
superficial, mas, segundo Mayayo (2003), essa
abordagem minimiza a relevancia intelectual
do trabalho docente ¢ limita a atuacao das
professoras a praticas decorativas, de pouco
conteudo critico. Esse modelo empobrece
a prdtica das educadoras ¢ prejudica @
experiencia dos alunos, que deixam de ter
acesso a uma educacdo artistica voltada
para a tfransformacéo social.

Alem disso, ¢ necessdrio repensar as
praticas de avaliocdo ¢ as metodologias
de ensino, incentivando a experimentacdo ¢
o desenvolvimento criativo sem as restricoes
dos padroes estéticos convencionais. Coli
(2006) defende que a arte, em sua essencia,
deve ser um espaco de expressdo livre ¢ de
questionamento, mas observa que o ensino
de arte muitas vezes limita essa liberdade
ao reproduzir modelos convencionais que
reduzem a pratica artistica a  critérios
t¢cnicos e esteticos rigidos. A valorizacdo
da formacdo continuada ¢ a autonomia
pedagogica das professoras de arte s¢o
dessa  reconfiguracao.

aspectos  cruciaqis

Figura 2 1. Cena do filme ‘Divertidamente 2°. Disney, 2024.







A precariedade da formacdo docente
representa um dos maiores desafios para
a construcéo de uma pratica educativa
critica e inclusiva. Portanto, ¢ essencial que
as instituicdes educacionais e as politicas
publicas fornecam as educadoras de arte
oportunidades de formacdo e atualizacdo

, promovendo liberdade criativa e

profissiona
fundamentacao tedrica solida para que elas
possam desafiar discursos excludentes.

Entdo oo observarmos o cendrio
atual da educacdo artistica, nos deparamos
com um paradoxo: por que as mulheres, que
representam a maioria do corpo docente,
continuam a ser sub-representadas nos
canones artisticos ¢ em espacos de prestigio?
Que impactos essa disparidade tem sobre
as futuras geracdes de jovens que ndo
encontram nas mulheres artistas referencias
tdo acessiveis quanto aquelas associadas
aos homens? Esse desequilibrio se revela
nGo apenas uma injustica histérica, mas um
entrave & formacdo de uma visdo artistica
completa e pluralista, limitando o potencial
transformador do ensino de arte.

Por fim, ¢ importante refletir: que
tipo de
sg¢ continuarmos a ignorar as vozes ¢ as

sociedade desejamos  construir
criacodes das mulheres na arte? A ausencia de
suas historias e de suas obras nos espacos
institucionais de arte e nas pdginas da
historiografia empobrece nosso patriménio
cultural e limita a possibilidade de uma
educacao realmente democratica e inclusiva.
Somente quando valorizarmos integralmente
a contribuicaio das mulheres na educacao
¢ na criacdo artistica, seremos capazes de
oferecer as proximas geracdes uma visdo de
mundo que honre a diversidade humana em
toda a sua complexidade e riqueza.

Construir  uma educacao  artistica

feminista e inclusiva ¢, portanto, nd&o

apenas uma meta pedagodgica, mas uma

responsabilidade ¢fica e social. E através
desse esforco de reconstructo historica e
cultural que poderemos superar as barreiras
estruturais que ha tanto tempo confinam as
mulheres ao segundo plano, promovendo
uma sociedade que valorize e celebre o
potencial criativo de todos os seus membros.

n
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3.1  REPRESENTATIVIDADE NA ARTE: APRESENTACAO DE ARTISTAS MULHERES EMERGENTES
NA ESCOLA

A representatividade  feminina  nas
artes visuais ainda se encontra ofuscada
por uma histéria que, ao longo dos séculos,
deu prioridade as producdes artisticas
de homens europeus, enquanto relegava
as contribuicoes de mulheres artfistas a um
papel de marginalizacdo. Essa invisibilizaco
sistematica ndio apenas limitou a visibilidade
de muitas mulheres criadoras, mas também
restringiu © acesso de novas geracdes a
referencias femininas ¢ ndo-europeias no
campo artistico. Este estudo propde uma
abordagem educativa para enfrentar essa
lacuna, com um plano de curso voltada
as turmas do sexto co nono ano do
Ensino Fundamental Il ¢ co Ensino Medio,
tendo como objetivo primordial promover
a conscientizacdo ¢ a valorizacdo das
contribuicdes de mulheres na histéria da arte.

A aplicacto desse projeto ocorreu
na Leaders School, instituictilo particular
localizada no distrito de Sousas, Campinas,
onde resido e leciono como professora de
Artes hd pouco mais de um ano. Com uma
salas

estrutura pedagogica  robusta e

especializadas, a escola se mostrou um
ambiente propicio para o desenvolvimento
desse projeto. E uma escola particular que
atende alunos desde o bercdrio até o
Ensino Médio, e como docente de Artes para
o Ensino Fundamental II ¢ Médio, tenho &
disposicéo materiais artisticos diversificados,
facilitando a execucdo das atividades.
Diferentemente de colegas que enfrentaram
limitacoes de infraestrutura em suas escolas,
tive a oportunidade de realizar atividades

com maior flexibilidade de recursos.

As turmas na Leaders School s&o
de tamanho reduzido, o que favorece uma
inferacdo mais proxima ¢ uma assistencia

individualizada. A menor turma, do nono

ano, conta com apenas oito  alunos,
enguanto a turma maior, do oitavo ano,
totalizando 55

alunos nas turmas do Ensino Fundamental

possui - vinte estudantes,
I ¢ do primeiro ano do Ensino Medio -
Qrupos com Os quais desenvolvi o plano
de curso referente a disciplina de estagio
supervisionado obrigatorio. Essa quantidade
limitada de estudantes por sala possibilitou o
desenvolvimento de metodologias ativas, pois
O numero reduzido favorece o engajamento
e permite a adaptacdo das atividades
de acordo com as necessidades de cada
turma. Em escolas anteriores, a realidade era
significativamente diferente, com salas que
comportavam ate 35 alunos, 0 que tornava
0 processo de ensino menos dinémico e mais
desafiador, especialmente no que se refere
a0 ensino de artes visuais, que demanda
espacos ¢ tempos para experimentacdo e
reflexéo.

A estrutura fisica e organizacional da
Leaders School inclui salas especializadas
para disciplinas como Ciéncias, Tecnologia
e Artes, aléem de espacos de recreacdo e
convivencia. A sala de Arte, onde apliquei as
atividades, ¢ equipada com ar-condicionado,
digitais
disponiveis

uma televisGo ¢ recursos como

chromebooks ¢ tablets para
os alunos. No entanto, o espaco fisico
da sala de Arte ¢ limitado, acomodando
adequadamente até vinte alunos, © que
impede atividades de grande escala, mas

favorece o foco em grupos menores.

No contexto do meu Trabalho de
(TCO),
um projeto com o intuito de explorar e

Concluséo de Curso desenvolvi
aprofundar o tema da representatividade
feminina na historia da arte. O projeto foi
realizado durante o meés de marco, em



homenagem ao Dia Internacional da Mulher,
¢ estruturado em quatro fases: (1) introducao
ao tema ¢ levantamento de conhecimentos
prévios dos alunos; (2) discusstio reflexiva
sobre a invisibilidade de mulheres na arte;
(3) eclaboracao de retratos das artistas
pesquisadas; ¢ (4) criacdo de jogo da
memoria e culminéncia na Mostra Cultural do
colegio, em outubro, onde os trabalhos foram
expostos. Cada etapa foi meticulosamente
planejada com o intuito de engajar os
alunos de maneira ativa e critica, facilitando
a construcdo de um aprendizado profundo
e significativo, baseado no desenvolvimento
de habilidades artisticas e na ampliacéo do
repertoério cultural.

Na primeira fase, iniciei as aulas
questionando os alunos sobre os artistas
que conheciam, pedindo que nomeassem
aqueles de que tinham algum conhecimento.
A maioric mencionou, predominantemente,
artistas homens, brancos e europeus, como
os artistas renascentistas Leonardo da Vinci
e Michelangelo, o cubista Pablo Picasso, e
o pos-impressionista Van Gogh e, enfre os
artistas  brasileiros, Romero  Britto. Apenas
duas artistas mulheres foram mencionadas:
Frida Kahlo e Tarsila do Amaral. Este cendrio
uma disparidade clara na
representatividade de mulheres no repertério
cultural dos alunos.

evidenciou

Expliquei, entdo, que o objetivo
do projeto seria ampliar esse repertorio,
destacando mulheres que contribuiram de
maneira significativa para as artes visuais. A
partir dai, comecei a explorar com os alunos
os fatores que poderiam ter levado a essa
disparidade, questionando se acreditavam
que essa  predomindncia  masculina  era
acidental ou se haveria uma explicacdo
historica. Muitos responderam que os arfistas
mencionados eram aqueles j& trabalhados
na escola ou amplamente retratados nos

meios de comunicacdo, como filmes, seéries,

documentarios e livros diddaticos. O que
reflete o padrdo de um conjunto restrito
de artistas destacados e perpetuados na
sociedade — os considerados “genios” da
arte, como afirma Loponte (2005):

Os  ‘modismos”  logo  s&o
incorporados por um mercado editorial
voltado aos docentes (enderecado
preferencialmente Qos mais
despreparados), que investe pesado em
livros didaticos com receitas praticas e
faceis para salvar qualquer professora
em apuros (vale lembrar o grande
numero de docentes sem formacdo
atuando na darea de arte). Os artistas
escolhidos para reforcar o discurso
predominante sobre arte, nesses livros,
geralmente s@o aqueles ja iluminados
pela gloria e famo, os chamados
‘genios”. Nas listas preferidas, constam
quase invariavelmente Leonardo da
Vinci, Michelangelo, Van Cogh, Monet,
Picasso. Em geral, reforca-se a figura do
artista como homem, branco ¢ europeu ¢
com um talento inato, preferencialmente
ja surgido na infancia. As narrativas
biograficas que os acompanham s&o
em geral narrativas lenddrias, com um
tom de hagiografia, aquelas biografias
clogiosas de santos. (Loponte, 2005, p.
249)

Com o intuito de incentivar uma

reflexdo  mais  profunda, perguntei  Qos
alunos se acreditavam que havia mulheres
artistas na e¢poca renascentista, ou antes
disso, j& que as Unicas artistas mulheres
que eles conheciam vieram s¢culos depois.
Explorei a ideia de que artistas mulheres,
embora existissem, foram negligenciadas
ou desconsideradas pela histéria da arte
atée periodos mais recentes. Que a primeira
mulher reconhecida formalmente como artista
foi Sofonisba Anguissola, no seculo XVI, e
que a primeira mulher admitida em uma
academia de arte foi Artemisia Gentileschi,

na Academia de Artes de Florencao, duas
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pioneiras renascentistas, ¢ destaquei que
essas artistas s& ganharam reconhecimento
com o auxilio de figuras masculinas ou em
circunstancias excepcionais. Esta informacao
suscitou questionamentos nos alunos sobre o
porque da invisibilidade de outras mulheres
que poderiom ter produzido arte antes
desse periodo, incentivando um debate
sobre o papel da histéria e das instituicoes
no silenciamento de producdes artisticas
femininas ¢ nGo-europeias.

Para consolidar essa etapa inicial
de conscientizacdo, perguntei quantos dos
artistas que conheciam eram negros ou de
origem ndio-europeia, frazendo & tona uma
reflexéo mais ampla sobre os vieses historicos
que moldaram o conhecimento deles. Essa
infroducdo possibilitou que compreendessem
a intencionalidade do recorte histérico, que
tradicionalmente priorizou homens europeus
em detrimento de mulheres, negros e pessoas
de outras culturas.

Diante desse panorama, apresentei
o propodsito do projeto: ampliar o repertdrio
cultural dos alunos sobre mulheres artistas,
dedicando o mes de marco ao estudo e &
valorizacao de suas contribuicoes. A maioria
dos alunos demonstrou entusiasmo com a
proposta, embora alguns questionassem
a ausencia de um “Dia do Homem'. Para
engajd-los, selecionei 55 artistas mulheres,
em sua maioria mencionadas no livio ‘As
50 Mulheres que Inspiraram ©
Mundo” (Figura 23), de Rachel Ignotofsky.

Artistas:

Cada aluno recebeu 0 nome de uma artista,
como Frida Kahlo, Georgia OKeeffe, Yayoi
Kusama e Tarsila do Amaral, ¢ foi orientado a
realizar uma pesquisa abrangente sobre sua

biografia, contexto histérico, principais obras,
técnicas artisticas, desafios ¢ o impacto de
seu legado.

Os alunos utilizaram diversas fontes de
pesquisa, incluindo livros, artigos acadéemicos,

documentarios ¢ materiais digitais, com ©
objetivo de explorar os aspectos culturais
¢ historicos das trajetorias das artistas. As
apresentacdes incluiram informacdes sobre o
contexto sociocultural das ¢pocas em que
as artistas viveram, as tecnicas ¢ tfemas que
exploravam, as dificuldades especificas que
enfrentaram em uma sociedade patriarcal
¢ as contribuicdes que fizeram ao campo
das artes visuais. Esses momentos de
compartilhamento e discuss@o  permitiram
que os alunos ndo apenas absorvessem
o confeudo, mas tambem desenvolvessem
habilidades de andlise critica e empatia, ao
compreenderem a dimenséo dos desafios

enfrentados pelas mulheres na arte.

Na execucdo das atividades, percebi
que as alunas demonstraram um nivel mais
alto de engajamento nas pesquisas €
apresentacdes, enquanto 0s meninos, em geral,
apresentaram atitudes variadas. As alunas
se mostraram particularmente interessadas
¢ participativas, tanto  nas  discussdes
guanto nas apresentacodes, frequentemente
expressando  indignacdo e reflexdes
profundas sobre os desafios ¢ preconceitos
enfrentados pelas artistas que pesquisaram.
Essa sensibilidade ¢ identificacéo com as
dificuldades
mulheres no campo artistico gerou um ambiente

de maior cumplicidade e debate critico. Em

historicas  vivenciadas pelas

contraste, 0s meninos que se envolveram mais
foram aqueles que j& se destacavam pelo
empenho e dedicac@o em outras disciplinas.
Esses alunos, além de trazerem informacoes
detalhadas, demonstraram interesse genuino,
contribuindo com insights e interpretacodes
significativas sobre as artistas estudadas.

No entanto, alguns dos demais
alunos do sexo masculino adotaram uma
postura de desinteresse. Muitos realizaram as
apresentacdes apenas para garantir a nota
minima ¢ sem o cuidado necessario com o

conteudo. Entre os casos mais criticos, houve
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aqueles que simplesmente Nn&o entregaram @
tarefa no prazo ou solicitaram mais tempo,
realizando a apresentacdo posteriormente
de maneira improvisada e superficial.

Um caso que me causou grande
decepcto foi o de um aluno que, co
apresentar, limitou-se a ler brevemente o nome
da artista, 0 ano de nascimento e falecimento,
e mencionar que a técnica predominante era
pinturo, finalizando em poucos segundos e
sem aprofundamento. Essa atitude demonstrou
ndo s6 desinteresse, mas tambéem uma falta
de respeito com o esforco coletivo e com
a proposta do projeto. Situacdes como
essa me fizeram refletir sobre o desafio de
engajar todos os alunos em atividades que
demandam reflexéo e sensibilidade.

Durante a segunda fase do projeto,
que consistiv em uma discussdo e reflexdo
em Qrupo, aproveitei a  ocasiGo  para
abordar esses comportamentos ¢ ressaltar a
importancia da dedicacdo e do respeito nas
atividades educacionais. Desdobramentos
explorados

sobre  se

posteriores podem  ser cComo

questionar os alunos sentiram
algum incomodo ao realizar a atividades
identificar

¢ se conseguem O porque

desse incomodo. Essa postura masculina
adolescente pode revelar, inclusive sofrimento
por parte do aluno, buscando se adequar
a Qrupos sociais que, majoritariamente sGo

machistas?

A segunda fase foi estruturada como
uma discuss@o em grupo, mediada por mim,
com o objetivo de incentivar a reflexdo
critica ¢ o compartilhamento de percepcdes
sobre a representatividade feminina na arte.
Durante o debate, os alunos refletiram sobre o
que aprenderam durante as apresentacodes
¢ levantaram questdes sobre a valorizacdo
das contribuicodes femininas na historia da
arte, os desafios e preconceitos enfrentados

pelas mulheres ¢ o impacto dessas artistas
no cendrio contempordneo. Recebi muitos
feedbacks
especialmente das meninas, que se mostraram

inferessantes e POsitivos,
fascinadas em conhecer historias de mulheres
inspiradoras e, muitas vezes, desconhecidas.
As meninas relataram que passaram a admirar
a frajetéria de varias artistas ¢ expressaram
um desejo de continuar pesquisando sobre
o tema.

Contudo, meninos

nAo mostraram © mesmo envolvimento na

alguns  dos

discuss@o, evitando a participacdo ou, em
alguns casos, tratando o debate com desdém.
Alguns fizeram piadas e demonstraram
resistencia & proposta, © que susCitou Novas
conversas sobre a seriedade com que
o tema de geénero e representatividade
deve ser tratado, levantando novamente a
questdio de porque dedicar uma atividade
¢ um mes ao estudo sobre mulheres na arte.
Esse descompasso no engajamento  dos
alunos expds uma necessidade de promover
discussdes mais profundas sobre respeito
¢ igualdade de geéenero, ¢ a atividade se
revelou uma oportunidade valiosa para abrir

esse didlogo.

Na terceira fase, os alunos foram
incentivados a criar retratos das artistas que
haviam pesquisado (Figura 24), utilizando
referencias visuais como fotografias, retratos
ou pinturas das artistas. Essa  atividade
pratica teve um cardter duplo: alem de
estimular a express@o artistica, serviu como
um espaco para os alunos internalizarem
as trajetérias das mulheres que estudaram,
criando  representacdes  artisticas que
captassem algo da personalidade ou da
essencia da artista. Eles tiveram a liberdade
de escolher as técnicas que preferiam utilizar,
como lapis de cor, canetinha ou tinto, e

realizaram os retratos em folhas de papel

8. Para maiores informacdes acessar: hitps//www.b.com.br/shows/mamilos/mamilos-466-como-criar-meninos-gentis/.

Acesso em: 26/ 1 1/2024.






canson no tamanho A3, com o nome da
artista destacado.

Apos finalizarem os retratos, os alunos
foram orientados a escolher uma cor para
o fundo da imagem. Esse detalhe teve
um proposito funcional: o fundo colorido
facilitaric @ identificacéo ¢ memorizacdo
das imagens durante o jogo da memoria
planejodo como parte da exposicdo. Os
resultados  obtidos diversificados

alta

foram
qualidade,
alunos adotaram um estilo mais estilizado,

¢ muitos de alguns
destacando seus tracos e personalidade
artistica, enquanto outros optaram por

um realismo  minucioso, buscando  uma
representacdo quase fotografica. Os retratos
foram exibidos na Mostra Cultural da escola,
realizada em outubro, proporcionando co
publico um espaco de apreciacao e reflexéo
sobre as histérias ¢ os rostos das arfistas
homenageadas. Essa exposico permitiv que
o trabalho dos alunos néo apenas ilustrasse
o aprendizado artistico, mas  também
promovesse uma conscientizacdo sobre o

legado das mulheres na histéria da arte.

Na quarta e dltima fase do projeto,
foi organizada a exposicto dos retratos na
Mostra Cultural da escola, juntamente com
outros trabalhos realizados pelos alunos ao
longo do ano letivo. A exposicdio ndo se
restringiu apenas cos retratos produzidos
pelos estudantes; solicitei ao colégio que
imprimisse fotografias ou retratos de todas as
artistas que foram objeto de estudo. Cada
uma das impressdes recebeu o nome da
artista e foi fixada em uma folha de papel
color set colorida no tamanho A3, o que
garantiu a padronizacdo do tamanho ao
lado dos retratos originais feitos pelos alunos.

A montagem da exposicto apresentou

um desafio logistico, especialmente em
relacto co espaco disponivel. Com mais

de 100 folhas entre retratos e impressoes,

houve a necessidade de identificar um local
que comportasse o volume de trabalhos de
maneira organizada e acessivel ao publico.
O espaco escolhido foi o corredor proximo
& escada na entrada do colegio, onde o
suporte para a exposicado ndo foi uma parede
convencional, mas sim a rede de protecdo
que circunda o lado direito do corredor.
Esse detalhe arquitetdnico foi aproveitado
como estrutura para pendurar os trabalhos.
Para fixar os retratos e impressdes na rede, foi
necessaria uma escada ¢ uma quantidade
significativa de prendedores de roupa.

A montagem da Mostra Culturdl,
realizada em 26 de outubro de 2024, ¢
uma tradicdo anual que mobiliza alunos e
professores na organizacdo dos espacos
expositivos. Na  sexta-feira  anterior, todos
colaboram para adaptar o coléegio as
demandas  da  exposicdo, dividindo-se
conforme as necessidades ¢ montando os
estandes tematicos de cada atividade.
Contando com a ajuda de alguns alunos,
organizei a exposicdo de forma cuidadosa.
Um dos alunos segurava os retratos, enquanto
outro mantinha as impressdes prontas para
serem dispostas de forma intercalada; um
terceiro aluno me entregava os prendedores
a medida que eu subia na escada para

pendurar cada peca.

Embora a colaboracaéo dos alunos
fosse essencial, tomei a decisdo de eu
mesma realizar a fixacdo das pecas nas
partes mais altas, uma vez que O ACesso
exigia cuidado ¢ seguranca - embora fosse
tentador deixar algum aluno realizar essa
tarefa, considerando o entfusiasmo de uns
alunos em subir na escada, enquanto eu
morro de medo de altura. Apds a concluséo
da instalac@o dos retratos e das impressoes,
breve descricdo da
atividade, contextualizando o processo de

acrescentei  uma

criacdo e a importancia da homenagem as
artistas femininas. A disposicao final permitiu
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que o publico n&o apenas observasse
producdo artistica dos alunos, mas também
se envolvesse com as historias das artistas
homenageadas, promovendo um espaco de
apreciacdo ¢ reflexdo sobre o papel das
mulheres na histéria da arte.

(Figura  25),
visualmente agraddvel e

O mural finalizado
apresentou-se
dinémico, com uma diversidade de cores e
estilos que destacavam a individualidade e
a expressdo arfistica de cada aluno. Apods
a conclus¢o da instalacao dos retratos
e das imagens das artistas, posicionamos
uma mesa em frente ao mural para expor
o jogo da memodrio, planejado como um
complemento interativo & exibicdo. Esse
jogo consistiv em reproducdes de algumas
das obras, selecionadas ¢ digitalizadas,
que foram impressas no tamanho AS em
papel sulfite ¢ coladas em papel color set
colorido, conferindo uma aparéncia vibrante

e convidativa (Figura 26).

abordada
por diversos pais que expressaram elogios

Durante a mostrg, fui

entusiasmados em relacdo & atividade ¢ &
exposicao. A diretora, também me procurou
para informar que recebeu comentdrios
positivos de muitos pais, que se mostraram
impressionados com o mural ¢ a qualidade
das producodes artisticas. A intferacdo entre
os alunos e seus familiares foi igualmente
grafificante; os estudantes exibiam  suas
obras cos pais, familiares ¢ amigos, ¢ estes,
por sua vez, questionavam os alunos sobre
a artista retratada. Essa troca gerou um
espaco de didlogo enriguecedor, no
qual os alunos puderam compartilhar o
conhecimento adquirido e relatar as historias
¢ caracteristicas de suas artistas escolhidas,
ampliando seu repertério cultural e artistico,
que era um dos objetivos centrais da

atfividade.

O jogo da memoria também atraiu a

participacdo de muitos pais ¢ alunos, que se
envolveram ativamente na dinémica proposta
(Figura 27). Alem de desafiar a memoéria dos
participantes, 0 jogo se tornou uma ferramenta
educativg, e, durante as rodadas, aproveitei
para contextualizar as artistas representadas
nos cards, destacando aspectos de suas
trajetorias, estilos e contribuicdes para a arte.
Esse momento permitiv uma imerséo adicional
no conhecimento artistico, consolidando o
objetivo da exposico em promover uma
educacao estetica e historica acessivel
e significativa para toda a comunidade
escolar.

Em termos de resultados, o plano de
curso atendeu parcialmente cos objetivos
iniciais, promovendo um aprendizado critico
e artistico significativo  entre a grande
parte dos alunos. A metodologia utilizada
demonstrou potencial transformador,
estimulando uma conscientizacdo sobre a
representatividade ¢ a diversidade na arte.
Embora reconheca que ainda hd um vasto
campo a ser explorado, os resultados obtidos
revelam que essa abordagem contribuiu
positivamente para o conhecimento em
relacao as questdes de genero ¢ ao papel

das mulheres na historia das artes.

Enquanto educadora e artistabusquei
guiar os alunos por meio de didlogos abertos
e atividades criativas que incentivassem a
participacdo ativa e reflexiva. A proposta
pedagogica foi cuidadosamente estruturada
para ir alem do ensino técnico, incentivando
a pratica da andlise critica e a valorizacdo
da diversidade cultural. Dessa formo, ©
projeto n&o apenas ampliou o repertdrio
cultural dos alunos, mas também fomentou uma
postura mais critica e consciente, permitindo
que refletissem sobre questdes de geénero e
se engajassem, de forma respeitosa, com as
trajetorias das mulheres arfistas.

A Mostra Cultural  proporcionou
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um feedback rico e multifacetado sobre
os impactos do projeto, incluindo tanto
aspectos positivos quanto  desafios. A
expOosicao se revelou um espaco de froca de
conhecimentos e de ampliacéo do repertorio
cultural, tanto para os alunos quanto para
seus familiares e amigos, promovendo didlogos
intergeracionais e reforcando a importéncia
da representatividode na  educacdo
artistica. No entanto, alguns desafios surgiram,
especialmente em relacdo as questdes de
geénero e a representatividade feminina.

Essas dificuldades evidenciom a
importancia de se trabalhar continuamente
para ampliar a compreensdo ¢ aceitagcdo
de temas que abordem a diversidade e @
historia das mulheres nas artes. Embora a
maioria dos alunos tenha se engcjodo de
maneira consciente e respeitosa, houve
resistencia  em certos momentos, O Que
destaca a necessidade de um didlogo
constante. Em Ultima andlise, esses desafios
reforcam o valor de projetos como este, que
buscam n&o apenas ampliar o conhecimento
técnico e cultural, mas também fomentar
uma postura critica ¢ reflexiva, mesmo em
contextos onde o conservadorismo e valores
mais tradicionais possam gerar tensdes.






CONSIDERACOES FINAIS
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CONSIDERAGOES FINAIS

A investigacdo  deste  trabalho

buscou examinar a representacdo  das
mulheres na arte ¢ o impacto do feminismo na
valorizacdo de artistas que, historicamente,
foram marginalizadas. No primeiro capitulo,
explorou-se a trajetéria de mulheres artistas
oo longo dos séculos, revelando as barreiras
sociais ¢ institucionais que dificultaram seu
reconhecimento. Historicamente, a mulher nas
artes visuais foi colocada, em grande parte,
como musa ou objeto de representacao,
definida pelo olhar masculino. O movimento
feminista, analisado no segundo capitulo,
emergiu como forca transformadora na luta
pela visibilidade ¢ igualdade de género no
universo  artistico, questionando as normas
estabelecidas e reivindicando espacos em

museus ¢ galerias.

Ademais, o estudo aprofundou-se na
discrepancia entre a prevalencia de mulheres
como educadoras e sua sub-representacdo
enquanto artistas reconhecidas. Isso realca
a dualidade de um campo onde as mulheres
sG0 aceitas e ate predominantes como
transmissoras de conhecimento, mas ndo
recebbem o mesmo reconhecimento quando
ocupam a posicdo de criadoras. Esse
contraste evidencia a desvalorizacdo da
docencia feminina em artes, frequentemente
associada co papel social de “‘cuidado,” o
que reforca esteredtipos que limitam seu papel
a tfransmiss@o, ¢ ndo & criacdo. Enquanto
os artistas homens sado imortalizados nos
canones artisticos, a frajetéria das mulheres
artistas ¢ docentes de Arte ¢ marginalizadag,
muitas vezes relegada co status de uma
func@o secunddria, sem a relevéncia critica

¢ estetica que verdadeiramente possui.

Alem disso, a disciplina de Arte nas

escolas  sofre com essa  desvalorizacao,

sendo muitas vezes vista como  menos

importante do que outras disciplinas - até
mesmo pelos proprios colegas docentes das
outras disciplinas, o que afeta diretamente @
percepcdo publica sobre a relevancia do
ensino artistico ¢ o papel fundamental das
professoras. Esse ciclo de desvalorizacdo
contribui  para  perpetuar  uma  visGio
restrita da arte e minimiza o potencial
transformador do ensino artistico, impedindo
uma educacao inclusiva e verdadeiramente
critica. Assim, a docente em Arte ¢ duplamente
marginalizada: pela associacdo co “‘cuidado”
e & pedagogia e pela manutencdo de um
canone artistico que privilegia a criacdo
masculing, silenciando as vozes ¢ apagando
a presenca das mulheres enquanto criadoras

autdnomas e legitimas.

Ao longo deste trabalho, explorei o
impacto da representatividade da mulher
nas artes visuais ¢ o desafio de integrar
essa  temdtica no ambiente escolar. A
experiencia ao longo do projeto trouxe
resultados importantes, como © aumento da
consciencia dos alunos sobre a contribuicéio
das mulheres na histéria da arte, mas tamboéem
evidenciou limitacdes intrinsecas ao contexto
educacional. Embora eu tenha contado com
um ambiente propicio, com liberdade de
planejamento ¢ ampla disponibilidade de
recursos, percebique atematicadaigualdade
de género ¢ da representatividade enfrenta
resistencia em um ambiente elitizado, onde
o discurso parecia ser absorvido de forma
superficial. Esse sentimento se assemelhou
a um ‘placebo’ uma acdo que, embora
execute seu propdsito na teorio, carece do

impacto transformador desejado na pratica.

Ao concluir este projeto, sinto uma
mistura de satisfacéo e de questionamentos.
Acredito que o trabalho atingiu, em muitos
objetivos  pedagdgicos,

aspectos,  seus



promovendo didlogos e reflexdes valiosas
sobre o papel das mulheres nas artes.Eembora
tenha havido receptividade, especialmente
durante a Mostra Cultura

, onde os alunos
participaram e interagiram com as obras ¢
atividades, a sensacdo foi de que o discurso
de igualdade, t&o necessario para provocar
mudancas reais, ndo foi capaz de gerar o
impacto profundo que eu esperava, gerando
uma percepcdo de que a mensagem se esvai
com relativa facilidade.

Ainda assim, a liberdade para realizar
todas as etapas e aplicar a sequéencia
didatica idealizada oo longo do ano
foi fundamental para atingir os objetivos
propostos. A Mostra Cultural foi um exemplo
positivo, ao proporcionar aos alunos uma
oportunidade concreta de compartilhar
conhecimento e¢ ampliar o didlogo sobre
as artistas  estudadas. No entanto, fica
o aprendizado de que projetos de
conscientizacdo sobre género em contextos
como este podem limitar o alcance de
discursos criticos e igualitarios, reforcando
a importancia de adaptar abordagens
pedagogicas e a necessidade de uma
constante  reavaliacdo para  alcancar
resultados mais profundos e duradouros.
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