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APRESENTAGA

Em fevereiro de 2020, fui contratado pela Pontificia Universidade
Catdlica de Campinas (PUC-Campinas) para compor o quadro docente
do Centro de Linguagem e Comunicacao (CLC). Dessa forma, passei a
lecionar junto ao Programa de Pés-Graduagao em Linguagens, Midia
e Arte (PPG-LIMIAR) e a Faculdade de Letras, onde fiquei responsavel
pela disciplina Pratica de Reviséao de Textos A, no curso de Bacharelado
em Letras: Portugués/Inglés.

Minha experiéncia com reviséo de textos sempre foi mais
profissional do que de didatica: iniciei com freelances em 2012,
quando ainda era discente de Letras, com 0 avango dos anos, passei a
trabalhar com os originais da Editora Jogo de Palavras e dando auxilio
a autores independentes. Partindo disso, a visdo que adotei para a
disciplina foi a de vivenciar experiéncias: experiéncia com reviséo de
diferentes géneros textuais; experiéncia com preparacéo de originais;
experiéncia com técnicas basicas de editoragao.

Em termos mais formais, foram os objetivos de aprendizagem
dadisciplina: estudar as relacdes entre ortografia, gramatica normativa
e estilo; verificar os aspectos mais comuns em praticas de revisdo de
textos; tornar-se apto a apontar e corrigir desvios de norma e erros de
digitagao. As competéncias envolvidas foram: leitura e reconhecimento
de diferentes tipos de textos; imersdo nos campos da ortografia, da
gramatica normativa e do estilo; capacidade de trabalhar em grupo,
na sala de aula, a fim de resolver conflitos propostos; e motivagao a
preparagao, revisao e editoragao de textos em Lingua Portuguesa.



A metodologia das aulas, a principio, envolvia a comunhao das
aulas expositivas com a pesquisa e mapeamento de trabalhos editoriais
nos computadores do laboratério de informatica da instituicdo. No
entanto, com a declaragéo da pandemia COVID-19 e a necessidade
de distanciamento social, o planejamento precisou ser repensado para
atender as limitacdes das atividades remotas.

Ainda que a distancia e sempre de modo on-line, as leituras
sugeridas parecem ter sido proveitosas; os exercicios elaborados
foram realizados com precis@o; e o plano de trabalho de concluséao
de disciplina foi recebido com entusiasmo. Os 12 discentes envolvidos
no projeto puderam experienciar trés fases da produgéo editorial — a
preparacéo de originais, a revisao ortografico-gramatical e a editoragéo
em softwares de edigao de textos.

A fim de registrar os principais momentos desse processo, este
livro foi dividido em trés eixos: sugestdes de leitura e compreensao;
atividades de praticas de revisdo em diferentes géneros textuais;
e orientagbes para a confecgdo do projeto final. Como resultado,
publicamos uma colegao de livros literarios, sob o nome O Teatro de
Machado de Assis, que reliine 11 pecas draméaticas e um livro de criticas
teatrais — obras em dominio publico e disponibilizadas pelo Portal do
Ministério da Educacao.

Mais do que um material didatico ou de publicacéo de pesquisa
experimental na area das Humanidades, desejo que este livro seja um
auxilio para se pensar em novas possiblidades para aulas em cursos
de Letras, visando a formagéao profissional de quem podera trabalhar
em editoras de livros e revistas, expedientes de jornal, nlcleos de
comunicacao empresarial ou com escrita independente.
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Ressalto, ainda, que os textos e excertos utilizados neste livro
respeitam o artigo 46, do Capitulo IV, da legislacdo sobre direitos
autorais (Lei n.° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998): “Nao constitui
ofensa aos direitos autorais: [...] a citacdo em livros, jornais, revistas
ou qualquer outro meio de comunicagao, de passagens de qualquer
obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada
para o fim a atingir, indicando-se o nome do autor e a origem da obra”.
Todos os direitos sdo mantidos aos respectivos autores e/ou a seus
representantes legais.

Finalizo esta apresentacdo informando que a atividade
registrada nesta obra recebeu prémio de Mengado Honrosa na
area tematica Linguistica, Letras e Artes do | Congresso Brasileiro
Interdisciplinar em Ciéncia e Tecnologia: Um Mundo em Constante
Transformacéao. No referido evento, este trabalho foi apresentado sob
o titulo Reeditando a dramaturgia de Machado de Assis: experiéncias
com preparagao, revisdo e editoragcédo de textos — como atividade
remota para o curso de Letras durante a pandemia COVID-19.

O autor.
Julho de 2020.
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INTRODUGAD

Fagcamos um teste. Pegue um computador, um tablet, um
smartphone ou outro aparelho com acesso a internet. Entre numa
livraria virtual de sua escolha. Pesquise pelo titulo “O bote de rapé” ou
“Quase ministro”. Observe os resultados. Agora, pesquise por “Dom
Casmurro”. Perceba como a escassez de resultados na primeira busca

é contrastante com a abundéancia de obras localizadas na segunda.

Os romances, as novelas e os contos de Machado de Assis
sdo constantemente reeditados, ganham versbes comentadas, em
capa dura, adaptagbes em quadrinhos, releituras para o publico
infantojuvenil, etc. Em detrimento a isso, as edigbes impressas das
pecas teatrais ou sdo antigas, localizadas geralmente em sebos
literarios, ou compiladas em coleténeas que visam a reuniao da obra
completa do autor.

Considerando que: o texto teatral corresponde a um género
literario de respeito e consagracdo; o género dramatico é um
componente curricular fundamental para os cursos de Letras; o escritor
Machado de Assis € considerado um dos maiores nomes da Literatura
Brasileira; as pecas teatrais machadianas tém edigbes escassas
em sua forma independente; e tais textos encontram-se em dominio
publico; o projeto da disciplina Pratica de Reviséo de Textos A visou a
preparacao, revisao e editoracao dessas obras.

Em didlogo com o plano de ensino da disciplina e com o plano
orientador do semestre, foram, portanto, os objetivos desta atividade:
verificar as relagdes entre ortografia, gramatica e estilo nos manuscritos
de Machado de Assis; cuidar da edicao de uma obra machadiana,
respeitando os aspectos mais comuns em praticas de revisdo de



textos; desenvolver a aptidao para apontar e corrigir desvios de norma
e erros de tipografia, além da capacidade de comandar a produgao
editorial de um original literario.

Foram selecionados, para isso, 0s seguintes titulos: Revista dos
teatros (1859); Hoje avental, amanha luva (1860); Desencantos (1861);
O caminho da porta (1863); O protocolo (1863); Quase ministro (1864);
Os deuses de casaca (1866); O bote de rapé (1878); Tu, sO tu, puro
amor (1880); N&o consultes médico (1899); Licdo de botanica (1906);
As forcas caudinas (1956).

Com as etapas de preparagao, revisao e editoragéo dos livros, a
expectativa foi que, ao final da disciplina, eles pudessem ser publicados
de forma impressa, além de serem disponibilizados em formato digital
(PDF) e regularmente cadastrados no Google Livros. Os 12 livros
fariam parte de uma colegéo inédita, coordenada pelo docente, e
conteriam os elementos necessarios € movimentagoes formais para
livros publicados no Brasil: ISBN, cédigo de barras, ficha catalogréfica,
colofao e depdsito legal.

O nome do(a) discente responsavel pelas etapas de produgéo
editorial de cada obra figuraria na capa da publicacao, bem como na
pagina de rosto e de créditos, podendo o trabalho ser posteriormente
utilizado como portfélio artistico/académico e como parte do curriculo
profissional. Para que se atingisse esse resultado, foi necessario um
estudo prévio, contextualizando questdes sobre os estudos literéarios,
e exercicios de revisdo ortografico-gramatical, com base em textos
diversos. Tais experiéncias estéao relatadas nos capitulos deste livro,
que, para uma visdo mais didatica, foi dividido em trés eixos: leitura e
compreensao; atividades propostas; e projeto final.



LIX0

Leitura
R COMpreensas



ESTUDOS INICIALS SOBRE
AARIE LITERARIA

Dentre as diversas tarefas que sa&o incumbidas a um
revisor de textos, uma das mais comuns é revisar textos literarios.
Independentemente do modo em que se apresentam — prosa, verso ou
teatro — e do autor que assina o texto, é relevante que esse profissional
de Letras tenha algum conhecimento sobre 0 que € esse texto artistico.
Neste primeiro exercicio de leitura e compreenséao, revisitaremos um
dos estudos primordiais sobre a arte literéria, a partir do primeiro
capitulo da Poética de Aristoteles.

TEXTO PARA LEITURA

POETICA — Capitulo 1

Da poesia e da imitagdo segundo os meios, o objeto e 0 modo de imitacéo.

1. Nosso propoésito é abordar a produgéo poética em si mesma
e em seus diversos géneros, dizer qual a fungédo de cada um
deles, e como se deve construir a fabula visando a conquista do
belo poético; qual é o nimero e a natureza de suas (da fabula)
diversas partes; e também abordar os demais assuntos relativos
a esta producédo. Seguindo a ordem natural, comegaremos
pelos pontos mais importantes.

2. A epopeia e a poesia tragica, assim como a comédia, a poesia
ditirAmbica, a maior parte da aulética e da citaristica, consideradas
em geral, todas se enquadram nas artes de imitagao.
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Contudo hé entre estes géneros trés diferengas: seus meios
nao sao 0sS mMesmos, nem 0s objetos que imitam, nem a
maneira de os imitar.

Assim como alguns fazem imitacdes em modelo de cores €
atitudes — uns com arte, outros levados pela rotina, outros com
a voz —, assim também, nas artes acima indicadas, a imitagdo
& produzida por meio do ritmo, da linguagem e da harmonia,
empregados separadamente ou em conjunto.

Apenas a aulética e a citaristica utilizam a harmonia e o ritmo,
mas também o fazem algumas artes anédlogas em seu modo de
expressao; por exemplo, 0 uso da flauta de Pa.

A imitagéo pela danga, sem o concurso da harmonia, tem base
no ritmo; com efeito, & por atitudes ritmicas que o dangarino
exprime 0s caracteres, as paixoes, as agoes.

A epopeia serve-se da palavra simples e nua dos versos, quer
mesclando metros diferentes, quer atendo-se a um so tipo,
como tem feito até ao presente.

Carecemos de uma denominagdo comum para classificar em
conjunto os mimos de Sofron e de Xenarco,

As imitagbes em trimetros, em versos elegiacos ou noutras
espécies vizinhas de metro.

Sem estabelecer relagéo entre género de composicdo e metro
empregado, ndo é possivel chamar os autores de elegiacos
ou de épicos; para Ihes atribuir o nome de poetas, neste caso
temos de considerar ndo o assunto tratado, mas indistintamente
0 metro de que se servem.
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12.

13.

14.

Né&o se chama de poeta alguém que expds em verso um assunto
de medicina ou de fisica! Entretanto nada de comum existe
entre Homero e Empédocles, salvo a presenca do verso. Mais
acertado é chamar poeta ao primeiro e, ao segundo, fisiélogo.

De igual modo, se acontece que um autor, empregando todos
0s metros, produz uma obra de imitagdo, como fez Querémon
no Centauro, rapsédia em que entram todos os metros, convém
gue se |he atribua o nome de poeta. E assim que se devem
estabelecer as definigbes nestas matérias.

Ha géneros que utilizam todos os meios de expressao acima
indicados, isto &, ritmo, canto, metro; assim procedem os
autores de ditirambos, de nomos, de tragédias, de comédias;
a diferenca entre eles consiste no emprego destes meios em
conjunto ou em separado.

Tais sao as diferencgas entre as artes que se propdem a imitacao.

ARISTOTELES. Poética [séc. IV a.C.]. Disponivel em: http://vww.
dominiopublico.gov.br/download/texto/cv000005.pdf. Acesso em: 16 mar. 2020.

QUESTOES SOBRE O TEXTO

Aristételes utiliza termos e menciona exemplos que s&o pouco

empregados nos estudos contemporaneos. Para que seja possivel
ampliar a compreensédo sobre o texto, sugerimos que responda as
seguintes questdes:

1.

Pesquise e apresente as definicbes dos seguintes poemas:

a. epopeia
b. ditirambo

l
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Pesquise e apresente as definicdes das seguintes artes:
a. aulética
b. citaristica

Pesquise e apresente as definigdes dos seguintes géneros:
a. nomos
b. mimos

Pesquise e apresente uma breve biografia dos seguintes autores:
a. Sofron de Siracusa
b. Xenarco de Seléucia

. Pesquise e apresenta as definicdes das seguintes nomenclaturas:

a. trimetro
b. distico elegiaco

Pesquise e apresente uma breve biografia dos seguintes
pensadores:

a. Homero

b. Empédocles

Pesquise e apresente um resumo sobre o seguinte autor e
sua obra:

a. Querémon
b. Centauro

O que Aristoteles considera como arte de imitagao? Quais tipos
de textos literarios se enquadram nessa definicao?

Para Aristoteles, quem pode ser chamado de poeta? De quais
meios esse profissional de utiliza?

Aristételes entende o género ‘rapsoddia” como o tipo de
poema “em que entram todos o0s metros”. Em outras
palavras, a rapsodia & uma mistura de formas poéticas, rimas
e métricas que se distinguem entre as estrofes, ritmo que se



transforma mesmo com um Unico contetddo. Cite um exemplo
de rapsodia contemporanea, seja na literatura, na mdsica ou
nas artes visuais.

SUGESTOES DE RESPOSTA

1. Pesquise e apresente as definicdes dos seguintes poemas:

a. epopeia: poema extenso que narra as acgoes, os feitos
memoraveis de um herdi histérico ou lendario que representa
uma coletividade; poema épico, poema heroico.

b. ditrambo: canto de louvor ao deus Dionisio; composicao
poética sem estrofes regulares quanto ao nimero de versos e
pés, métrica e disposicéo das rimas, que visa festejar o vinho,
a alegria, os prazeres da mesa etc., num tom entusiastico e/
ou delirante.

2. Pesquise e apresente as definicdes das seguintes artes:

a. aulética: entre os antigos gregos e romanos, arte de tocar
aulo (flauta).

b. citaristica: arte de tocar citara.
3. Pesquise e apresente as definigcdes dos seguintes géneros:

a. nomos: poema cantado pelos antigos gregos em honra a
Apolo, deus da poesia.

b. mimos: curtacomposigao dramatica declamadaouencenada
por um ou mais atores, que representava em geral pequenas
cenas da vida quotidiana.

)
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Pesquise e apresente uma breve biografia dos seguintes autores:

a.

Sofron de Siracusa: foi um poeta grego, que viveu na segunda
metade do século VI a.C. Conhecido por seus mimes em
prosa ritmada, escritos no dialeto doérico, exerceu influéncia
sobre Platao na estruturagéo de seus Didlogos. Conhece-se
apenas os fragmentos da sua obra, que descreviam cenas
da vida diaria.

Xenarco de Seléucia: foi um filésofo e graméatico peripatético
grego. Saiu de casa cedo e dedicou-se a profissao de
professor, primeiro em Alexandria, depois em Atenas e,
finalmente, em Roma. Discordou de Aristoteles em muitas
questoes. Ele negou a existéncia do éter, compondo um
tratado intitulado Contra o Quinto Elemento.

Pesquise e apresenta as definicbes das seguintes nomenclaturas:

a.

trimetro: na métrica greco-romana, é o verso de trés pés, ou
seja, verso de trés secoes iguais na métrica sildbica.

distico elegiaco: métrica geralmente utilizada na composicao
de elegias e epigramas na antiguidade greco-romana. Trata-
se de uma estrofe de dois versos dactilicos (pés métricos
semelhantes), sendo o primeiro um hexametro (seis pés) e o
segundo um pentametro (cinco pés).

Pesquise e apresente uma breve biografia dos seguintes
pensadores:

a.

Homero: foi um poeta épico da Grécia Antiga, ao qual
tradicionalmente se atribui a autoria dos poemas épicos
lllada e Odisseia.

Empédocles: foi um filésofo e pensador pré-socratico
grego e cidadao de Agrigento, na Sicilia. E conhecido por
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ser o criador da teoria cosmogénica dos quatro elementos
classicos que influenciou o pensamento ocidental de uma
forma ou de outra, até quase meados do século XVIII.

Pesquise e apresente um resumo sobre o seguinte autor e
sua obra:

a. Queremon: foi um dramaturgo ateniense da primeira metade
do século 4 a.C. Ele era considerado um poeta tragico.
Aristoteles disse que seus trabalhos se destinam a leitura,
nao a representacéao.

b. Centauro: obra escrita por Querémon e que, segundo
Aristételes, mesclava diversos tipos de métricas nos versos.

O que Aristoteles considera como arte de imitacao? Quais tipos
de textos literarios se enquadram nessa definicao?

Arte de imitacdo € aquela que se baseia na realidade (pessoas e
sociedades) para se inventar. Dentre as artes de imitacao, estao a
epopeia, a tragédia, a comédia, além de algumas performances
como a danga e o canto.

Para Aristételes, quem pode ser chamado de poeta? De quais
meios esse profissional de utiliza?

Poetas sédo os autores de tragédias, comédias, epopeias, entre
outras formas textuais da época. Eles se utilizam dos versos
metrificados para compor suas obras.

Aristoteles entende o género ‘rapsodia” como o tipo de
poema “em que entram todos os metros”. Em outras
palavras, a rapsodia &€ uma mistura de formas poéticas, rimas
e métricas que se distinguem entre as estrofes, ritmo que se
transforma mesmo com um unico contetddo. Cite um exemplo

2



de rapsoédia contemporanea, seja na literatura, na musica ou
nas artes visuais.

Podemos citar, dentre tantos exemplos, a Bohemian Rhapsody,
do Queen, que mistura diversos ritmos e estilos numa mesma
cangao; Macunaima, de Mario de Andrade, que reline mitos e
lendas folcléricas em fragmentos num mesmo romance; Cidade
dos Sonhos, de David Lynch, que mescla diversos géneros
cinematograficos, como suspense, comédia, musical, drama e
erético, num mesmo filme.

)
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[STUDOS SOBRE
15 ORIGENS DO TRYTO ITERIRI

Em continuidade aos estudos literéarios, segmento que deve
ser uma base para o revisor de texto, vamos retomar as origens da
literatura, o cerne da arte poética e os géneros em que um texto pode
ser manifestar. Para isso, o exercitaremos a leitura e a compreensao de
textos a partir do quarto capitulo da Poética de Aristételes.

TEXTO PARA LEITURA

POETICA — Capitulo 4

Origem da poesia. Seus diferentes géneros.

1. Parece haver duas causas, e ambas devidas a nossa natureza,
que deram origem a poesia.

2. A tendéncia para a imitagdo é instintiva no homem, desde a
infancia. Neste ponto distinguem-se os humanos de todos
0S outros seres vivos: por sua aptiddo muito desenvolvida
para a imitagdo. Pela imitacdo adquirimos nossos primeiros
conhecimentos, € nela todos experimentamaos prazer.

3. A prova é-nos visivelmente fornecida pelos fatos: objetos reais
gue nao conseguimos olhar sem custo, contemplamo-los com
satisfacdo em suas representagbes mais exatas. Tal &, por
exemplo, o caso dos mais repugnantes animais e dos cadaveres.

%
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A causa é que a aquisigdo de um conhecimento arrebata ndo
s6 o filésofo, mas todos os seres humanos, mesmo que nao
saboreiem tal satisfacao durante muito tempo.

Os seres humanos sentem prazer em olhar para as imagens
que reproduzem objetos. A contemplag&o delas os instrui e os
induz a discorrer sobre cada uma, ou a discernir nas imagens as
pessoas deste ou daquele sujeito conhecido.

Se acontece alguém néo ter visto ainda o original, ndo é a
imitagcao que produz o prazer, mas a perfeita execugao, ou 0
colorido, ou alguma outra causa do mesmo género.

Como nos ¢é natural a tendéncia a imitagcéo, bem como o gosto
da harmonia e do ritmo (pois é evidente que os metros séo
parte do ritmo), nas primeiras idades 0os homens mais aptos
por natureza para estes exercicios foram aos poucos criando a
poesia, por meio de ensaios improvisados.

O género poetico se dividiu em diferentes espécies, consoante
o carater moral de cada sujeito imitador. Os espiritos mais
propensos a gravidade reproduziram as belas agdes e seus
realizadores; os espiritos de menor valor voltaram-se para as
pessoas ordinarias a fim de as censurar, do mesmo modo
que os primeiros compunham hinos de elogio em louvor de
seus herdis.

Dos predecessores de Homero, nao podemos citar nenhum
poema do género comico, se bem que deve ter havido muitos.

Possuimos, feito por Homero, o Margites e obras analogas
deste autor, nas quais o metro iambico é o utilizado para tratar
esta espécie de assuntos. Por tal razdo, até hoje a comédia é
chamada de iambo, visto o0s autores servirem-se deste metro
para se insultarem uns aos outros.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

Houve portanto, entre os antigos, poetas heroicos e poetas
satiricos.

Do mesmo modo que Homero foi sobretudo cantor de assuntos
sérios (ele é Unico, ndo s6 porque atingiu o belo, mas também
porque suas imitagbes pertencem ao género draméatico), foi
também ele o primeiro a tragar as linhas mestras da comédia,
distribuindo sob forma dramatica tanto a censura como o
ridiculo. Com efeito, o Margites apresenta analogias com
0 género cbmico, assim como a lliada e a Odisseia sdo do
género tragico.

Quando surgiram a tragédia e a comédia, os poetas, em
funcao de seus temperamentos individuais, voltaram-se para
uma ou para outra destas formas; uns passaram do iambo a
comédia, outros da epopeia a representagcdo das tragédias,
porque estes dois géneros ultrapassavam o0s anteriores em
importancia e consideragao.

Verificar se a tragédia esgotou ja todas as suas formas possiveis,
quer a apreciemos em si mesma ou em relacdo ao espetaculo,
ja é outra questao.

Em seus primérdios ligada a improvisagao, a tragédia (como,
alias, a comédia, aquela procedendo dos autores de ditirambos,
esta dos cantos félicos, cujo habito ainda persiste em muitas
cidades), a tragédia, diziamos, evoluiu naturalmente, pelo
desenvolvimento progressivo de tudo que nela se manifestava.

De transformagdo em transformagdo, o género acabou por
ganhar uma forma natural e fixa.

Com referéncia ao nimero de atores: Esquilo foi o primeiro
que o elevou de um a dois, em detrimento do coro, o qual, em
consequéncia, perdeu uma parte da sua importancia; e criou-



18.

10.

20.

21.

22.

se o protagonista. Séfocles introduziu um terceiro ator, dando
origem a cenografia.

Tendo como ponto de partida as fabulas curtas, de elocugéo
ainda grotesca, a tragédia evoluiu até suprimir de seu interior o
drama satirico; mais tarde, revestiu-se de gravidade e substituiu
0 metro tetrametro (trocaico) pelo trimetro iambico.

Até entdo, empregava-se o tetrAmetro trocaico como o
modelo mais adequado ao drama satirico e as dancas que o
acompanhavam; quando se organizou o dialogo, este encontrou
naturalmente seu metro préprio, ja que, de todas as medidas, a
do iambo é a que melhor convém ao dialogo.

Prova isto o fato de ser este metro frequente na linguagem usual
dos didlogos, ao passo que o emprego do hexametro é raro e
ultrapassa o tom habitual do dialogo.

Acrescentaram-se depois episédios e outros pormenores, dos
guais se diz terem sido embelezamentos.

Mas sobre estas questbes, basta o que ja foi dito, pois seria
enfadonho insistir em cada ponto.

ARISTOTELES. Poética [séc. IV a.C.]. Disponivel em: http:/Avww.
dominiopublico.gov.br/download/texto/cv000005.pdf. Acesso em: 16 mar. 2020.

QUESTOES SOBRE O TEXTO

1.

Por que, para Aristoteles, a imitagdo faz parte do instinto
humano? Quais s&o as vantagens de imitar?

2
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Por que, segundo Aristételes, o ser humano aprecia obras
resultadas da “imitac&o”? Qual ¢é a relevancia de apreciar?

Na visdo de Aristoteles, como surgiram as primeiras
demonstracoes de poesia? Quais foram elas?

Sobre 0 que é a obra Margites, de Homero?
O que é o iambo e, por conseguinte, o que é o metro iambico?
Sobre 0 que s&o as obras lliada e Odisseia, de Homero?

Existem relagbes entre o iambo e a comédia, bem como entre a
epopeia e a tragédia. Que relagbes séo essas?

O que séo os “cantos falicos”, considerados por Aristételes
como a origem primordial da comédia®?

Quais foram a importancia de Esquilo e de Séfocles para a
Tragédia Grega®?

Explique a diferenga entre o tetrdmetro trocaico e o
trimetro iambico.

SUGESTOES DE RESPOSTAS

Por que, para Aristoteles, a imitagdo faz parte do instinto
humano? Quais sao as vantagens de imitar?

Porque, desde a infancia, nos espelhamos no que vemos e
representamos. E por meio da imitacao que adquirmos os primeiros
conhecimentos e experimentamos 0s primeiros prazeres.

Por que, segundo Aristételes, o ser humano aprecia obras
resultadas da “imitac&o”? Qual ¢é a relevancia de apreciar?



Porque o humano sente prazer em olhar para o0 que representa
o outro. Alem disso, a apreciagao dessas imitacoes leva o
ser humano a instrucdo e a inducéo de discorrer sobre cada
imitacao vista, identificando nas imagens os diferentes tipos de
sujeito representados.

Na visdo de Aristoteles, como surgiram as primeiras
demonstracoes de poesia? Quais foram elas?

Elas surgiram por meio de ensaios improvisados. As primeiras
poesias foram as censuras ao ridiculo da humanidade e os
louvores e hinos a deuses € herdis.

Sobre o que ¢ a obra Margites, de Homero?

O Margites ¢ um poema épico da Grécia antiga, que é em
grande parte perdido. A partir de referéncias para o trabalho
que sobreviveu, sabe-se que 0 seu personagem central € um
homem extremamente estlUpido chamado “Margites”, que nao
sabia quem era o seu pai.

O que é o iambo e, por conseguinte, o que é o metro iambico?
lambo ou jambo é uma unidade ritmica do poema. O verso
em metro idmbico é formado por uma silaba atona e uma
silaba tonica.

Sobre 0 que séo as obras lliada e Odiisseia, de Homero?

A lliada narra os acontecimentos decorridos no periodo de 51
dias durante o décimo e Ultimo ano da Guerra de Troia, conflito
empreendido para a conquista de flio ou Troia, cuja génese
radica na ira da Aquiles. A Odisseia, sequéncia da lliada, narra
as aventuras do herdéi Ulisses, na sua viagem de retorno para
“ftaca”, apos a Guerra de Troia.

Existem relagdes entre o iambo e a comédia, bem como entre a
epopeia e a tragédia. Que relagbes sdo essas?



10.

Poetas que escreviam iambos passaram a escrever comédias;
0s que produziam epopeias passaram a produzir tragédias. Isso
ocorreu porque as comédias e as tragédias eram vistas como
superiores aos outros géneros.

O que sé&o os “cantos falicos”, considerados por Aristoteles
como a origem primordial da comédia?

Acredita-se que os cantos falicos sejam, assim como 0s mimos,
imitagdes grotescas e ridicularizadas da sociedade; no entanto,
nos cantos falicos, falavam-se obscenidades.

Quais foram a importancia de Esquilo e de Sdéfocles para a
Tragédia Grega?

De acordo com Aristételes, “Esquilo foi o primeiro que elevou
[0 nUmero de atores da tragédia] de um a dois, em detrimento
do coro, o qual, em consequéncia, perdeu uma parte da sua
importancia; e criou-se o protagonista. Séfocles introduziu um
terceiro ator, dando origem a cenografia”.

Explique a diferenga entre o tetrametro trocaico e o trimetro
iambico.

Os tetrdmetros trocaicos sdo versos constituidos de quatro
duplas de pés no esquema: silaba longa / silaba curta (ou seja:
esse esquema se repete quatro vezes no mesmo verso). Ja os
trimetros idmbicos séo versos constituidos de trés duplas de pé
no esquema: silaba atona / silaba tonica (isto é: esse esquema
se repete trés vezes no mesmo verso).



ISTUDOS SOBRE
0 TEYTO TEATRALDE COMEDIY

Sabemos que Aristoteles divide o género dramatico em
dois grandes grupos: o texto teatral de comédia e o texto teatral de
tragédia. Haja vista a necessidade do revisor de textos lidar com
roteiros e dramaturgia, avangaremos a leitura da Poética de Aristoteles,
enfocando agora o quinto capitulo, no qual o pensador discorre sobre
a comédia e tece comparagdes entre a tragédia e a epopeia.

TEXTO PARA LEITURA

POETICA — Capitulo 5

Da comédia. Comparagao entre a tragédia e a epopeia.

1. A comédia é, como ja dissemos, imitacdo de maus costumes,
mas nédo de todos os vicios; ela s6 imita aquela parte do
ignominioso que é o ridiculo.

2. O ridiculo reside num defeito ou numa tara que ndo apresenta
carater doloroso ou corruptor. Tal é, por exemplo, o caso da
mascara coémica feia e disforme, que nédo € causa de sofrimento.

3. N&o ignoramos nenhuma das transformacdes da tragédia, nem
os autores destas mudancgas. Sobre a comédia, que em seus
inicios foi menos estimada, nada sabemos. Bem tardiamente o
arconte lhe atribuiu um coro, até entdo composto por voluntarios.

il



10.

11.

12.

S6 mesmo quando a comédia assumiu certas formas, os poetas
que se dizem seus autores comegaram a ser citados. Ignora-
se quem teve a ideia das mascaras, dos prologos, do maior
nimero dos atores e de outros pormenores analogos.

Os autores das primeiras intrigas comicas foram Epicarmo e
Férmis. Assim, a comédia se originou na Sicllia.

Em Atenas, foi Crates o primeiro que, renunciando as
invectivas em forma idmbica, comegou a compor fébulas
sobre assuntos gerais.

Quanto a epopeia, por seu estilo corre a par com a tragédia na
imitacdo dos assuntos sérios, mas sem empregar um s6 metro
simples ou forma negativa. Nisto a epopeia difere da tragédia.

E também nas dimensoes. A tragédia empenha-se, na medida
do possivel, em n&o exceder o tempo de uma revolugéo solar
ou pouco mais. A epopeia ndo é tao limitada em sua duragéo; e
esta é outra diferenga.

Se bem que, no principio, a tragédia, do mesmo modo que as
epopeias, ndo conhecesse limites de tempo.

Quanto as partes constitutivas, umas sdo comuns a epopeia € a
tragédia, outras sao proprias desta Ultima.

Por isso, quem numa tragédia souber discernir o bom e o mau,
sabé-lo-a também na epopeia. Todos os caracteres que a
epopeia apresenta encontram-se na tragédia também.

Falaremos mais tarde da imitagdo por meio do verso hexametro
e da comédia.

ARISTOTELES. Poética [séc. IV a.C.]. Disponivel em: http:/Avww.
dominiopublico.gov.br/download/texto/cv000005.pdf. Acesso em: 16 mar. 2020.
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QUESTOES SOBRE O TEXTO

o &>

Segundo Aristételes, o que pode ser considerado comédia,
dentro do &mbito dos “maus costumes”?

Pesquise quem era o “arconte”, responsavel por atribuir o coro
a comédia.

Pesquise quem foi Epicarmo e quais foram suas principais obras.
Pesquise quem foi Formis e quais foram suas principais obas.
Pesquise quem foi Crates e quais foram suas principais obras.

Pesquise o que eram as ‘“invectivas”, género textual
mencionado no texto.

Pesquise o que seria um poema “em forma idmbica”, elemento
literario mencionado no texto.

De modo geral, quais sdo as principais diferencas entre a
epopeia e a tragédia?

SUGESTOES DE RESPOSTAS

Segundo Aristételes, o que pode ser considerado comédia,
dentro do &mbito dos “maus costumes”?

Considera-se comédia a representagdo do ridiculo, uma vez
que, de acordo com Aristoteles, tais caracteristicas nao refletem
no carater doloroso ou corruptor.

Pesquise quem era o “arconte”, responsavel por atribuir o coro
a comédia.
Arcontes eram 0s membros da nobreza que compunham uma

assembleia capaz de ditar ordens e executar leis.

i



Pesquise quem foi Epicarmo e quais foram suas principais obras.
Epicarmo foi um poeta e dramaturgo da Grécia Antiga, que viveu
entre 550a.C. e 450 a.C. e € considerado o precursor da comédia
enquanto arte. Segundo Aristételes, o autor gostava de criticar
0s costumes béarbaros do povo siciliano e sua tendéncia para a
gula, e seu objetivo como escritor era claramente moralizante.

Pesquise quem foi Formis e quais foram suas principais obas.
Contemporaneo de Epicarmo, é também considerado por
Aristoteles como um dos criadores da comédia.

Pesquise quem foi Crates e quais foram suas principais obras.
Crates foi um fildsofo grego conhecido por seu cinismo, que viveu
no século IV a.C. Somente fragmentos de seus ensinamentos
resistiram ao tempo.

Pesquise o que eram as “invectivas”, género textual mencionado
no texto.

Invectivas eram poemas destinados a atacar alguém, por meio
de insultos, injurias e expressoes violentas.

Pesquise o que seria um poema “em forma idambica”, elemento
literario mencionado no texto.

Aideia de versos iambicos esta relacionada ao ritmo do poema: cada
grupo de silabas, considerado “pé”, demonstra-se curto ou longo, atono
ou ténico. Quando os versos adquirem a sequéncia de pés curto/atono
> longo/ténico, diz-se que o verso é idmbico (em oposicao a sequéncia
de pés longo/tbnico > curto/atono, que torna o verso trocaico).

De modo geral, quais sao as principais diferencas entre a
epopeia e a tragédia?

Tanto a tragédia como a epopeia encontram sua origem na
imitacdo dos assuntos sérios da realidade. A epopeia, no
entanto, difere-se por ndo utilizar métrica simples nem formas
negativas, além de nao ter extenséo limitada.



ISTUDOS SOBRE
O TEYTOTEATRAL DR TRAGEDIN

Para finalizar o processo de estudos tedricos do género teatral (sem
que isso signifique interromper o processo de compreensao da histéria
literaria e das artes, que deve ser continuo), focaremos o sexto capitulo da
Poética de Aristoteles. Nele, o pensador aprofunda as discussdes sobre
tragédia e sugere as divisdes e elementos que um texto tragico apresenta.

TEXTO PARA LEITURA

POETICA — Capitulo 6

Da tragédia e de suas diferentes partes

1. Falemos da tragédia e, em fungdo do que deixamos dito,
formulemos a definicao de sua esséncia propria.

2. A tragédia é a imitagdo de uma agdo importante e completa,
de certa extensao; deve ser composta num estilo tornado
agradavel pelo emprego separado de cada uma de suas formas;
na tragédia, a agdo é apresentada, ndo com a ajuda de uma
narrativa, mas por atores. Suscitando a compaixao e o terror, a
tragédia tem por efeito obter a purgacdo dessas emogoes.

3. Entendo por “um estilo tornado agradavel” o que reune ritmo,
harmonia e canto.

4, Entendo por “separacao das formas” o fato de estas partes
serem umas manifestadas sé pelo metro, e outras pelo canto.

o
=3




10.

11.

Como é pela agdo que as personagens produzem a imitagao,
dalf resulta necessariamente que uma parte da tragédia consiste
no belo espetaculo oferecido aos olhos; além deste, ha também
o da musica e, enfim, a propria elocucéo.

Por estes meios se obtém a imitacéo. Por elocugdo entendo a
composicao métrica, e por melopeia (canto) a forga expressiva
musical, desde que bem ouvida por todos.

Comoaimitagdo se aplicaaumaacaoeaagao supde personagens
que agem, é de todo modo necessario que estas personagens
existam pelo caréter e pelo pensamento (pois é segundo estas
diferengas de carater e de pensamento que falamos da natureza
dos seus atos); dal resulta, naturalmente, serem duas as causas
que decidem dos atos: o pensamento e o carater; e, de acordo
com estas condigdes, o fim é alcangado ou malogra-se.

A imitacdo de uma agéo é o mito (fabula); chamo fabula a
combinacéo dos atos; chamo carater (ou costumes) o que
nos permite qualificar as personagens que agem; enfim, o
pensamento é tudo o que nas palavras pronunciadas expde o
gue quer que seja ou exprime uma sentenga.

Dai resulta que a tragédia se compde de seis partes, segundo as
quais podemos classifica-la: a fabula, os caracteres, a elocugao,
0 pensamento, o espetaculo apresentado e o canto (melopeia).

Duas partes sdo consagradas aos meios de imitar; uma, a
maneira de imitar; trés, aos objetos da imitagao; e é tudo.

Muitos sdo 0s poetas tragicos que se obrigaram a seguir estas
formas; com efeito, toda pega comporta encenacao, caracteres,
fabula, didlogo, musica e pensamento.



12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

A parte mais importante é a da organizagéo dos fatos, pois a
tragédia é imitagao, ndo de homens, mas de agdes, da vida, da
felicidade e da infelicidade (pois a infelicidade resulta também
da atividade), sendo o fim que se pretende alcangar o resultado
de uma certa maneira de agir, e ndo de uma forma de ser. Os
caracteres permitem qualificar o homem, mas é da agéo que
depende sua infelicidade ou felicidade.

A acdo, pois, ndo se destina a imitar os caracteres, mas, pelos
atos, os caracteres séao representados. Dal resulta serem os
atos e a fabula a finalidade da tragédia; ora, a finalidade é, em
tudo, o que mais importa.

Sem agao nao ha tragédia, mas podera haver tragédia sem
os caracteres.

Com efeito, na maior parte dos autores atuais faltam os
caracteres e de um modo geral s&o muitos 0s poetas que estao
neste caso. O mesmo sucede com 0s pintores, se, por exemplo,
compararmos Zéuxis com Polignoto; Polignoto & mestre na
pintura dos caracteres; ao contrario, a pintura de Zéuxis nao se
interessa pelo lado moral.

Se um autor alinhar uma série de reflexdes morais, mesmo
com sumo cuidado na orientagao do estilo € do pensamento,
nem por isso realizard a obra que é propria da tragédia.
Muito melhor seria a tragédia que, embora pobre naqueles
aspectos, contivesse no entanto uma fabula e um conjunto
de fatos bem ligados.

Além disso, na tragédia, o que mais influi nos &nimos s&o os
elementos da fabula, que consistem nas peripécias e nos
reconhecimentos.

Outra ilustracdo do que afrmamos é ainda o fato de todos
0s autores que empreendem esta espécie de composigao,



19.

20.

21.

22.

283.

24,

25.

26.

obterem facilmente melhores resultados no dominio do estilo
e dos caracteres do que na ordenacao das agles. Esta era a
grande dificuldade para todos os poetas antigos.

O elemento basico da tragédia é sua propria alma: a fabula; e s6
depois vem a pintura dos caracteres.

Algo de semelhante se verifica na pintura: se o artista espalha
as cores ao acaso, por mais sedutoras que sejam, elas nao
provocam prazer igual aquele que advém de uma imagem com
os contornos bem definidos.

Atragédia consiste, pois, naimitagao de uma agao e é sobretudo
por meio da acao que ela imita as personagens em movimento.

Em terceiro lugar vem o pensamento, isto &, a arte de encontrar
0 modo de exprimir o conteldo do assunto de maneira
conveniente; na eloquéncia, é essa a missao da retérica, e a
tarefa dos politicos.

Mas 0s antigos poetas apresentavam-nos personagens que se
exprimiam como cidadaos de um Estado, ao passo que os de
agora os fazem falar como retores.

O carater é o que permite decidir apds a reflexao: eis 0 motivo
por que o carater ndo aparece em absoluto nos discursos
dos personagens, enquanto estes nao revelam a deciséao
adotada ou rejeitada.

Com relacéo ao pensamento, consiste em provar que uma coisa
existe ou ndo existe ou em fazer uma declaracao de ordem geral.

Temos, em quarto lugar, a elocugdo. Como dissemos acima, a
elocucao consiste na escolha dos termos, 0s quais possuem o
mesmo poder de expressao, tanto em prosa como em verso.



27.

28.

A quinta parte compreende o canto: € o principal condimento
(do espetéaculo).

Sem duvida a encenagéo tem efeito sobre os animos, mas ela
em si ndo pertence a arte da representagao, e nada tem a ver
com a poesia. A tragédia existe por si, independentemente da
representacdo e dos atores. Com relagdo ao valor atribuido a
encenacao vista em separado, a arte do cenografo tem mais
importancia que a do poeta.

ARISTOTELES. Poética [séc. IV a.C.]. Disponivel em: http://vww.
dominiopublico.gov.br/download/texto/cv000005.pdf. Acesso em: 16 mar. 2020.

QUESTOES SOBRE O TEXTO

A partir das ideias de Aristételes, apresente uma definigdo para
os elementos basicos da tragédia:

fabula

caracteres

elocucao

0 pensamento

0 espetaculo apresentado

- o Q0 T

melopeia

Pesquise e apresente uma breve biografia sobre os pintores
mencionados no texto:

a. Zéuxis

b. Polignoto



SUGESTOES DE RESPOSTA

1. A partir das ideias de Aristoteles, apresente uma definicdo para
os elementos basicos da tragédia:

a.

fabula: combinacdo dos atos envolvidos numa imitagao
(historia).

caracteres: aqueles que imitam os homens (serem em geral)
e/ou suas acoes e sentimentos.

elocucéo: escolha dos termos utilizados, tanto para o verso
guanto para a prosa.

0 pensamento: tudo aquilo que é expresso pelas palavras.

0 espetéculo apresentado: a encenacéo em si, que, ao ser
executada, j& ndo tem mais relacdo com a poesia como o
texto escrito.

melopeia: canto final, que sintetiza as agdes desenvolvidas
ao longo da obra.

Pesquise e apresente uma breve biografia sobre os pintores

mencionados no texto:

a.

b.

Zéuxis: pintor da Grécia Antiga, que viveu no século V a.C.
e que, segundo Aristételes, priorizava as representacoes
expressivas em vez da composicao dos personagens.

Polignoto: pintor da Grécia Antiga, que viveu no século V a.C. e
que, segundo o filésofo grego Teofrasto, foi o criador da pintura.
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EAERCICLO 01
REVISAD DE CRONICA

Os jornais costumam ter revisores de texto em sua equipe
para aferir seu conteldo antes da publicagéo. No caso dos jornais de
grande circulagéo, € comum que haja colunas dedicadas a cronistas,
gue narram, de forma literaria, sua percepgéo da realidade cotidiana. A
cronica abaixo, publicada n’O Estado de S&o Paulo de 26 de margo de
2020, sofreu algumas alteragdes ortograficas e gramaticais. Sua tarefa
¢ efetuar as corregdes necessarias, lembrando-se de realgar em verde
as modificagoes realizadas.

TEXTO PARA REVISAQO

Panelacos

Luis Fernando Verissimo

A inacreditavel fala do presidente na terga feira acabou com a
profissao de interprete de panelagos, criada na era Bolsonaro & Filhos.
Um intérprete de panelacos era quem distinguia um panelago de outro,
j& que os panelagos tanto podiam ser a favor ou contra o governo, e
um panelaco no Leblon ndo era igual a um panelago em outro lugar.

Até pouco tempo, era facil interpretar panelagos, ouvidos
sempre em zonas de alto poder aquisitivo ou alta classe média. Nao
havia dlvida sobre quem estava nas janelas e nas sacadas dos
edificios, batendo em frijideiras travessas e surdos improvisados,
em apoio ao governo que tinha ajudado a eleger com seu barulho.



Hoje, ha panelagos feitos nos mesmos edificios, supoe-se que pelas
mesmas pessoas, mas acompanhados de gritos de “Fora Bolsonaro!”,
0 que sb prova como sdo vollveis nossas elites, como ¢é dificil fazer
sociologia acurto prazo no Brasil €, principalmente, a falta que faz um
bom intérprete de panelas para nos orientar.

Nenhuma novidade no fato de um governo perder apoio na
pratica de governar. Promessas de campanha s&o como juras de amor,
servem para seduzir, nAo necessariamente para durar. mas, no caso
da desilusdo com Bolsonaro & Filhos, a decepgéo foi maior por que a
expetativa dos seus 57 milhdes de eleitores — espantoso, conhecendo-
se a biografia e a personalidade do candidato — era maior. Digam o
que disserem do Bolsonaro & Filhos, eles nunca esconderam o que
eram, ou chegaram ao poder disfarcados de outra coisa. O que os 57
milhdes elegeram foi isso al mesmo.

Quanto a mudanga dos panelagos da favor do governo para
contra 0 governo, a causa, entre outras, € o desempenho de Bolsonaro
& Filhos na guerra contra a peste que nos assola, como ficou evidente na
falainacreditavel da terca-feira. Nao sei como estéo sendointerpretados
os panelacos do Leblon, mas, se sdo sinais de insatisfacdo, também
s40 sinais de concientizagao, e nos servem. Portanto, ndo pergunte por
quem soam as panelas do Leblon, elas soam por vocé.

Fonte: VERISSIMO, Luis Fernando. Panelagos. O Estado de Séo Paulo,
26 mar. 2020. Disponivel em: https://cultura.estadao.com.br/noticias/
geral,panelacos,70003247989. Acesso em: 7 abr. 2020. [Propositalmente
modificado para atender as necessidades do exercicio].



SUGESTAO DE RESPOSTA

Panelacos

Luis Fernando Verissimo

A inacreditavel fala do presidente na terca-feira®™ acabou com
a profissao de intérprete® de panelagos, criada na era Bolsonaro &
Filhos. Um intérprete de panelagos era quem distinguia um panelago
de outro, j& que os panelagos tanto podiam ser a® favor ou contra o
governo, e um panelago no Leblon néo era igual a® um panelagco em
outro lugar.

Até pouco tempo, era facil interpretar panelacos, ouvidos sempre
em zonas de alto poder aquisitivo ou alta classe média. Nao havia
duvida sobre quem estava nas janelas e nas sacadas dos edificios,
batendo em frigideiras,®® travessas e surdos improvisados, em apoio
ao governo que tinha ajudado a eleger com seu barulho. Hoje, ha
panelacos feitos nos mesmos edificios, supoe-se que pelas mesmas
pessoas, mas acompanhados de gritos de “Fora,® Bolsonaro!”, o
que s6 prova como sao vollveis nossas elites, como ¢ dificil fazer
sociologia a curto® prazo no Brasil e, principalmente, a falta que faz
um bom intérprete de panelas para nos orientar.

Nenhuma novidade no fato de um governo perder apoio na
préatica de governar. Promessas de campanha sdo como juras de amor,
servem para seduzir, ndo necessariamente para durar. Mas!®, no caso
da desilusdo com Bolsonaro & Filhos, a decepgéao foi maior porque”
a expectativa® dos seus 57 milhdes de eleitores — espantosa,™®
conhecendo-se a biografia e a personalidade do candidato — era maior.
Digam o que disserem do Bolsonaro & Filhos, eles nunca esconderam
0 que eram, ou chegaram ao poder disfargcados de outra coisa. O que
os 57 milhdes elegeram foi isso ai mesmo.



Quanto a mudanga dos panelagos de a™ favor do governo
para contra 0 governo, a causa, entre outras, ¢ o desempenho de
Bolsonaro & Filhos na guerra contra a peste que nos assola, como
ficou evidente na fala inacreditavel da terga-feira. Nao sei como estéo
sendo interpretados 0s panelagos do Leblon, mas, se sao sinais de
insatisfacdo, também s&o sinais de conscientizacao®, e nos servem.
Portanto, n&o pergunte por quem soam as panelas do Leblon, elas
soam por Voce.

Fonte: VERISSIMO, Luis Fernando. Panelagos. O Estado de Séo Paulo,
26 mar. 2020. Disponivel em: https://cultura.estadao.com.br/noticias/
geral,panelacos,70003247989. Acesso em: 7 abr. 2020.

EXPLICACOES

(1) A palavra “terca-feira” deve ser grafada com hifen.

(2) O substantivo “intérprete” deve ter acento (proparoxitona).
(3) O substantivo “favor” é masculino (ndo ha crase).

(4) O artigo indefinido “um” nao admite o acento grave.

(5) A palavra “frigideira” é grafada com G.

(6) A virgula é fundamental em casos de enumeragao.

(7) O verbo “supbe” deve ser grafado com til (“[ele] supbe”).
(8) Vocativos precisam ser indicados por virgula.

(9) Deve-se espaco entre a preposicao “a” e o adjetivo “curto”.

(10) Apds ponto (final), é necessario utilizar a letra mailscula.



(11) Quando tem sentido de “pois”, a palavra “porque” deve ser
grafada sem espagos.

(12) A palavra “expectativa” contém um C na segunda silaba.
(13) Concordancia nominal: “a expectativa ... espantosa”.
(14) A contracéo “de + a” nao é possivel.

(15) A palavra “conscientizacéo” é grafada com SC.
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BYERCIIO 1
REVITO DRCONTO

As editoras de livros, desde as pequenas até os grandes
blocos comerciais, precisam de revisores para seus livros,
independentemente do género literario. Os contos nao fogem aregra.
O conto abaixo, publicado na antologia Veneno!, organizada por
Vivian de Moraes e lancada em maio de 2016 pela Editora Penalux,
sofreu algumas alteragbes ortograficas e gramaticais. Sua tarefa é
efetuar as correcdes necessarias, lembrando-se de realgar em verde
as modificacdes realizadas.

TEXTO PARA REVISAO

Sevilla

Joao Paulo Hergesel

José Miguel queria estar como o cavalo que o sustentava:
vendado, para nao assistir ao que estava prestes a fazer. Sentia
ojeriza por sua fungao de picador, mas seu pai insistia de desejar
um filho toureiro — e ser parte da cuadrilla era o0 primeiro passo
para isso. “Seu avd era um banderillero de renome, mas sofreu um
acidente de trabalho antes de assumir a muletilla”, o progenitor nao
se cansava de repetir.

Acidente de trabalho: era assim que chamavam quando o touro
saia vencedor antes do fercio de muerte, a parte final do evento. “Quem
sabe a fatalidade n&o tenha sido um suicidio?”, o primogénito divagava



em estatismo. Talvez fosse a Unica solucdo encontrada pelo avd para
se livrar de um suposto anseio do bisavé.

O touro foi solto, em meio aos pensamentos do rapaz. O
matador agitou o capote para conduzir o bicho ao cavaleiro. José
Miguel aspirou profundo o ar de Sevilla e, de térax inflado, espetou
seu par de langas de bronze, com pontas embebedadas em veneno,
nos quinhentos kilos de carne, e ossos, e 6rgéaos, e sentimentos
ignorados. Ouviu 0 mugido de dor e soube que havia cumprido sua
atividade com precisao.

Seguiu para o lado seguro da arena a tempo de acompanhar os
colegas cravando os trés pares de banderillas, coloridas de fabrica e
recoloridas com o sangue do animal. Descobriu, com a equipe técnica,
que o touro se chamava Sevilla, em homenagem a cidade. E essa fera,
enfraquecida, pedia cleméncia com os olhos grandes e Umidos; mas ja
havia chegado a hora da faena, e o verdadeiro lutador foi tratado como
tolo, com o matador se oferecendo as chifradas, estrategicamente
desviadas, em quanto a plateia gritava “olé”.

Com as patas dianteiras aproximadas, como em sinal de oragao,
e cabeca baixa, Sevilla implorava por uma sobrevida. No entanto, os
expectadores haviam pago caro pelo espetaculo, queriam aplaudir o
desfecho, e a espada de ago replicava a euforia do toureiro ao cumprir
o papel de penetrar uma aorta.

*kk

Voltando para casa, em Triana, José Miguel avistou uma cigana
pelo bairro. Sabia que, no passado, o lugar havia abrigado diversas
comunidades de ciganos mas essas pessoas ja eram incomuns no
presente, e isso aticou sua curiosidade. Alegando ao pai que passaria
no estanco antes de subir para o quarto, foi falar com a jovem.

il



Quando percebeu que alguém se aproximava, ela se afastou;
j& havia sofrido com a hostilizagdo de muitos homens. Ele também
recuou, percebendo o medo dela e respeitando seu espaco. Essa
atitude a fez reconsiderar a oferta de aproximacao e sinalizou amizade
ao afastar o caixo que lhe cobria o olho direito.

— Vocé parece meio incomodado — ela arriscou iniciar uma
conversa. — S6 que nao parece ser pela minha presenca.

José Miguel sorriu timidamente e foi objetivo ao Ihe pedir ajuda.
Sabia que, na cultura cigana, provavelmente haveria alguma reza ou
oferenda que Ihe desse coragem para desistir da vida que nao sonhava
para si Estaria disposto a pagar o prego necessario.

— N&o posso aceitar moedas em troca desse tipo de servico.
Vocé néo tem pretenséo por algo que néo lhe pertence; ao contrario,
quer se livrar de um peso que incumbiram-lhe.

— E vocé tem a solugao?

Ela Ihe puxou a méao direita e dedilhou sobre as linhas de sua
palma. Entdo, indicou uma mistura de ervas e o orientou a tomar um
calice antes da proxima tourada; seria 0 momento mais adequado para
que extinguisse, de vez, seu sofrimento. Antes de se dirigir ao estanco
para comprar a mercadoria, no entanto ele se lembrou de que nao
havia sequer Ihe perguntado o nome.

— Sevilla ela respondeu. — Coisa de mae.

* kK

O tercio de varas comecaria em menos de cinco minutos, e
José Miguel terminava de cobrir seu cavalo com a lona grossa que o
protegeria dos possiveis ataques do touro. O pai entrou na baia para
lhe entregar as langas de bronze — cujas pontas tinha prazer em lustrar



com veneno, para facilitar a tarefa do filho em amortecer a forga taurina
— e o flagrou bebericando apetitosa mente um célice.

— Bebendo em horario de servico, filho?

— E apenas um coquetel de ervas para relaxar. Foi indicagao de
uma amiga.

- Amiga? - Demonstrava certa curiosidade. — Qual é o
nome dela?

O nome de Sevilla foi como um par de bandarillas sendo
fincadas em seus ouvidos internos. A memaria do velho trouxe a tona
a noite em que encontrou a cigana perambulado pelas ruas de Triana.
Recordou-se de como a abordou de supetdo. De como a agarrou e
a induziu a lhe falar o nome. De como lhe tapou a boca enquanto
abusava de sua inocéncia. E de como ela jurou amaldigcoa-lo com a
morte de seu Unico filho.

O semblante do pai ndo foi jocoso e sarcastico como da vez
que ignorou as palavras praguentas da cigana. Antes que pudesse
exprimir qualquer sonoridade, entretanto, viu o filho seguindo para a
arena, disposto a protagonizar o mais impactante espetaculo a que os
sevilhanos ja haviam assistido.

Fonte: HERGESEL, Jo&o Paulo. Sevilla. In: MORAES, Vivian (org.). Veneno!.
Guaratinguetd, SP: Penalux, 2016. [Propositalmente modificado para atender
as necessidades do exercicio].



SUGESTAO DE RESPOSTA

Sevilla

Joao Paulo Hergesel

José Miguel queria estar como o cavalo que o sustentava:
vendado, para ndo assistir ao que estava prestes a fazer. Sentia ojeriza
por sua funcéo de picador, mas seu pai insistia em® desejar um filho
toureiro — e ser parte da cuadrilla era o primeiro passo para isso. “Seu
avo era um banderillero de renome, mas sofreu um acidente de trabalho
antes de assumir a muletilla”, o progenitor ndo se cansava de repetir.

Acidente de trabalho: era assim que chamavam quando o touro
sala® vencedor antes do tercio de muerte, a parte final do evento.
“Quem sabe a fatalidade n&o tenha sido um suicidio?”, o primogénito
divagava em estatismo. Talvez fosse a Unica solugdo encontrada pelo
avo para se livrar de um suposto anseio do bisavo.

O touro foi solto, em meio aos pensamentos do rapaz. O
matador agitou o capote para conduzir o bicho ao cavaleiro. José
Miguel aspirou profundo o ar de Sevilla e, de térax inflado, espetou
seu par de langas de bronze, com pontas embebedadas em veneno,
nos quinhentos quilos® de carne, e ossos, e 6rgaos, e sentimentos
ignorados. Ouviu 0 mugido de dor e soube que havia cumprido sua
atividade com precisao.

Seguiu para o lado seguro da arena a tempo de acompanhar os
colegas cravando os trés pares de banderillas, coloridas de fabrica e
recoloridas com o sangue do animal. Descobriu, com a equipe técnica,
que o touro se chamava Sevilla, em homenagem a cidade. E essa fera,
enfraquecida, pedia cleméncia com os olhos grandes e Umidos; mas ja
havia chegado a hora da faena, e o verdadeiro lutador foi tratado como



tolo, com o matador se oferecendo as chifradas, estrategicamente
desviadas, enquanto® a plateia gritava “olé”.

Com as patas dianteiras aproximadas, como em sinal de oragéo,
e cabeca baixa, Sevilla implorava por uma sobrevida. No entanto,
os espectadores® haviam pagado® caro pelo espetaculo, queriam
aplaudir o desfecho, e a espada de aco replicava a euforia do toureiro
ao cumprir o0 papel de penetrar uma aorta.

*k*k

Voltando para casa, em Triana, José Miguel avistou uma cigana
pelo bairro. Sabia que, no passado, o lugar havia abrigado diversas
comunidades de ciganos,” mas essas pessoas ja eram incomuns no
presente, e isso aticou sua curiosidade. Alegando ao pai que passaria
no estanco antes de subir para o quarto, foi falar com a jovem.

Quando percebeu que alguém se aproximava, ela se afastou;
ja havia sofrido com a hostilizagdo de muitos homens. Ele também
recuou, percebendo o medo dela e respeitando seu espaco. Essa
atitude a fez reconsiderar a oferta de aproximacao e sinalizou amizade
ao afastar o cacho® que Ihe cobria o olho direito.

— Vocé parece meio incomodado — ela arriscou iniciar uma
conversa. — S6 que nao parece ser pela minha presenca.

José Miguel sorriu timidamente e foi objetivo ao Ihe pedir ajuda.
Sabia que, na cultura cigana, provavelmente haveria alguma reza ou
oferenda que Ihe desse coragem para desistir da vida que nao sonhava
para si.® Estaria disposto a pagar o prego necessario.

— N&o posso aceitar moedas em troca desse tipo de servigo.
Vocé n&o tem pretensao por algo que néo lhe pertence; ao contrario,
quer se livrar de um peso que Ihe™® incumbiram.



- E vocé tem a solugao?

Ela Ine puxou a mé&o direita e dedilhou sobre as linhas de sua
palma. Entdo, indicou uma mistura de ervas e o orientou a tomar um
calice antes da proxima tourada; seria 0 momento mais adequado para
que extinguisse, de vez, seu sofrimento. Antes de se dirigir ao estanco
para comprar a mercadoria, no entanto, ele se lembrou de que nao
havia sequer Ihe perguntado o nome.

— Sevilla -2 ela respondeu. — Coisa de méae.

* k%

O fercio de varas comecaria em menos de cinco minutos, e
José Miguel terminava de cobrir seu cavalo com a lona grossa que 0
protegeria dos possiveis ataques do touro. O pai entrou na baia‘® para
lhe entregar as langas de bronze — cujas pontas tinha prazer em lustrar
com veneno, para facilitar a tarefa do filho em amortecer a forga taurina
— e o flagrou bebericando apetitosamente um calice.

— Bebendo em horario de servico, filho?

-E apenas um coquetel de ervas para relaxar. Foi indicagéo de
uma amiga.

- Amiga? - Demonstrava certa curiosidade. — Qual é o
nome dela?

O nome de Sevilla foi como um par de bandarillas sendo fincadas
em seus ouvidos internos. A memaria do velho trouxe a tona®™ a
noite em que encontrou a cigana perambulado pelas ruas de Triana.
Recordou-se de como a abordou de supetdo. De como a agarrou e
a induziu a lhe falar o nome. De como lhe tapou a boca enquanto
abusava de sua inocéncia. E de como ela jurou amaldigoa-lo com a
morte de seu Unico filho.
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O semblante do pai ndo foi jocoso e sarcastico como da vez
que ignorou as palavras praguentas da cigana. Antes que pudesse
exprimir qualquer sonoridade, entretanto, viu o filho seguindo para a
arena, disposto a protagonizar o mais impactante espetaculo a que os
sevilhanos ja haviam assistido.

Fonte: HERGESEL, Jo&o Paulo. Sevilla. In: MORAES, Vivian (org.). Veneno!.
Guaratingueta, SP: Penalux, 2016.

EXPLICACOES

(1) O verbo “insistir” é intransitivo direto e requer uma preposicao
antes de seu objeto. No caso da construgéao apresentada, “em” seria
a opcao mais adequada.

(2) O verbo “sair”, neste caso, esta no pretérito imperfeito do
indicativo (“[ele] sala”); portanto, deve ser acentuado.

(8) Em lingua portuguesa, deve-se grafar “quilos”, com Q.
(4) A conjungéo temporal € grafada “enquanto”.

(5) Quem assiste é “espectador” (com S). O “expectador” (com
X) & somente aquele que fica na expectativa por algo.

(6) O verbo “pagar” tem duas formas no participio passado: a
formaregular (“pagado”) é usada apds os verbos “ter” e “haver”; a forma
iregular (“pago”) é usada somente apds os verbos “ser” e “estar”.
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(7) Antes de oragao coordenada sindética adversativa, deve-se
usar a virgula.

(8) A grafia de “cacho” é com CH.

(9) Ao finalizar uma frase e antes de iniciar outra, deve-se usar
0 ponto.

(10) O pronome relativo € um dos fatores que obriga a préclise
(pronome obliquo antes do verbo).

(11) Aconjuncéo “noentanto”, neste caso, estad complementando
a oragao subordinada adverbial temporal (primeira oragao), motivo
pelo qual precisa estar entre virgulas.

(12) Para indicar oracdes intercaladas ou parenteadas em
dialogos (“ela respondeu”), é necessario colocéa-la entre travessoes.

e

(13) O compartimento em que os animais repousam é “baia”; ja
a “baia” € um canal, um brago de rio ou de mar.

(14) O advérbio “apetitosamente” deve ser grafado como
palavra Unica.

(15) A expresséo “atona” recebe o acento indicativo de crase.
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BAERCIIO 0
REVISTO DEPORA

Os poemas talvez correspondam ao género textual mais
complicado para se fazer uma revisao: as normas gramaticais, muitas
vezes, perdem espaco para a licenga poética; consequentemente,
uma palavra reajustada ou uma pontuacao alterada afeta o estilo do
autor. Para esta atividade, imagine que vocé tem a missao de revisar
uma letra de musica que corresponde a verséo brasileira de uma
cancao da Disney. Considere que: para adotarmos um padrao, todos
0S versos comegarao com inicial em caixa-alta (letra maidscula); para
imprimir 16gica as frases, independentemente de sua colocacéo nos
Versos, a pontuagao deve ser considerada. E sempre bom realcar em
verde as alteracOes realizadas.

TEXTO PARA REVISAO

Lava

Disney/Pixar

Ja faz um bom tempéo

Havia um vulcao que vivia sé na imensidao do mar
L& de cima com a vis&o dos casais em uniéo
Queria ter seu alguém também

Da sua lava veio

Esta cangéo de esperanca
Que por muito tempo

Ele cantou

=
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Eu digo que meu sonho é ter

Vocé junto a mim, eu junto a vocé

Com alguém ao meu lado feliz eu ficava
E 0 nosso amor cintilava

Estar sozinho sem querer fez sua lava endurecer
Até que se viu a beira da extingao

Mas sem ele notar bem la no fundo desse mar
Havia mais alguém ouvindo sua cangéo

Ela sempre escutou sua lava aumentou
Porque a cangéo tocou seu coragao
Quando ela viu chegar o dia de encontrar
Quem cantava sua cangao, era a Ultima vez

Eu digo que meu sonho é ter

Vocé junto @ mim, eu junto a vocé

Com alguém ao meu lado feliz eu ficava
E 0 nosso amor cintilava

L4 do fundo se elevou
Tao formosa se mostrou
Em volta ela olhou

Mas seu cantor ndo viu

De novo ele tentou cantar
Para ela ouvir e o notar
Mas s que sem lava
N&o tinha cancéo

Com lagrimas o mar encheu
E o0 sonho dele se perdeu
Ela se lembrou de tudo

Que antes sentiu

Eu digo que meu sonho é ter

Vocé junto a mim, eu junto a vocé

Com alguém ao meu lado feliz eu ficava
E 0 nosso amor cintilava



A emocéo foi total

Por se encontrarem afinal

A partir daf sua lava s6 cresceu
Agora nao tem solidao

Com aloha como refrao

Se vocé os visitar

Vai ouvir assim

Eu digo que meu sonho é ver

Nos dois juntos aqui, assim é envelhecer
Gragas a terra, ao mar e ao céu azul

| lava you

| lava you

| lava you

Fonte: LAVA. Direg&o de James Ford Murphy. Produgéo de Andrea Warren.
Intérprete de Bruno Bonatto e Joelma Bonfim. Roteiro de James Ford Murphy.
Dublagem brasileira de Estudio Delart. Supervisdo de dublagem de Disney
Character Voices International Inc. Estados Unidos: Pixar Animation Studios,
2014. Disponivel em: https://www.pixar.com/short_films/Theatrical-Shorts/
Lava. Acesso em: 21 abr. 2020. [Propositalmente modificado para atender as
necessidades do exercicio].

SUGESTAQ DE RESPOSTA

Lava

Disney/Pixar

M Ja faz um bom tempéo,

Havia um vulcao que vivia sé na imensidao do mar.
La de cima, com a visdo dos casais em unido,
Queria ter seu alguém também.

@ Da sua lava veio

Esta cangao de esperanca,
Que por muito tempo

Ele cantou:



®*Eu digo que meu sonho é ter

Vocé junto @ mim, eu junto a voce.

Com alguém ao meu lado, feliz eu ficava,
E 0 nosso amor cintilava.”

@ Estar sozinho, sem querer, fez sua lava endurecer
Até que se viu a beira da extingao,

Mas, sem ele notar, bem |4 no fundo desse mar,
Havia mais alguém ouvindo sua cancgéo.

® Ela sempre escutou, sua lava aumentou,
Porque a cangao tocou seu coragao.
Quando ela viu chegar o dia de encontrar
Quem cantava sua cangao, era a Ultima vez:

©*Eu digo que meu sonho é ter

Vocé junto @ mim, eu junto a voce.

Com alguém ao meu lado, feliz eu ficava,
E 0 nosso amor cintilava.”

" La do fundo se elevou,
Tao formosa se mostrou.
Em volta ela olhovu,

Mas seu cantor nao viu.

® De novo, ele tentou cantar
Para ela ouvir e o notar,

Mas s que, sem lava,

N&o tinha cancgé&o.

©® Com lagrimas o mar encheu,
E o sonho dele se perdeu.

Ela se lembrou de tudo

Que antes sentiu:

(19“Ey digo que meu sonho é ter

Vocé junto @ mim, eu junto a vocé

Com alguém ao meu lado, feliz eu ficava,
E 0 nosso amor cintilava.”



"M A emocéo foi total

Por se encontrarem afinal.

A partir dai, sua lava sé cresceu.
Agora n&o tem solidéo,

Com “aloha” como refrao.

Se vocé os visitar,

Vai ouvir assim:

(12¥Eu digo que meu sonho é ver

Nos dois juntos aqui; assim é envelhecer.
Gracas a terra, ao mar e ao céu azul,

| lava you!

I lava you!

| lava you!”

Fonte: LAVA. Direcao de James Ford Murphy. Producéo de Andrea Warren.
Intérprete de Bruno Bonatto e Joelma Bonfim. Roteiro de James Ford Murphy.
Dublagem brasileira de Estudio Delart. Supervisdo de dublagem de Disney
Character Voices International Inc. Estados Unidos: Pixar Animation Studios,
2014. Disponivel em: https://www.pixar.com/short_films/Theatrical-Shorts/
Lava. Acesso em: 21 abr. 2020.

EXPLICACOES

(1) Uso de virgulas para demarcar os adjuntos adverbiais. Ponto
final para encerrar a estrofe.

(2) Uso de virgulas para demarcar a oragdo subordinada
adjetiva. Dois pontos para indicar o dialogo a seguir.

(38) Uso de aspas (ou travessdo) para indicar inicio e término
da fala. Exclusao de crase antes de pronome. Ponto para separar as
frases/periodos. Virgula para demarcar o adjunto adverbial e apontar
a troca de sujeitos.



(4) Uso de virgulas para demarcar os adjuntos adverbiais. Ponto
final para encerrar a estrofe.

(5) Uso de virgulas para demarcar a enumeracéo de agdes
(oragbes coordenadas). Ponto para separar os periodos. Dois pontos
para indicar o didlogo a seguir.

(6) Uso de aspas (ou travessao) para indicar inicio e término
da fala. Excluséo de crase antes de pronome. Ponto para separar as
frases/periodos. Virgula para demarcar o adjunto adverbial e apontar
a troca de suijeitos.

(7) Uso de virgulas para demarcar a enumeracéo de acodes
(oracdes coordenadas). Ponto final para encerrar a estrofe.

(8) Uso de virgulas para demarcar os adjuntos adverbiais. Ponto
final para encerrar a estrofe.

(9) Uso de virgulas para apontar a troca de sujeitos. Ponto para
separar os periodos. Dois pontos para indicar o didlogo a seguir.

(10) Uso de aspas (ou travesséo) para indicar inicio e término
da fala. Excluséo de crase antes de pronome. Ponto para separar as
frases/periodos. Virgula para demarcar o adjunto adverbial e apontar
a troca de suijeitos.

(11) Ponto para separar os periodos. Exclusao de crase antes de
palavra “partir”. Uso de virgulas para demarcar os adjuntos adverbiais
e as oragbes subordinadas. Aspas para indicar citacdo/fala. Itélico para
indicar estrangeirismo. Dois pontos para indicar o didlogo a seguir.

(12) Uso de aspas (ou travesséo) para indicar inicio e término
da fala. Ponto para separar as frases/periodos. Itélico para indicar
expressao estrangeira e neologismo.

i
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~ LAERCICIO06:
REVISAD DETEXTO JORNALISTICO

As redagbes de jornais, impressos ou eletrénicos, precisam de
revisores para que as noticias ndo contenham desvios da norma-padrao da
Lingua Portuguesa. Nesta atividade, considere que vocé esta responsavel
pela revisdo do caderno de esportes e indique os ajustes necessarios no
texto. E sempre bom realcar em verde as alteracoes realizadas.

TEXTO PARA REVISAO

NFL cancela jogos previstos no México e no reino Unido em 2020

A NFL, atualmente em recesso, mantém por enquanto seus planos de
comegar a temporada 2020 em setembro

Devido a pandemia do coronavirus, a Liga de Futebol Americano
dos Estados Unidos (NFL) anunciou nesta segunda-feira (4) que os
cinco 0s jogos internacionais previstos para a temporada 2020 foram
cancelados. 4 deles seriam no Reino Unido e um no México.

ANFL “programara todos os jogos de 2020 nos Estados Unidos
para que toda temporada se jogue em estadios das equipes da NFL
sobre protocolos consistentes centrados no bem estar dos jogadores,
funcionarios e torcedores”, declarou a liga em comunicado.

Embora ainda nao tiverem anunciado as datas dos jogos, a
NFL planejava disputar um jogo da temporada regular 2020 no estadio
Asteca da Cidade do México e quatro em Londres, dois deles em
Wembley e outros dois no estadio do Tottenham.
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“Agradecemos enormemente o apoio de nossos SOCIOS NOS
governos e estadios do México e do Reino Unido, que estao de acordo
com esta decisédo, e esperamos voltar pra jogar partidas em ambos
palses na temporada 2021”, declarou o vice-presidente Executivo da
NFL, Christopher Halpin.

A NFL que se encontra, atualmente em periodo de recesso
apos a disputa do Super Bowl em fevereiro, mantém por enquanto
seus planos de comegar a temporada 2020 em Setembro, apesar
da expansao da pandemia, que forgou a suspensdo do restante das
grandes ligas esportivas norte-americanas.

Fonte: GAZETA Esportiva. NFL cancela jogos previstos no México e no
reino Unido em 2020. Futebol Americano, 04 maio 2020. Disponivel em:
https://www.gazetaesportiva.com/todas-as-noticias/nfl-cancela-jogos-
previstos-no-mexico-e-no-reino-unido-em-2020/. Acesso em: 5 maio 2020.
[Propositalmente modificado para atender as necessidades do exercicio].

SUGESTAO DE RESPOSTA

NFL cancela jogos previstos no México e no Reino™ Unido em 2020

A NFL, atualmente em recesso, mantém® por enquanto seus planos de
comecgar a temporada 2020 em setembro

Devido a pandemia do coronavirus, a Liga de Futebol Americano
dos Estados Unidos (NFL) anunciou nesta segunda-feira (4) que os
cinco jogos® internacionais previstos para a temporada 2020 foram
cancelados. Quatro® deles seriam no Reino Unido e um no México.

A NFL “programara todos os jogos de 2020 nos Estados Unidos
para que toda a® temporada se jogue em estadios das equipes da
NFL sob® protocolos consistentes centrados no bem-estar” dos
jogadores, funcionarios e torcedores”, declarou a liga em comunicado.
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Embora ainda néo tivesse® anunciado as datas dos jogos, a
NFL planejava disputar um jogo da temporada regular 2020 no estadio
Azteca® da Cidade do México e quatro em Londres, dois deles em
Wembley e outros dois no estadio do Tottenham.

“Agradecemos enormemente o apoio de Nossos sOCIOS Nos
governos e estadios do México e do Reino Unido, que estdo de
acordo com esta deciséo, e esperamos voltar para® jogar partidas em
ambos 0s" paises na temporada 2021”, declarou o vice-presidente
executivo da NFL, Christopher Halpin.

A NFL,"™ que se encontra™ atualmente em periodo de recesso
apods a disputa do Super Bowl em fevereiro, mantém por enguanto
seus planos de comegar a temporada 2020 em setembro,® apesar
da expansao da pandemia, que forcou a suspensao do restante das
grandes ligas esportivas norte-americanas.

Fonte: GAZETA Esportiva. NFL cancela jogos previstos no México e no reino
Unido em 2020. Futebol Americano, 04 maio 2020. Disponivel em: https://
www.gazetaesportiva.com/todas-as-noticias/nfl-cancela-jogos-previstos-no-
mexico-e-no-reino-unido-em-2020/. Acesso em: 5 maio 2020.

EXPLICACOES

(1) O nome do pais deve ser grafado com inicial em caixa-
alta (mailscula).

(2) O verbo deve concordar com o sujeito (no singular).
(8) Ha a repeticao do artigo “0s”, em local inapropriado.

(4) Em inicio de oragbes, deve-se optar por numerais escritos
por extenso.
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(5) A expressao “toda a temporada” indica uma totalidade
(na temporada inteira), ao passo que “toda temporada” indica
individualidade (em cada temporada, sem excegao).

(6) A preposicao “sob” é utilizada com o sentido de “na condicéo
de”, “considerado 0” — fato que nao se obtém com o uso de “sobre”,

gue esté relacionado a expressdes como “acerca de”, “a respeito de”.
(7) O substantivo “bem-estar” é grafado com hifen.

(8) O verbo “ter” precisa concordar com a ideia de
concesséo (“embora...”) — portanto, deve aparecer no pretérito
imperfeito do subjuntivo.

(9) O nome correto do estadio mexicano é grafado com Z.

(10) O uso de “pra” ocorre na linguagem informal e pode ser
considerado uma marca de oralidade. Para textos escritos, deve-se
usar “para”.

(11) A expressao “ambos” requer o uso do artigo “os” na
sequéncia, quando o substantivo estiver explicito na oragéo.

(12) O substantivo “executivo” é simples e, por isso, deve ser
grafado em caixa-baixa (minuscula).

(13) Por a oragdo que se inicia ser uma explicagao sobre o
sujeito “a NFL”, & necessario utilizar a virgula.

(14) Nao pode separar com virgula o verbo (“se encontra”)
de seu complemento (“atualmente em periodo de recesso”). Seria
possivel, contudo, inserir uma nova virgula, apés “atualmente”, para
isolar o adjunto adverbial.

(15) O substantivo “setembro” é simples e, por isso, deve ser
grafado em caixa-baixa (minuscula).



”

DRG0
REVITO DE TRVTO MDA

Nesta atividade, faremos a revisdo de um texto académico.
Trata-se de um excerto (propositalmente modificado) do capitulo
Literacia midiatica e os fas de telenovela: uma analise do Twittertainment
na social TV brasileira, Daiana Sigiliano e Gabriela Borges, para o livro
Analise da ficgéo televisiva: metodologias e praticas, coordenado por
Simone Maria Rocha e Rogério Ferraraz. Para esta atividade, observem
os erros de grafia, de digitagao e de formalidade, considerando sempre
o Acordo Ortogréfico vigente, principalmente quanto a acentuagao e
hifenizagao. Observem também as notas de rodapé e as referéncias. E
sempre bom realcar em verde as alteracoes realizadas.

TEXTO PARA REVISAO

[...] Escrever e ler fanfiction nado é apenas algo que vocé
faz; € uma forma de pensar criticamente sobre a midia que
vocé consome, de estar consciente de todas as suposigoes
implicitas que um trabalho candnico carrega, e de considerar
a possibilidade de que aquelas suposicdes poderiam ndo ser
as Unicas possiveis (GROSSMAN, 2017, p. 13).

Esse processo de construcdo de tramas pautadas no
paratexto possibilita diversos modos de aprendizagem. Para
Jenkins (2012), as fanfictions estimulam a literacia midiatica, pois
propiciam a leitura critica e criativa dos conteddos. O autor afirma
que, ao consumir um contetlido, o fa avalia a obra como um produto
estético, analisando sistematicamente cada elemento, como, por



exemplo, a caracterizagdo dos personagens, os desdobramentos
dos plots', as intertextualidades e a coeréncia narrativa. Esse
metatexto? elaborado pelos telespectadores avidos permite
que eles ‘avaliem’ o que pode ser ampliado, aprofundado e re-
significado na fanfiction.

A leitura critica que os fas fazem do universo ficcional também
contribui para a verossimilhanca das histérias, isto é, apesar de
explorar diferentes pontos de vista, a base da fanfiction &€ o canone.
Como afirma Jenkins (2012, p. 20):

Uma boa histéria de fa referéncia eventos-chave ou pedacos de
dialogo como evidéncia para suportar sua interpretagao particular
dos motivos e agdes dos personagens. Detalhes secundarios séo
usados para sugerir que a histéria poderia ter ocorrido de forma
plausivel no mundo ficticio mostrado no original. E certo que
existem histérias ruins que néo se aprofundam nos personagens
ou caem em interpretacdes banais, mas a boa fanfiction mostra
um profundo respeito pelo que gerou a fagulha na imaginagéo ou
curiosidade do escritor-fa.

Dessa forma, quanto maior o entendimento critico do
telespectador avido, mais coerentes e interessantes serdo suas
produgdes. A fanfiction também possibilita que os fas explorem
arcos narrativos que nao sao viavel no cénone por questdes
ideoldgicas e/ou comerciais. Como explica Jamison (2017, p. 277):
“Parte da importante — até crucial — funcéo social, literaria e politica
da fanfiction € que as pessoas realmente contam as histérias que
guerem contar, sem précensura ou nogdes preconcebidas sobre o
que vai vender”. Esta questao pode ser observada nas histérias que
tém como ponto central os mut®. Por ainda ser tratado como tabu
em diversas atracdes televisivas, os arcos narrativos envolvendo
personagens LGBT sao aprofundados nos mut. O mesmo acontece
em tramas que ressignificam profundamente o universo ficcional,
como explica Samira Nadkarni (2017, p. 337), “Mudancga de género,
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de raca, de idade, universos alternativos — tudo isso oferece uma
oportunidade para se engajar, desafiar, reposicionar ou remover
estas ideologias que foram mostradas na midia original”. Nesse
contexto, o contelido produzido pelos fas se torna uma forma de
resisténcia e ativismo dentro do fandom.

Além da leitura critica, Jenkyns (2012) ressalta que o processo
de desenvolvimento da fanfiction é norteado pela leitura criativa. De
acordo com o autor (2012, p. 20), “O escritor-fa quer criar uma
nova histéria que diverte por si sé e oferece para quem talvez seja
a plateia mais exigente que se poderia imaginar — outros experts
extremamente investidos na obra original”. Ao elaborar novas
concepcdes dos personagens e ampliar a narrativa em novas
direcoes, o fa desenvolve habilidades literarias, ludicas, linguisticas
e multimodais. Isto é, para produzir uma fanfiction, o telespectador
avido explora diversos recursos que variam desde o modo como 0s
arcos narrativos sdo organizados até as plataformas usadas para a
publicagao do contetdo. [...]

Notas de rodapé

T Histéria da séria ou da temporada ligada ao principal arco
narrativo.

2 De acordo com Jenkins (2015, p. 147), o metatexto se baseia
em informacoes fornecidas especificamente pelo programa e
em fontes secundarias (jornais, sites especializados, entrevistas
com o autor e com elenco etc.).

& Tramas nas quais 0 sexo é o + importante.
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SUGESTAQ DE RESPOSTA

[...] Escrever e ler fanfiction ndo é apenas algo que vocé®
faz; € uma forma de pensar criticamente sobre a midia que vocé®
consome, de estar consciente de todas as suposicdes implicitas
que um trabalho canbnico carrega, e de considerar a possibilidade
de que aquelas suposicoes poderiam nao ser as Unicas possiveis
(GROSSMAN, 2017, p. 13).

Esse processo de construcdo de tramas pautadas no
paratexto possibilita diversos modos de aprendizagem. Para Jenkins
(2012), as fanfictions estimulam a literacia midiatica, pois propiciam



a leitura critica e criativa dos conteddos. O autor afirma que, ao
consumir um contelido, o fa avalia a obra como um produto estético,
analisando sistematicamente cada elemento, como, por exemplo, a
caracterizagao dos personagens, os desdobramentos dos plots’, as
intertextualidades e a coeréncia narrativa. Esse metatexto? elaborado
pelos telespectadores avidos permite que eles ‘avaliem’ o que pode
ser ampliado, aprofundado e ressignificado® na fanfiction.

A leitura critica que os fas fazem do universo ficcional também
contribui para a verossimilhanga das histérias, isto é, apesar de
explorar diferentes pontos de vista, a base da fanfiction é o canone.

Como afirma Jenkins (2012, p. 20):

Uma boa histéria de fa referencia® eventos-chave ou
pedacos de didlogo como evidéncia para suportar
sua interpretacdo particular dos motivos e acbes dos
personagens. Detalhes secundarios sado usados para
sugerir que a histoéria poderia ter ocorrido de forma plausivel
no mundo ficticio mostrado no original. E certo que existem
histérias ruins que ndo se aprofundam nos personagens
ou caem em interpretagdes banais, mas a boa fanfiction
mostra um profundo respeito pelo que gerou a fagulha na
imaginagao ou curiosidade do escritor-fa.

Dessa forma, quanto maior o entendimento critico do
telespectador avido, mais coerentes e interessantes serdo suas
producdes. A fanfiction também possibilita que os fas explorem arcos
narrativos que nao sao viaveis® no canone por questoes ideologicas
e/ou comerciais. Como explica Jamison (2017, p. 277): “Parte da
importante — até crucial — funcéo social, literaria e politica da fanfiction
€ que as pessoas realmente contam as histérias que querem contar,
sem pré-censura® ou nogdes preconcebidas sobre o que vaivender”.
Esta questdo pode ser observada nas histérias que tém como
ponto central os mut®. Por ainda ser tratado como tabu em diversas
atracOes televisivas, 0s arcos narrativos envolvendo personagens
LGBT séo aprofundados nos mut. O mesmo” acontece em tramas



que ressignificam profundamente o universo ficcional, como explica
Samira Nadkarni (2017, p. 337), “Mudanca® de género, de raga, de
idade, universos alternativos — tudo isso oferece uma oportunidade
para se engajar, desafiar, reposicionar ou remover estas ideologias
que foram mostradas na midia original”. Nesse contexto, o contelido
produzido pelos fas se torna uma forma de resisténcia e ativismo
dentro do fandom.

Além da leitura critica, Jenkins® (2012) ressalta que o processo
de desenvolvimento da fanfiction € norteado pela leitura criativa. De
acordo com o autor (2012, p. 20), “O09 escritor-fa quer criar uma nova
histéria que diverte por si s6 e oferece para quem talvez seja a plateia
mais exigente que se poderia imaginar — outros experts extremamente
investidos na obra original”. Ao elaborar novas concepcdes dos
personagens e ampliar a narrativa em novas dire¢oes, o fa desenvolve
habilidades literarias, ludicas, linguisticas e multimodais. Isto &, para
produzir uma fanfiction, o telespectador avido explora diversos recursos
que variam desde 0 modo como 0s arcos narrativos sdo organizados
até as plataformas usadas para a publicagdo do contetdo. [...]

Notas de rodapé:

T Histéria da série™ ou da temporada ligada ao principal arco
narrativo.

2 De acordo com Jenkins (2015, p. 147), o metatexto se baseia
em informacdes fornecidas especificamente pelo programa e
em fontes secundarias (jornais, sites especializados, entrevistas
com o autor e com elenco etc.).

& Tramas nas quais o sexo é o mais™ importante.
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EXPLICACOES

(1) Embora o texto original seja redigido desta forma (e
consequentemente aprovado pelos revisores e editores do livro),
a recomendagdo geral & ndo utilizar pronomes de tratamento em
dissertagbes, uma vez que eles indicam marcas de oralidade e
informalidade. Como revisor, eu recomendaria substituir pela primeira
pessoa do plural, mais bem aceita em textos académicos: “[...] algo
que fazemos [...] a midia que consumimos [...]".

(2) Idem ao comentario anterior.

T



(3) A palavra é formada pela justaposicéo de “re” e “significado”.
De acordo com a ortografia vigente, o prefixo “re” deve estar incluido

[T

na palavra; portanto, dobra-se o “s”: “ressignificado”.

(4) A palavra em questao é o verbo “referenciar” conjugado na
terceira pessoa. Nesse caso, nao ha acento.

(5) O adjetivo deve ser pluralizado, para concordar com “arcos
narrativos”.

(6) De acordo com a ortografia vigente, o prefixo “pré” deve ser
acompanhado de hifen quando sua jungdo ndo formar uma palavra
valida (como “preconceito” ou “preconcebido”).

(7) Embora o texto original seja redigido desta forma (e
consequentemente aprovado pelos revisores e editores do livro), a
recomendagao geral € nao utilizar “o mesmo” em textos formais. Esse
¢ um vicio de linguagem que se propagou com o tempo, mas que nao
€ adequado nas normas gramaticais da Lingua Portuguesa.

(8) Embora o texto original seja redigido desta forma (e
consequentemente aprovado pelos revisores e editores do livro),
a recomendagéo geral € ajustar o inicio da citagdo com o contexto
da frase: no caso, o artigo teria que ser grafado em caixa-baixa (letra
minUscula), j& que esté precedido de virgula, e ndo de ponto.

(9) Como observado nas grafias anteriores e nas referéncias do
texto, o nome do autor é ‘Uenkins”, com i

(10) Idem ao comentario do item 8.
(11) Corrigida a grafia da palavra “série”.
(12) Substituigao do sinal grafico pela palavra “mais”.

(13) Incluir o “de” no nome da cidade.

—
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EIAPRO1
PREPARACAD DO TEXTO EM WORD

Os arquivos com os livros encontram-se disponiveis no Portal
do Ministério da Educagéo: http://machado.mec.gov.br/. A
primeira etapa é fazer o download do arquivo correspondente
ao livro que editara.

Com o arquivo PDF em maos, o objetivo é converté-lo para
um arquivo editavel. Alguns computadores conseguem realizar
iSO automaticamente, bastando clicar com o botéao direito do
mouse sobre o icone do arquivo, escolher a opgao “Abrir com...”
e selecionar o Microsoft Word. Caso o computador ndo tenha
essa opgao, existem alguns sites que oferecem essa conversao
gratuitamente, como: https://pdf2doc.com/pt/.

Feita a converséo, o texto carecera dos primeiros ajustes. Com
o arquivo DOC (ou DOCX), inicie a corregdo de paragrafos
quebrados e espacamentos indesejaveis. Nessa etapa, 0
arquivo em PDF (original) pode servir como guia.

Terminada esta etapa, selecione todo o texto (Ctrl + T) e
formate-o em Times New Roman 12 (fonte padrao).

Envie pela sala de apoio no ambiente virtual de aprendizagem
ou por e-mail.



EIAPY02
PRIMEIRA LEITUR £ REVISKO DO TEXTO

No arquivo devolvido com as corregbes/orientacdes do docente
(em até 48 horas), pode-se comegcar a primeira leitura atenciosa,
acompanhada de revisao do texto.

Por se tratar de uma obra em dominio publico, extraida de
um site do Governo Federal, e que ja passou supostamente
por diversos editores, erros gramaticais devem ser incomuns;
no entanto, sera necessario corrigir possiveis problemas com
palavras “grudadas” e pontuacao “solta”.

Para essa revisdo, adotaremos o seguinte padrdo: 0s nomes
dos personagens serdo grafados em caixa-alta, ou seja,
letras mailsculas (Shift + F3); as rubricas serdo grafadas
entre parénteses e em italico (Ctrl + [), ao lado do nome do
personagem; as falas iniciarao imediatamente abaixo do nome
do personagem.

Terminada esta etapa, envie pela sala de apoio no ambiente
virtual de aprendizagem ou por e-mail.

—
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A
FORMTACTO DOTENTO PARALIVRO

No arquivo devolvido com as corregbes/orientacdes do docente
(em até 48 horas), pode-se comecar a formatacéo do texto para
transformar em livro.

O primeiro passo dessa etapa é definir o tamanho das paginas;
para isso, é preciso utilizar algumas ferramentas do Word. Com
o texto todo selecionado (Ctrl + T), dirija-se ao menu superior,
selecione a aba “Layout” (5.° botéo da esquerda para a direita),
siga para o item “Tamanho” (3.° botdo da esquerda para a
direita) e escolha a opgao “Mais tamanhos de papel” (Ultima
opgao da lista). Preencha com os seguintes dados: largura — 13
cm / altura — 19 cm. Cheque se em “Aplicar a” consta a opgao
“Documento inteiro” e clique em “Ok”.



Figura 1: Configuragao de tamanho de pagina.
Configurar pagina ? X

Margens Papel Layout

Tamanho do papel:

|Tamanho personalizado
Largura: |13 E|
Altura: |19 E|

Fonte de papel

Primeira pagina: Outras paginas:

Bandej:

CENBEENE eja p 0
Bandeja Traseira

Bandeja Traseira

Visualizagdo

Aplicar a: |No documento inteiro ‘ Opgdes de impressdo.. ‘

‘ Definir como Padrdo ‘ | QK | ‘ Cancelar ‘

Fonte: Registro de imagem feito pelo autor.

. O passo seguinte é ajustar as margens. Ainda com o texto
selecionado (Ctrl + T), dirija-se ao menu superior, selecione
a aba “Layout” (5.° botdo da esquerda para a direita), siga
para o item “Margens” (1.° botdo da esquerda para a direita)

il




e escolha a opgao “Margens personalizadas” (Ultima opgao
da lista). Em “Varias paginas”, no centro da janela, selecione a
opcao “Margens espelho” (utilizada para livro). Preencha com
0s seguintes dados: Superior — 1,75 cm / Inferior — 1,25 cm /
Interna — 1,75 cm / Externa — 1,25. Clique em "Ok”.

Figura 2: Configuracao de margens.

Configurar pagina ? X
Margens Papel Layout
Margens
Superior: 1,73 Inferior: 1,25

El El
Interna: 1,75 E Externa: 1,25 E
=

Medianiz: 0cm Posigdo da medianiz:
Orientagdo
Retrato Paizagem
Paginas
Varias paginas: Margens espelho g
Normal
2 paginas por folha
Visualizagdo Livro

Aplicar a: ‘No documento inteiro
Definir como Padrio | oK | ‘ Cancelar

Fonte: Registro de imagem feito pelo autor.



. O passo seguinte é padronizar as fontes. Por se tratar de uma
atividade desenvolvida em ambito universitario e para facilitar
a universalizagdo das maquinas utilizadas, manteremos a
formatagado em Timer New Roman 12. No entanto, mudaremos
O espacamento: em vez de espagamento simples ou 1,5
entrelinhas, utilizaremos a opgao de 1,25. Para isso, selecione
todo o texto e clique em “Paragrafo”, na pagina inicial.

Figura 3: Acesso as configuragoes de paragrafo.

Arquivo  Pagina Inicial Inserir  Design Layout Referéncias Correspondéncias  Revisio  Exibir  Ajuda

Times New R +|12. VAR A S AaBbCcl | AaBbCcDd AaBbi

ABNT TNormal  TSem

v < Pincel de Formatagio. | L L & v 8 X, x A~ 2B~

*+
frea de Transferéndia [ Forte E Paragrafo i

Configurag¢des de Paragrafo

Fazer um ajuste fino no layout
do paragrafo atual, incluindo
espagamento, recuo e outros.

Fonte: Registro de imagem feito pelo autor.

. Nessa janela, vamos definir: Alinhamento — Justificada / Nivel
do tépico — Corpo de Texto / (A parte de recuos pode ser
deixada como o sistema propds) / Espagamento — 0 pt (Antes
e Depois) / Espagamento entre linhas — Mltiplos / Em — 1,25,
Clique em “Ok”.




Figura 4: Configuracao de paragrafo.
Paragrafo ? X

Recuos e espagamento Quebras de linha e de pagina

Geral
Alinhamento: | Justificada
Nivel do tépico: | Corpo de Texto Recolhidos por padrio
Recuo
Esquerda: 0 cm E Especial: Por:
Direita: 0 cm E (nenhum) | E|

I:‘ Espelhar recuos

Espagamento
1
Antes: 0pt E Espagamento entre linhas: Em: |
Depaois: 0pt El Multiplos 1,25 El

[ Néo adicionar espago entre paragrafos do mesmo estilo

Visualizagdo

= Com o tamanho, 35 margens e & fonte sjustadas, faga uma revisdo parz corrigir falhas ocasionadas com 2

mudangz dz formatagEo: nome de personzgem em piginz diferente de suz falz, etc.

Tabulagao... Definir como Padrdo | QK | | Cancelar |

Fonte: Registro de imagem feito pelo autor.

. Com o tamanho, as margens e a fonte ajustadas, faga uma
revisao para corrigir falhas ocasionadas com a mudanca da
formatacdo: nome de personagem em péagina diferente de

sua fala, etc.
. Terminada esta etapa, envie pela sala de apoio no ambiente
\ virtual de aprendizagem ou por e-mail.




Comme
REALIZACTODEAISTES N FORMNTACRO

No arquivo devolvido com as corregoes/orientagbes do
docente (em até 48 horas), serdo realizados os ajustes finais
da formatagéo.

Para incluir o nUmero de paginas, sera necessario “quebrar”
o documento em trés secbes: a primeira correspondera aos
elementos pré-textuais (pagina de titulo, pagina de rosto, folha
de créditos); a segunda correspondera ao corpo do texto (a
peca teatral em si); e a terceira correspondera aos elementos
pos-textuais (colofao). Somente a segunda segao recebera
numeros de pagina.

Para definir as se¢oes, sera necessario ir na primeira linha de
cada pagina que inicia a futura segdo (comecaremos pela
segunda segéo, que provavelmente sera a pagina 7 do arquivo)
e realizar o seguinte movimento: dirija-se ao menu superior,
selecione a aba “Layout” (5.° botéo da esquerda para a direita),
siga para o item “Quebras” (1.2 linha da 5.2 coluna da esquerda
para a direita) e escolha “Proxima pagina”. Repita esse processo
para a terceira sec¢ao.

§i



Figura 5: Configuracéo de quebras de pagina.

Quebras de Pagina

Pagina
’—| Marcar o ponto em gue uma pagina termina e proxima
pagina comecga.

Coluna
_[ Indicar que o texto apos a quebra de coluna comecara na
coluna seguinte.

Disposicéio do Texto
Separar o texto ao redor dos objetos nas paginas da Web.
Por exemplo, separa o texto das legendas do corpo de texto.

w
1

Quebras de Secéo
Proxima Pagina
— Inserir uma guebra de secdo e iniciar a nova secdo na pagina
— seguinte.
Continuo

w

Inserir uma guebra de secdo e iniciar a nova secao na
mesma pagina.

Pagina Par
Inserir uma guebra de secdo e iniciar a nova secao na
proxima pagina par.

[k

Iy
i
Il

Pagina impar
Inserir uma guebra de secdo e iniciar a nova secao na
proxima pagina impar.

5
W
Il

Ik

Fonte: Registro de imagem feito pelo autor.



. Com as secdes divididas, serd necessario desvincular os
cabegalhos e rodapés entre elas. Para isso, parte textual
que corresponde a segunda segao, dé um clique duplo no
cabecalho (parte de cima da pagina) ou no rodapé (parte de
baixo da pagina). Sera automaticamente exibido um novo menu,
exclusivo para formatacdo de cabecalho e rodapé.

Figura 6: Configuracao de cabegalho e rodapé.

Arquivo  Pagina Inicial  Inserir Design Layout Referéncias Correspondéncias Revisio Evibir Ajuda  Cabecalho & Rodapé

] 0 0 [=] [& Anterior [ Primcira Pagina Diferente & Cabegalho Acima: 125cm -
DAl |6 = Erirg E BE

5 [] Diferentes em Paginas Pares e [mpares | £ Rodapé Abaxo: 125cm -
Cabegalho Rodapé Numero de | Data e Informagdes do  Partes — Imagens Imagens (para: [ PIOHmG 3 = crencepe 2
« v pagimav Hora Documento ™ Rapidas ¥ Online Rodape 3 1 Mostrar Texta do Documento ] inserir Tabulagao de Alinhamento

Cabegalho e Rodapé Inserir Navegagio Opgaes Posiao

Fonte: Registro de imagem feito pelo autor.

. Com o cursor no cabecalho da péagina, desative a opgéo
“Vincular ao anterior”. Clique com o cursor no rodapé da pagina
e também desative a opgéo. Repita esse procedimento para a
terceira segéao.

Figura 7: Vinculo ao cabecalho/rodapé anterior.

E |f|_ Anterior [_| Primeira Pagina Diferente
[2 préximo Diferentes em Paginas Pares e Impares

rpara Irpara
Cabecalho Rodapé {2 Vincular ao Anterior Mostrar Texto do Documento

MNavegacdo Opgoes
Vincular ao Anterior

Vincule & secdo anterior para
continuar usando o mesmo
cabecalho ou rodapé.

Desative este recurso para criar

um cabecalho ou rodapé
diferente para a secao atual.

Fonte: Registro de imagem feito pelo autor.

. Com as segles 2 e 3 desvinculadas entre si, pode-se inserir o
numero de péginas na secgdo 2. Para isso, dé um clique duplo



no rodapé de alguma pagina pertencente a segdo 2 e, no menu
aberto, escolha o item “NUmero de pagina”’. Siga até a opgao
“Fim de pagina” e escolha o modelo centralizado (“NUmero sem
Formatacéo 2”), que sera o utilizado para o projeto. Os nimeros
serao inseridos nas paginas correspondentes a se¢éo. Selecione
um deles e formate em Times New Roman 9. Utilizaremos esse
padréo para o projeto.

Figura 8: Configuracéo de nimero de pagina.

B oG == B argl B 5 e .

Cabegalho Rodapé Nimeraode | Data e Informagbes do Partes Imagens Imagens Ir para : @ HEoxme L
= ¥ Pégimv | Hora Documento v Rapidas ~ Online Cabecalho Rodape ‘L;:l Vincular ao Anterior [
Cabecalho e Rt B Inicic da Pagina by ﬂrmm e y“"mm;l Navegagio
D Eim da Pagina 2 Simples E.?
Eﬁ Margens da Pagina > | Numero sem Formatacio 1 |_|
[R Posicio Atual >

1

& Formatar Nimeros de Pagina...

B: Remover Nimeros de Pagina

Niimero sem Formatagéo 2

Numero sem Formatagdo 3
Nimero sem Formatacéo 2

Ndmero sem formatagio nem
énfase

Fonte: Registro de imagem feito pelo autor.

. Terminada esta etapa, envie pela sala de apoio no ambiente
virtual de aprendizagem ou por e-mail.




i
REVITO FIVLDO TEVTO DO LIV

No arquivo devolvido com as corregbes/orientagbes do
docente (em até 48 horas), serdo realizados os ajustes finais
da editoracao.

Realize uma Ultima leitura do texto integral, para corrigir
possiveis falhas de gramatica, ortografia ou formatagédo que
passaram despercebidas.

Faga uma observagéo atenta da diagramacgao, para evitar que
personagem e fala figuem em paginas diferentes.

Terminada esta etapa, envie pela sala de apoio no ambiente
virtual de aprendizagem ou por e-mail.

O docente avaliara a qualidade do produto final e fara a insergéo
dos elementos finais (ficha catalografica e ISBN).

Os arquivos em PDF (miolo e capa), finalizados pela editora,
serdo encaminhados pela sala de apoio no ambiente virtual de
aprendizagem ou por e-mail para aprovagao do discente antes
do encaminhamento a grafica.



RESULTADO

COLECAO DE LIVROS -
O TEATRO DE MACHADO DE ASSIS

Ao final do més de junho, foram concluidos os trabalhos com
a entrega dos livros, em arquivo digital. Com assessoria de membros
atuantes na biblioteca da PUC-Campinas e na producéo editorial da
Editora Jogo de Palavras, foi possivel inserir os elementos necessarios
de todo livro: capa, ISBN ficha catalogréfica.

Como exemplo do produto final, apresentamos as capas dos
livros e algumas péaginas de um deles — encaminhados a grafica
para impressao no segundo semestre de 2020. Desde 8 de julho, no
entanto, o acesso as obras esta liberado na pagina da editora (https://
www.jogodepalavras.com/machado).

£



Figura 9: Mosaico com as capas dos 12 livros editados na disciplina.

Colegho O Teatro de Muchado de Assls Colesho O Teairo de Machado de Asst: Colegio OTeatro de Machado de Asst Colegho OTeatro de Machalo de Assi

REVISTA JHOJE AVENTAL, O CAMINHO
DESENCANTOS \ PORTA

Machado de Assis Machado de Assis

PREPARAGAO DE TEXTO, REVISAO I EDITORAGAO! PREFARAGRO DE TEXTO, REVISAO I IDITORAGAD! PREPARAGAO DE TEXTO, REVISAO  EDITORAGAC: PREPARAGAO DE TEXTO, REVISAO F FDITORAGAD:
JULIA ARMELIN CRISTINA CRESPO DA SILVA MARINS CAROLINA VITORIA DE OLIVEIRA GABRIELLY LETICIA PIRES

Colegho O Teatro de Meichado de Assis Colegho O Teatro de Machado de Assis Colegio O Teatro de Mochado de Assis Coleg3o O Teatro de Machado de Assis

o QUASE OS DEUSES O BOTE
PROTOCOLO | MINISTRO DE CASACA DE RAPE

Machado de Assis Machado de Assis Machado de Assis Machado de Assis

PREPARAGAQ DE TEXTO, REVISAO £ FDITGRAGAO: PREPARAGAO DE TEXTO, RIVISAO E FDITORAGAO: PREPARAGAO DE TEXTO, REVISAO . FDITORAGAO: PREPARACAO DE TEXTO, REVISAO E EDITORAGAO:
GIOVANNA SOCHIARELLI DA COSTA JESSICA WOLF BIAN ISADORA VITORELLI AFONSO FABRICIO CARVALHO DA SILVA

Colegho O Teatro de Machado de Assls Colegho O Teatro de Mechado de Assis ColegBo O Featro de Machado de Assis Cole o O Teatra de Machado de Assis

TU, SO TU, §NAO consurTesf| LIGAO DE AS FORCAS
PURO AMOR MEDICO BOTANICA CAUDINAS

Machado de Assis Machado de Assis Machado de Assis Machado de Assis

PREPARAGAO D TEXTO, REVISAO T DITORAGAD: PREPARACAO DE TEXTO, REVISAC . IDITORAGAO: BREPARAGAO DE TEXTO, REVISRO E EDITORAGAO! PREPARAGAO DE TEXTO, REVISAO T IDITORAGAG:
YASMIN PUCHARELLI MATURO DANIELLE NOGUEIRA REGGIO DANIEL CORREA CAMILA LOUREIRO MELARE

Fonte: Editora Jogo de Palavras.
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Figura 10: Falsa folha de rosto.

— Machado de Assis —
Quase ministro
(1864)

Fonte: Registro de imagem feito pelo autor.
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Figura 11: Informacgéao de texto-fonte.

Texto integral extraido do Portal Machado de Assis — Vida e Obra,
Ministério da Educagdo, Governo Federal, Brasil.
http://machado.mec.gov.br/

Fonte: Registro de imagem feito pelo autor.



Figura 12: Folha de rosto.

— Machado de Assis —
Quase ministro
(1864)

Preparagao de texto, revisdo e editoragdo de

Jessica W. Bian

1.* edig¢do

Editora Jogo de Palavras
Aluminio, SP « 2020

Fonte: Registro de imagem feito pelo autor.
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Figura 13: Créditos e ficha catalografica.

© do texto: Machado de Assis, 1864 | Dominio piiblico
© da edi¢do: Jessica W. Bian, 2020

Coordenagiio editorial: Jodo Paulo Hergesel
Edicio: Jessica W. Bian
Capa: Karol Poss

Ficha catalografica elaborada por Fabiana Rizziolli Pires CRB B/6920
Sistema de Bibliotecas e Informagao - SBI - PUC-Campinas

869.92  Assis, Machado de, 1839-1908.
AB48q Quase ministro / Machado de Assis ; preparagao de texto, revisao e
editoragdo de Jessica W. Bian. - Aluminio, SP : Jogo de Palavras, 2020.
66 p. (O teatro de Machado de Assis).

Obra reeditada a partir do original de 1864, extraida do portal do
Ministério da Educago: Machado de Assis : vida e obra.
|SBN: 978-65-87397-10-8

1. Teatro brasileiro. . Bian, Jessica W. II. Titulo.

CDD - 22, ed. 869.92

Todos os direitos desta edigio sido reservados a disciplina Pratica de
Revisiao de Textos A, do Bacharelado em Letras da Pontificia
Universidade Catolica de Campinas (PUC-Campinas).

Fonte: Registro de imagem feito pelo autor.




Figura 14: Pagina de texto.

Cena l
MARTINS, SILVEIRA

SILVEIRA (entrando)
Primo Martins, abraca este ressuscitado!

MARTINS

Como assim?

SILVEIRA

Nao imaginas. Senta-te, senta-te. Como vai a prima?

MARTINS
Esta boa. Mas que foi?

SILVEIRA
Foi um milagre. Conheces aquele meu alazdo?

MARTINS

Ah! basta; historia de cavalos... que mania!

SILVEIRA
E um vicio, confesso. Para mim ndo ha outros: nem fumo,
nem mulheres, nem jogo, nem vinho; tudo isso que muitas

vezes se encontra em um s6 homem, reuni-o eu na paixao

9

Fonte: Registro de imagem feito pelo autor.
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Figura 15: Colofao.

Obra produzida para disciplina Pritica de Revisdo de Textos A, do
Bacharclado em Letras da Pontificia Universidade Catolica de
Campinas (PUC-Campinas), no 1. semestre de 2020.

Fonte: Registro de imagem feito pelo autor.
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