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APRESENTACAO

Este livro ¢ uma coletanea dos ensaios reflexivos produzidos
no ambito do projeto “Praticas de linguagem, identidades lusofonas

e africanidades”, realizado sob a modalidade Collaborative Online

)
International Learning (COIL). Esta iniciativa, coordenada pelos
professores Joao Paulo Hergesel e Xisolle Mingas, promoveu um
dialogo intercultural e académico entre alunos de Letras da
Pontificia Universidade Catolica de Campinas (PUC-Campinas) e
estudantes de Relacdes Internacionais, Gestao em Recursos
Humanos e Direito da Universidade Lusiada de Angola (ULA).

Durante seis semanas, estudantes brasileiros e angolanos se
envolveram em atividades assincronas, debates e pesquisas, com o
objetivo de explorar as complexidades das praticas linguisticas e
identitarias, especialmente no contexto lusofono. Este projeto visou
nao apenas aprofundar a  compreensio das  culturas
afrodescendentes, mas também fortalecer os lagos historicos e
culturais entre Brasil e Angola, proporcionando uma formagao
académica mais ampla e inclusiva.

A metodologia do projeto incluiu dinamicas interativas,
colaboragdo on-line e incentivo a pesquisa, oferecendo uma
plataforma tnica para o desenvolvimento de habilidades de analise
critica, comunicag¢do intercultural e valorizacdo da diversidade. Cada
professor adaptou as atividades ao contexto cultural de sua
institui¢ao, garantindo uma experi¢ncia educacional enriquecedora
para todos os participantes.

Este livro € resultado desse trabalho colaborativo e reflete a
diversidade de perspectivas e a riqueza das discussées promovidas ao
longo do projeto. Os ensaios aqui apresentados foram elaborados

coletivamente por estudantes das duas institui¢bes, abordando temas



como a relagdo entre linguagem e identidade cultural, a preservagao
das manifestagbes artistico-culturais afrodescendentes e os desafios
dos dialogos interlinguisticos e interculturais.

A coletanea busca nao apenas documentar a experiéncia
vivenciada, mas também servir como um recurso valioso para
futuros estudos e projetos que visem promover a compreensao e
valorizagao das culturas afrodescendentes. Esperamos que este livro
inspire outros educadores e alunos a explorarem as possibilidades do
intercambio virtual e a se engajarem em iniciativas que promovam a
diversidade cultural e o respeito mutuo.

Por fim, agradecemos ao Centro de Estudos Africanos e
Afro-Brasileiros Dra. Nicéa Quintino Amauro e ao Programa
Manacas, ambos da PUC-Campinas, pela parceria com as atividades
didatico-pedagogicas no Brasil. Também agradecemos a Associagao
de Estudantes da ULA (AEULA) pela parceria com a organizagao em
Angola.

Joao Paulo Hergesel
Professor e pesquisador da Pontificia Universidade Catolica de

Campinas (PUC-Campinas)

Xisolle Mingas
Diretora de servigos académicos, consultora ambiental e docente na
Universidade Lusiada de Angola (ULA)
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Ditados e girias: Brasil e Angola

Sophia Gobbo da Cruz

Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Thamara Lopes Pereira da Silva
Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Vitoria Oliveira Santos
Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Quetura de Almeida

Estudante de Relagoes Internacionais
Universidade Lusiada de Angola

Angeline Tamara
Estudante de Direito
Universidade Lusiada de Angola

Almara Rener
Estudante de Gestdao em Recursos Humanos
Universidade Lusiada de Angola

1 INTRODUCAO

Quando paramos para pesquisar sobre Angola nao ¢ dificil
encontrar diversas semelhangas com o Brasil, uma vez que, apesar
de serem paises diferentes, ¢ possivel encontrar fatores de uniao
entre essa duas na¢des, sendo um deles a lingua portuguesa.

Isso acontece por dois grandes motivos, o primeiro foi a

colonizagao portuguesa que na Angola comegou em 1575 e no Brasil
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em 1500, o segundo motivo foi o trafico negreiro, como aponta o
historiador luso-angolano Alberto Oliveira Pinto, Luanda, a capital
de Angola, foi um dos maiores portos de traficos de escravizados de
Angola para o Brasil. (BBC News Brasil, 2022). Nesse sentido,
podemos afirmar que a lingua portuguesa falada no Brasil foi
formada, também, a partir da influéncia dos idiomas bantus trazidos
pelos escravizados angolanos, podemos citar palavras como,
moleque, dengo, cafuné, cagula, entre outras.

Com base nessa relagdo buscamos analisar algumas girias ¢
ditados angolanos e brasileiros fornecidos por estudantes, as girias
brasileiras e ditados utilizados neste ensaio sio da cidade de
Campinas e de Sao Paulo e foram fornecidos por estudantes da

Pontificia Universidade Catolica de Campinas.
2 GIRIAS E DITADOS

No Brasil, ha girias como: “Cé ¢ loco”; “Brabo”; “Cota”;
“Migue “;”Mano “; “Mo6 caminhada”; “Qual que ¢ a fita?”. E ditados

como: “Pau que nasce torto, até a chama ¢ torta” ou “... nunca se

« o«

endireita”; “ “Quando a esmola ¢ muito, o santo desconfia”; Cada

» o«

/ . » [(3 .
macaco no seu galho”; “Quem ¢ vivo sempre aparece” e “A cobra vai
fumar”.

Em Angola, ha girias como: “Ta gato”; “To a bazar;

b
“Cubico”;

b

“Vai sangrar ou Sangra”. E ditados como: “Nem tudo que

<

brilha ¢ ouro”; “A mentira tem pernas curtas “; “Nao se julga o livro

<

pela capa”; “Cada tampa com a sua panela “; “Jindungo no olho do
outro € refresco”; “Quando a esmola € demais o santo desconfia”;

“Diz-me com quem tu andas que eu digo quem tu és”.
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3 AS SEMELHANCAS ENTRE BRASIL E ANGOLA

A partir da coleta dessas informagoes, buscamos analisar as
girias e ditados angolanos a fim de encontrar semelhangas com
aqueles falados no Brasil.

Em um primeiro momento, podemos perceber que ambos
compartilham ditados iguais, como “Diz-me com quem tu andas que
eudigo quem tu és “, tambéem muito falado no Brasil e que ¢ utilizado
para dizer que as companhias podem influenciar em nosso carater e
em nossas atitudes. Porém percebemos, que os ditados angolanos
possuem algumas variagdes daqueles falados no Brasil, para
exemplificar fizemos uma tabela comparando os ditados e as girias

angolanos, com seu semelhante brasileiro.

DITADO ANGOLANO DITADO BRASILEIRO
“Nem tudo que brilha ¢ ouro” “Nem tudo que reluz ¢ ouro”
“A mentira tem pernas curtas” “A mentira tem perna curta”
“Nao se julga o livro pela capa” “Nao julgue o livro pela capa”
“Cada tampa com a sua panela” “Cada panela tem sua tampa”
“Jindungo no olho do outro ¢ | “Pimenta nos olhos dos
refresco” outros ¢ refresco”

“Quando a esmola é demais, o | “Esmola demais até santo

santo desconfia” desconfia”

Perceba que em alguns casos ocorre a mudanga de uma tnica
palavra, como “brilha” para “reluz”, em outros o que muda ¢ a forma
ou a ordem com que as palavras estiao sendo empregadas dentro da
sentenga, como em “Nao se julga...” e “Nao julgue ...” ou “ Quando

a esmola é demais...” e “Esmola demais...”.
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A cultura de cada regido também tem sua influéncia,
enquanto na Angola eles dizem “Jindungo”, uma especia de pimenta,
no Brasil ¢ falado o mesmo ditado, porém utilizando a palavra
“Pimenta”.

Por outro lado, se encontramos ditados muito semelhantes,
com a girias percebemos que, muita das vezes, elas sao
completamente diferentes, porém possuem sentidos parecidos, para

isso formulamos uma segunda tabela.

GIRIA BRASILEIRA DE
GIRIA ANGOLANA MESMO SENTIDO OU
EQUIVALENTE
“Ta gato” “Ta puxado”
“To a bazar” “T6 vazando”
“Cubico” “Goma”
“Vai sangrar” ou “Sangra” “Vai bombar”

A giria “Ta gato” ¢ utilizada para referir-se a situagoes dificeis
ou complicadas, no Brasil temos uma giria para essa mesma situagao,
dizemos “Ta puxado”. Enquanto eles utilizam “cubico” para casa, nos
utilizamos “goma” e ao invés de dizer “Vai sangrar”, quando algo vai
ser muito bom, dizemos “vai bombar”.

Diferentemente, vemos que a giria “T6 a bazar” e “t6
vazando”, alem de expressarem a saida de algueém, ha apenas uma
diferenca de vocabulario. A palavra “bazar” significa sair ou fugir e ¢
utilizada apenas em Portugal, de forma semelhante a palavra “vazar”,
do portugués brasileiro, também significa sair, porém possui outros

significados como correr ou deixar escapar.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao fim, percebe-se que essas expressoes sio completamente
diferentes, mas que possuem sentidos parecidos, isso ocorre,
principalmente, porque nossa lingua ¢ um produto social, sua forma
e uso sao influenciados pelas normas e convengées sociais e isso varia
de cultura para cultura (Livingstone, 2023). Com essa troca de
experiéncia, ¢ possivel observar que a similaridade historica entre o
Brasil ¢ Angola ¢ que aproximam, mesmo que territorialmente
longe, seus vocabulos, compartilhando muitas vezes da mesma visao

de mundo.

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

CAMPOS, Israel. 10 curiosidades que unem Angola e Brasil. BBC News
Brasil, 22 maio 2022. Disponivel em:

https: //www.bbc.com/portuguese/geral-61468675. Acesso em: 17
jun. 2024

LIVINGSTONE, Lucas. Lingua e Linguagem: o que ¢ ¢ qual a diferenca.
One Translation, 27 abr. 2023. Disponivel em:
https://onetranslations.com.br/blog/diferencas-lingua-e-linguagem/ .

Acesso em: 17 jun. 2024.

15


https://www.bbc.com/portuguese/geral-61468675
https://onetranslations.com.br/blog/diferencas-lingua-e-linguagem/

Explorando 1éxicos gramaticais: o
portugués angolano e o portugués
brasileiro

Giovanna Vieira
Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Gabriel Ferreira
Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Leticia Molina
Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Luiza Vicensi
Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Débora Salvador
Estudante de Direito
Universidade Lusiada de Angola

Neste ensaio, analisamos as diferencas e similaridades do
lexico gramatical que sdo presentes no portugués da Angola e no
portugués do Brasil, explorando a origem cultural e historica, com
diferentes expressoes, sotaques e morfologia da lingua, trazendo
representatividade na comunicagao entre os falantes de ambas e sua
relacao com nosso pais.

Angola foi colonizada pelos portugueses por mais de 400

anos até sua independéncia em 1975. Nesse periodo de colonizagao,

16



o portugués foi introduzido como uma lingua predominante que se
tornou parte da rotina, educagao e vida dos angolanos. Por esse
motivo, houve uma grande miscigenagao linguistica entre o
portugués e o angolano, gerando um rico vocabulario de expressoes,
sotaques e gramaticas, trazendo um léxico gramatical Gnico e
diverso. Nos dias de hoje, ¢ extremamente comum angolanos
migrarem para o Brasil em busca de oportunidades e conhecimentos,
haja vista a conexao entre ambas as nagoes.

Devido ao periodo de escravidao que durou mais de 300
anos, o Brasil possui grandes influéncias africanas em tradigoes
culturais que se refletem no comercio e na cultura popular. Por esse
motivo, o portugucs angolano tambem pode ser moldado pelos
fatores de globalizacao e praticas regionais. O portugués na angola
ainda nao tinha se estabelecido firmemente durante o periodo
colonial, a lingua foi imposta pelos colonizadores, dando origem
assim aos primeiros indicios de uma vasta diversidade linguistica na
nagao.

De acordo com a Universidade de Integragao Internacional
da Lusofonia Afro-Brasileira: “Se o portugués ¢ uma lingua oficial,
pois ¢ a lingua dos espagos administrativos e educacionais oficiais,
por exemplo, hoje também pode ser considerada uma lingua
nacional, propria dos angolanos, como as demais linguas autoctones
sao classificadas”,

Sendo assim, o portugués angolano como uma lingua
nacional no pais também pode ser considerada uma lingua oficial,
que ¢ compreendida e falada pela maior parte da populagao de
Angola, considerando sua identidade sociocultural, estabelecendo
um extenso vocabulario, reforcando cada vez mais a comunicacio

interétnica e a personalidade do povo angolano.
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O portugués angolano ¢ uma das variagdes do portugués
europeu, que podemos compartilhar de uma base comum de
diversas variedades ¢tnicas, regionais e culturais, com suas proprias
nuances ¢ peculiaridades presentes no contexto historico e
linguistico que fazem de uma lingua, tnica.

Angola possui 18 estados e sua metropole ¢ Luanda. O
idioma oficial ¢ o portugués, alem de varias linguas nativas, sendo as
mais utilizadas: o Kikongo, Kimbundo, Tchokwe, Umbundo,
Mbunda, Kwanyama, Nhaneca, Fiote, Nganguela.

O portugucs falado em Angola possui caracteristicas lexicas
unicas que o diferenciam de outras variantes do idioma. Essa
singularidade ¢ resultado de uma combinagao de influéncias
historicas, culturais e linguisticas, especialmente das linguas bantas
faladas no pais, e claro, a colonizagao de Portugal em Angola. O
portugués angolano incorpora muitas palavras das linguas locais,
como kimbundu, umbundu e kikongo. Exemplos incluem
“quizomba”, que designa um estilo de danga e musica popular em
Angola; “mukuaxi”, que significa amigo; e “ginga”, que se refere a
estilo. Em algumas regites, tambem se nota a influéncia do crioulo
de base portuguesa, resultante do contato historico entre diferentes
linguas.

Além disso, o portugucs de Angola possui um vocabulario
especifico, com palavras e expressdes exclusivas do contexto
angolano ou com  significados distintos. Por exemplo,
“candongueiro” refere-se ao transporte plblico, como vans e micro-
onibus; “ginguba” ¢ amendoim; e “musseque” designa bairros
informais ou favelas. Outro aspecto interessante s3o os arcaismos,
esse tradicionalismo arcaico que, de maneira alguma ¢ algo
antiquado, e sim um enriquecimento cultural, como em “pera”

(pela) ou “ladroa” (ladra). Ha, também, palavras e expressoes que
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cairam em desuso em Portugal e no Brasil, mas que ainda sio comuns
em Angola, como “bilha” para garrafa de gas, “camisola” para pulover
e “cogar” no sentido de incomodar ou irritar.

A combina¢ao de elementos das linguas locais com o
portugués resulta em um fenémeno chamado hibridismo, criando
palavras ou expressdes como "comida de quintal" para comida
caseira e “maningue”, uma giria jovem que significa muito. O
vocabulario pode variar conforme a regidao dentro de Angola,
exemplificado por termos como “kimbombo” para pao em algumas
regides e “kota” para designar uma pessoa mais velha, de respeito. A
cultura urbana e juvenil de Angola contribui significativamente para
o desenvolvimento de girias locais, tais como: “bu¢” para muito;
“fixe” para legal; e “kamba” para amigo.

Essas caracteristicas fazem do portugués de Angola uma
variante rica e dinamica, refletindo a diversidade cultural e
linguistica do pais. A interagao entre o portugués e as linguas bantas,
juntamente com a evolugdo historica do pais, contribui para uma
identidade linguistica tnica que continua a evoluir e a se adaptar as
mudancas culturais e sociais.

O portugues ¢ falado por milhdes de pessoas em varias
partes do mundo, e isso causa muitas variagdes na forma e uso da
lingua.

Essas diferengas podem afetar muito a comunicagio entre
culturas. Diferencas lexicais, morfologicas, fonetico-fonologicas,
sintaticas e semanticas podem ocorrer devido as variagdes
linguisticas. Entretanto, nao se pode reconhecer essas diferengas da
lingua como variantes inferiores, pois isso pode desencadear
preconceitos e barreiras culturais. Quando todas as variantes do

portugués sio reconhecidas e valorizadas, ¢ desenvolvido um
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ambiente onde todos os falantes se sentem respeitados e
representados.

Nas escolas angolanas, o ensino da variagdo linguistica ¢
quase inexistente. Os manuais escolares do 1.° ao 12.° ano nao
discutem o tema. O ensino do portugués segue uma visao que separa
uma lingua “correta” de uma “errada”, focando apenas na gramatica
normativa e em normas europeias, ignorando o portugués angolano
e suas variantes, inclusive regionais. Isso perpetua a marginalizagao
das formas locais de portugués e impede os alunos de aprenderem
sobre as variagdes ¢ a dinamicidade da lingua.

Perante essas dificuldades que podem ser encontradas na
educagdo e, consequentemente, na comunicagdo, devemos buscar o
conhecimento da lingua e a importancia dela dentro de um conceito
cultural e social do pais que esta em constante mudanga e
desenvolvimento.

Segundo Débora Salvador, uma estudante de direito da
Universidade Lusiada de Angola, existem diferengas razoaveis, pois
os Angolanos em alguns termos fizeram algumas adapta¢des. Porem
ha termos gramaticais que nao sao usados pelos Angolanos. As
palavras ou expressdes que um estrangeiro falante de portugués
possivelmente nao entenderia: mboa (mulher), candongueiro (taxi).

Cada pais tem um vocabulario proprio que reflete a sua
cultura, geografia e historia. O portugués brasileiro, por exemplo,
emprega termos locais que dizem respeito a fauna e flora, um
exemplo disso ¢ o wuso de algumas expressoes linguisticas
predominantes no portugués brasileiro, sendo utilizadas para
descrever a rica biodiversidade do pais. A palavra capivara, ipg,
sabia, carijo, mandacaru, sucuruvi, jatoba, araga, cupuagu e jabuti
sao algumas delas, ao contrario dos usados em Angola. As expressoes

idiomaticas e as girias tambeém sao especificas de cada pais, o que
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reflete a diversidade cultural. As expressoes idiomaticas e as girias
tambem sdo especificas de cada pais, o que reflete a diversidade
cultural. Na Angola, o termo “zunga” se refere a dinheiro, “estou
sem zunga” ou seja, “estou sem dinheiro”. “Malembe”, por outro
lado, significa devagar. Por exemplo: “vai malembe”, ou seja, “vai
devagar”. A forma como o portugués ¢ falado em Angola
naturalmente difere, porém, variar nao significa abandonar
completamente as regras da lingua, por isso havera compreensao
entre os falantes de varias diversidades. Visando esses aspectos, nao
se pode buscar uniformizar as diversidades, uma vez que estas sao
influenciadas pelas culturas e pelos padrdes linguisticos proprios de
uma comunidade de falantes.

Assim, podemos concluir que a lingua portuguesa pode ser
extremamente rica em diversidades, unindo dois povos por meio de
sua abrangente comunicagdo interligada em um passado que
prevalece até hoje, compartilhando de muitas influéncias regionais,
respeito e admiragao. Essa relevancia se faz presente nos dias de
hoje, dentro dos livros gramaticais, na roupa branca simbolizando a
paz na virada do ano, em musicas, dangas, comidas, religides e
muitos outros aspectos presentes na vida cotidiana brasileira. A
lingua portuguesa ¢ mais do que uma forma de comunicagao; ¢ a
identidade de grandes nagoes e a expressividade de suas culturas pelo

mundo.
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A literatura ¢ uma arte que inspira (e expira), que tem o
poder de silenciar e de gritar, que pode ser um instrumento de
opressao ou de resisténcia. Em um mundo em que por décadas
diversas vozes foram silenciadas, ler autores/autoras como
Conceigao Evaristo e Carolina Maria de Jesus ¢ algo fundamental
para a compreensao do mundo e da identidade brasileira. Ler autores
que tiveram sua voz silenciada ¢ essencial para qualquer um, caso

contrario, ficarfamos sempre presos em uma “bolha”, isolados do

)
mundo em que vivemos e possuindo apenas uma visio de mundo: a
visao do colonizador, do dominador.

Ao adentrar no universo da literatura afro-brasileira e ler
livros como “Quarto de Despejo”, de Carolina Maria de Jesus, surge
no leitor uma indignagao com as situagdes retratadas e uma vontade
de lutar contra as estruturas que culminam nessas situacoes e que
permitem que vozes marginalizadas sejam silenciadas ainda hoje em
dia.

Tanto a literatura africana quanto a literatura afro-brasileira

possuem um papel de resisténcia contra o racismo e o

eurocentrismo. Por muito tempo o continente africano, suas
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culturas, suas linguas e suas historias foram ocultadas do mundo,
como se fossem simplesmente inexistentes.

A visao de mundo eurocéntrica, ao falar sobre o continente
africano, muitas vezes enxerga as culturas presentes na Africa como
algo “errado”, algo que desvia da cultura europeia. As linguas sao
diferentes das europeias, as religides sao diferentes das comumente
praticadas na Europa, a vida ¢ diferente da vida na Europa, logo, de
acordo com o pensamento eurocéntrico, se ¢ diferente do que
ocorre na Europa, esta “errado” e ndo “merece” existir pois s6 o que
¢ europeu ¢ “correto”.

A literatura africana contemporanea vem desse contexto de
luta contra o colonialismo que apagava suas culturas e suas visoes de
mundo. E nela que se encontram, muitas vezes, a perspectiva dos
colonizados, e nao dos colonizadores, ¢ de suas diversas formas de
resisténcia.

A literatura africana e a literatura afro-brasileira, assim
como a literatura de outros povos colonizados e marginalizados,
possuem o poder de resgatar e celebrar o que o colonialismo e o
eurocentrismo tentaram, e ainda tentam, apagar. Elas sao um
manifesto, um apelo por agao e um lembrete para os leitores de que,
como disse Angela Davis, em uma sociedade racista nao basta nao
ser racista, ¢ necessario ser antirracista. Um lembrete de que ¢
preciso lutar ativamente contra o racismo, ¢ um lembrete que
pessoas de grupos marginalizados estao sim, e tem o direito de estar,

em todos os lugares, inclusive na literatura.
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1 INTRODUCAO

O género de horror na literatura, series e outros jeitos de se
consumir historias ¢ muito famoso, motivo pelo qual decidimos
pesquisar sobre literatura de horror angolana e compara-la com as
produgdes brasileiras. Apesar de nao termos encontrado autores
voltados ao especificamente ao horror em Angola, encontramos
obras que trazem certos elementos de medo.

Angola tem uma literatura vasta e pouco explorada por nos,
brasileiros. Autores como Antonio de Assis Junior, escritor de “O
segredo da morta”, mostram muito dessa identidade angolana. Por
outro lado, no Brasil, temos um conhecido autor de marcantes livros
de horror, Raphael Montes.

Assis Jimior nao ¢ autor de horror propriamente dito;
porém, em suas obras, existem elementos que podem ser
relacionados com o sobrenatural, como o realismo animista. Nosso
objetivo ¢ analisar os estilos de cada um dos autores e comparar o
escritor angolano ao brasileiro, ainda que suas produgées datem de

periodos distintos.

26



2 ANTONIO DE ASSIS JUNIOR

Antonio de Assis Junior (1887—-1960) foi um escritor que
misturava tradi¢des africanas e europeias em sua obra. A obra
escolhida para analise, “O segredo da morta”, ¢ um romance de
costumes com realismo animista, género africano que utiliza da
interacio do natural e sobrenatural de costumes africanos,
juntamente a elementos goticos.

Um dos objetivos do autor era manter parte da cultura
angolana em sua obra, referenciando tradigoes orais de tribos como
Ovimbundos e Ambundos, grupos ¢tnicos descendentes dos bantos.
Outro exemplo da identidade cultural na obra ¢ a utilizagao de frases
em algum idioma originario africano e alguns nomes, como Ximinha
Belchior, a bruxa.

Ximinha, a morta, narra a historia, colocando um certo ar
de mistério, e a narrativa vai gradualmente revelando o que
aconteceu com ela. A estrategia de utilizar como narrador uma
pessoa falecida tende a gerar angustia no leitor, provocando-o a
descobrir o que causou a morte.

Além de lendas e folclores africanos, Assis Junior também
insere muito do cristianismo em sua obra, mesclando-o com
aspectos regionais. Um exemplo ¢ a referéncia a Virgem Maria, mas
com o nome de “Virgem Muxima”.

Esse aspecto praticamente decolonial proposto pelo autor,
somando a utilizagao de elementos goticos europeus e os juntando
ao realismo animista, cria uma linguagem que evoca elementos do
horror, por mais que o objetivo da obra nao fosse atender fielmente

ao género.
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3 RAPHAEL MONTES

Raphael Montes ¢ um autor brasileiro contemporaneo,
nascido em 1990, com diversos livros do género horror, trazendo
personagens como serial-killers, entre outros casos sombrios. Montes
difere de Assis Junior por ser um autor assumidamente de horror,
enquanto Assis Jinior apenas traz elementos goticos em sua
literatura.

Os livros de Montes se diferem uns dos outros, mas suas
obras de terror aparentam ter similaridades, como o uso do grotesco

)

e violento em “O Vilarejo”, que também se utiliza de temas
religiosos, com os nomes dos capitulos sendo de um deménio que
representa um pecado, para mostrar a corrupgao das pessoas quanto
aos pecados e como cada um deles pode afeta-las.

A mente dos personagens de Montes ¢ muito visitada dentro
de suas obras. Em “O Vilarejo” ele se utiliza dos aspectos
psicologicos dos personagens para mostrar que as pessoas pouco a
pouco vao se tornando corruptas. Alem disso, ele também se utiliza
da violéncia cotidiana para gerar o horror, como visto em “Bom Dia,

Veronica”, obra que trata de assuntos como abusos e violéncia

)
domeéstica.

O sobrenatural pode ser visto na obra de Montes, mas nao
de uma maneira tao escancarada quanto na de Assis Junior, e sim de
maneira mais indireta, com eventos estranhos acontecendo. Em “O
Vilarejo”, isso ¢ muito visivel pela influéncia dos pecados nos
cidadaos; por exemplo, no conto da ganancia, uma mulher sempre

guardava moedas em um pequeno cofre em formato de porco e,

quando ela faleceu, viram que todo o dinheiro estava dentro dela.
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4 ANALISE COMPARATIVA

Podemos afirmar que a obra de ambos osautores tem
diversos pontos em comum, principalmente no que tange a
construgao atmosferica cuidadosa por parte de narradores pouco
confiaveis. Por sua vez, eles conseguem evidenciar o cuidado dos
autores com uma parte inerentemente filosofica por tras dessas
historias macabras, sendo a transgressao de normas e padroes sociais
talvez sua consequéncia mais palpavel de ser analisada.

Sob outra perspectiva, pode ser estabelecido que cada um
tem um aprego caracteristico por determinados temas atrelados ao
contexto historico em que as obras foram concebidas.

Nesse sentido, os romances de Assis Junior estio permeados
por marcas tipicas do ambiente no qual o autor desenvolveu sua
criatividade; por exemplo, com a correspondéncia entre entidades
espirituais do animismo e do Cristianismo, que aparecem
simbolicamente para os personagens por sonhos envolvendo repteis.
Em contraponto, o escritor brasileiro tende a tratar de dilemas que
tem apice na pos-contemporaneidade, como predadores digitais, o
medo da exposigao virtual, as relagdes superficiais decorrentes da
internet, etc.

Enquanto Assis Junior tende a ser mais satil ao abordar a
violéncia gerada pelo sentimento de pavor por parte dos personagens

)

em “O segredo da morta”, Montes opta por ser mais explicito ao
descrever minuciosamente as mutilagées que eles sofrem por conta
da ameaga pouco descrita em “O Vilarejo”, sendo essas consideradas
marcas estilisticas distintas.

Deve-se também considerar que a obra de Assis Janior &
proveniente de uma tradi¢ao folhetinesca que teve seu apice no

seculo XIX, sendo que geralmente os temas goticos abordados
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envolviam elementos fantasmagoricos que flertavam com crengas do
ocultismo e espiritismo. Isso se devia ao destaque que tiveram
durante a década de sessenta com as aparigdes de Allan Kardec e
Alesteir Crowley.

Raphael Montes, contrapondo-se ao misticismo evidente,
tende a trazer a tona relagdes mais niilistas entre os protagonistas,
ou scja, relacionamentos que vao ao extremo quase caricatural de
perversao, sem a presenga de uma entidade religiosa que cesse a

maldade demasiadamente humana.
5 CONSIDERACOES FINAIS

Por meio da comparagao de textos literarios com elementos
do mesmo género, produzidos em paises lusofonos distintos,
podemos ter uma compreensio multidimensional a respeito de
como essas obras literarias acabam inserindo elementos tipicos de
seu contexto sociocultural para enfatizar um olhar critico a respeito
de certos dilemas. Um exemplo disso ¢ a dominagdao colonial
retratada na obra de Antonio Assis Junior.

Nesse aspecto, esses romances revisitam a poténcia de um
geénero pouco valorizado, que atinge um estado de enlevo ao
espelhar as injustigas sociais de seu tempo, utilizando uma “cortina
de fumaga” que se rompe e desvela sua apari¢ao sobrenatural. Em
virtude desses paralelismos, conseguimos estabelecer uma maior
conexao entre duas nacoes lusofonas, ambas vitimas da violéncia

colonizadora, que podem ter muito a dialogar entre si.

30



BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

BATALHA, Maria Cristina. O Outro Lado de um Crime: O Segredo da
Morta, de Antonio de Assis Jinior. Convergéncia Lusiada, v. 33, n.
47, p. 131-147, 2022. DOI:

https://doi.org/10.37508 /rcl.2022.n47a472. Acesso em: 9 jun. 2024.

LEIDENS, Alexandre, GRAZIOLI, Fabiano Tadeu; MENON, Mauricio
Cesar. A estética do medo e a recepgao do suspense: uma analise de
“Leviathan: as irmas Valia, Velma e Vonda”, da obra O Vilarejo, de
Raphael Montes. Revista Dialogos, v. 6, n. 2, p. 9-31, 2018.
Disponivel em:

https: //periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/index.php /revdia/article/vie
w/6211. Acesso em: 9 jun. 2024

CLARO, Regina Cé¢lia Soares. Letras negras em folhas brancas: a
construgdo da nagdo em Angola por Assis Janior (1917-1935). Africa,
Sdo Paulo, n. 24-26, p. 428428, 2009. Disponivel

em: https://www.revistas.usp.br/africa/article/view/74467. Acesso
em: 9 jun. 2024.

MONTES, Raphael. O Vilarejo. Sao Paulo: Suma das Letras, 2015

TRINDADE, Joao Ngola. O segredo da morta: romance colonial ou
angolano?. Cadernos CESPUC de Pesquisa — Série Ensaios, n. 43,
p- 223-241, 2023. DOL: https://doi.org/10.5752/P.2358-
3231.2023n43p223-241. Acesso em: 9 jun. 2024.

31


doi:%20https://doi.org/10.37508/rcl.2022.n47a472
doi:%20https://doi.org/10.37508/rcl.2022.n47a472
https://periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/index.php/revdia/article/view/6211
https://periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/index.php/revdia/article/view/6211
https://www.revistas.usp.br/africa/article/view/74467
https://doi.org/10.5752/P.2358-3231.2023n43p223-241
https://doi.org/10.5752/P.2358-3231.2023n43p223-241

Musicas populares brasileiras e
angolanas

Ana Paula Tomicioli
Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Douglas William Pestana Pereira
Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Joao Pedro de Lima
Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Teresa Simone Barata Felipe
Estudante de Relagoes Internacionais
Universidade Lusiada de Angola

Maria Emilia Pinto Calala
Estudante de Direito
Universidade Lusiada de Angola

Alice Papela
Estudante de Relagbes Humanas
Universidade Lusiada de Angola

O assunto deste ensaio reflexivo ¢ a musica, pois a musica

/ . ~ i /
popular de um pais transmite nao s6 a sua cultura, como tambem a
sua propria identidade, atuando como um reflexo da historia, das
lutas e das celebragbes de seu povo. A ideia principal que levou a
este ensaio foi a MPB, um género musical brasileiro que se destacou

do movimento de artistas que sofriam represalias e censuras da
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Ditadura Militar de 1964, que carrega a historia da musica brasileira
da ¢poca e que cresceu como uma forma de resisténcia.

A musica popular brasileira ¢ conhecida por sua riqueza e
diversidade, resultante de um sincretismo cultural que mescla
influéncias indigenas, africanas e europeias. Alem disso, o Brasil,
sendo o pais diverso que ¢, tem varios géneros que o representa,
desde a Bossa Nova até o sertanejo, cada pedacinho do territorio
brasileiro expressa de alguma forma sua musicalidade tnica. Paralelo
a isso, Angola utiliza a musica popular como uma forma de
resisténcia e expressao cultural. A musica angolana ¢ recheada de
ritmos e estilos que refletem a diversidade ¢tnica do pais.

A populagao jovem angolana consome géneros musicais
brasileiros que vem se destacando hodiernamente, como o trap e o
funk. Ademais, artistas como Anitta, Ludmila, MC Livinho, Matué
¢ Xama sao alguns conhecidos no pais. Visto que o trap e o funk sao
géneros musicais que sofreram muitos estigmas no Brasil durante
anos, a forma com que essas artes estaio sendo exportadas e
consumidas comprova sua popularidade e pode ser considerado um
avango na quebra desses preconceitos.

Em Angola, destaca-se também o ritmo kizomba, surgida
nos anos 1980, um género que combina semba (um género de
musica e de danga tradicional de Angola muito popular a partir da
década de 1950) com zouk (um ritmo originario de Guadalupe e
Martinica), e influéncias de outros ritmos africanos e caribenhos.
Conhecida por suas melodias suaves e dangantes, a kizomba ganhou
popularidade nao apenas em Angola, mas também em outros paises
lusofonos e ao redor do mundo.

Adicionalmente, também ha o kuduro, um estilo que
mistura ritmos tradicionais africanos com miusica eletronica. Surgido

nos bairros periféricos de Luanda, artistas como Os Lambas e Titica
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sao figuras proeminentes nesse cenario, usando o kuduro como uma
plataforma para expressar as realidades sociais e culturais de Angola.

Ainda mais, a historia compartilhada de colonizagao
portuguesa criou uma ponte cultural significativa entre Brasil e
Angola. Isso ¢ evidente na maneira como os géneros musicais se
influenciaram mutuamente ao longo dos anos. Como exemplo, o
samba brasileiro tem raizes no semba angolano, ¢ ambos os estilos
continuam a evoluir, incorporando novas influéncias enquanto
mantém uma conexao profunda com suas origens.

A troca cultura entre o Brasil e a Angola ja havia acontecido
anteriormente. O Projeto Kalunga, um projeto que busca entender
o modo como se organiza um espago transnacional de circulagao
entre culturas nacionais-populares, em 1980 divulgava a musica
popular brasileira no exterior, uma delas a Republica Popular de
Angola.

A circulacio internacional da musica brasileira comecou
quando uma turné politico-artistico-musical, feito por Chico
Buarque de Holanda nessa época, pelas cidades angolanas de Luanda,
Benguela e Lobito, marcou a concretizagao de um convite que havia
sido feito pelo projeto. Segundo Chico, os proprios angolanos
conheciam o Brasil e sua musica de forma apaixonada. O contato
com ele foi atraves do Ruy Guerra, que ¢ mogambicano e a propria
embaixada de Angola pediu para que o Projeto Kalunga fosse
organizado.

Em relagio as tradi¢des ioruba (candomblé e xango), a
musica popular brasileira utiliza dos nomes de orixas, de epitetos,
de deuses e outras caracteristicas tiradas da musica ioruba na
composi¢ao de suas musicas; porém nido ¢ possivel utilizar estas
referéncias muito profundamente, ja que o género MPB ¢ dedicado

para um publico nacional. Em outras palavras, caso a
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experimentagao ultrapasse o limite de interpretagio da camada
popular da sociedade, a mensagem nao pode ser interpretada pelo
ouvinte. Desse modo, os musicos utilizam de raizes angolanas mais
ligadas ao portugués, como variagdes de samba, ritmos binarios, e
certas melodias.

Em relacio a Angola, a musica popular possui mais
clementos ligados a religido, ja que a mistura entre a lingua
portuguesa ¢ as linguas banto (lingua falada pelos povos da regiao
subsaariana da Africa) é mais forte do que a relagao entre o ioruba e
o portugués.

Por fim, a musica popular no Brasil ¢ em Angola ¢ uma
poderosa forma de expressao cultural que transcende fronteiras e
geragoes. Enquanto cada pais possui sua propria historia e identidade
musical, Brasil e Angola continuam a inspirar e influenciar o cenario
global por meio da musica, demonstrando a beleza e a resiliéncia de

suas culturas.
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1 A MUSICA E A LUSOFONIA

Como um todo, a musica ¢ uma ferramenta poderosa, haja
vista que ¢ um recurso que possibilita o conhecimento de novos
idiomas, novas culturas, auxilia na construcao de identidades tanto
pessoais quanto sociais e ¢ um patrimoénio que representa a alma de
uma nagao e seu povo. Alem disso, a musica ¢ uma linguagem, pois
consegue atingir € proporcionar, nos seres humanos, sentimentos
diversos, alem de servir ao entretenimento ou para alcangar algum
outro objetivo. Por “lusofonia”, entende-se que o termo se define
como “conjunto politico-cultural dos falantes de portugués”.
Claramente, tal definigao dirige-se a0 modo de identificagdo de cada
cultura, sendo de extrema importancia na vida do individuo. De
todos os elementos culturais, ressalta-se o valor musical para os
falantes do idioma.

A criagao do programa Lusofénico visa reconhecer artistas
lusofonos por meio de suas produgdes musicais. E, ainda que os
consumidores desse meio cultural sejam de diversos paises
diferentes, ¢ importante apontar a interculturalidade de falantes de

uma mesma lingua. Dessa forma, o programa ¢ uma chave para a
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coesao de povos de regides distintas que, supostamente, sao unidos
por um ponto em comum: a lingua.

As produgbes musicais, a principio, estdo planejadas para
serem difundias através do radio. E uma forma considerada eficiente
para o publico brasileiro, principalmente, para que possam ter mais
contato com outras culturas. E importante ressaltar que o programa
procura propagar, sobretudo, a musica, mas tambéem ha presenca de

historias, temas da atualidade e cultura.
2 O BRASIL E O SEU GRANDE REPERTORIO MUSICAL

No Brasil, os primeiros registros de atividade musical advém
da presenca dos padres jesuitas, os quais se estabeleceram, no Estado
brasileiro, em 1549. Deve-se considerar que, durante a ¢poca do
descobrimento do Brasil e do contanto com os povos indigenas, os
portugueses surpreenderam-se com a maneira como os indigenas se
expressavam, musicalmente. No primeiro  momento, havia
instrumentos como flautas, chocalhos e tambores. Outrossim, um
instrumento muito apreciado pelos indigenas tupi da costa do Brasil
¢ o maraca. Os povos indigenas costumavam dangar e cantar, em
circulos, e bater os peés.

Primordialmente, em virtude da imposi¢ao da cultura
portuguesa, os indigenas nao deixaram seus tragos, na construgao da
musica brasileira, apenas em alguns géneros folcloricos. Para mais,
devido a colonizacio, foram trazidos elementos das culturas
portuguesa e africana. Em outros termos, a musica brasileira ¢ uma
mistura de elementos de diversas culturas, principalmente as
culturas que formaram o Brasil, as quais eram a dos colonizadores
portugueses, a dos povos indigenas ¢ a dos escravizados. Pode-se

dizer que a musica brasileira ¢ rica em ritmos, variedade de
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instrumentos, influéncia folclorica e influéncias interculturais. A
partir do s¢culo XVIII, a fusdo de todos os elementos melodicos e
culturais (portugueses, africanos ¢ indigenas) comegaram a dar a
musica popular uma sonoridade tipicamente brasileira, a qual se
espalhou pelo Estado brasileiro e formou os grandes nomes da
musica brasileira.

A titulo de exemplo: Ant6nio Carlos Gomes, maestro
brasileiro, foi a maior figura que comp6s 6peras de cunho nacional,
todavia com a estetica europeia. Esse grande compositor fez parte
do periodo romantico ao qual foi fiel. Sua obra mais famosa ¢ “O
Guarani”. Ademais, outro compositor muito famoso foi Heitor Villa
Lobos (nacionalismo) cujas obras principais foram “Bachianas

Brasileiras”, os Choros, os Estudos e os Repertorios para o piano e

)
violdo. Um importante movimento cultural e musical brasileiro foi
“A Tropicalia”, que surgiu na década de 1960, mesclava influéncias
brasileiras e estrangeiras. Os principais artistas sao: Cactano Veloso,
Gal Gosta, os Mutantes e Gilberto Gil. Dito isso, ha outras grandes
influéncias, por exemplo, Ernesto Nazareth, compositor brasileiro,
o qual inovou com o género musical “Tango Brasileiro”. Algumas de
suas principais musicas: Odeon, Brejeiro, Escorregando, entre
outras. Um exemplo de musica que apresenta uma melodia
marcante, uma letra riquissima em relacao a enorme variedade de
termos utilizados e que representa a identidade do povo brasileiro ¢
o “Hino Nacional Brasileiro”
em 1831.

b

criado por Francisco Manuel da Silva,

3 ANGOLA E O SEU GRANDE REPERTORIO MUSICAL

Em Angola, a musica popular apresenta um papel

significativo, na sociedade e na cultura do pais. Alem de preservar as
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tradigdes e promover a identidade nacional, a musica ¢, sobretudo,
uma forma de expressao cultural. Ademais, ¢ uma ferramenta de
comunicagao social essencial, uma vez que aborda temas como a
resisténcia contra a mentalidade colonialista, a politica, o amor, a
vida cotidiana, entre outros.

Primordialmente, a musica popular angolana ¢ um
patrimoénio cultural inestimavel e teve suas raizes nos ritmos e
melodias tradicionais dos povos que habitavam a regido. Apos a
chegada dos colonizadores a Angola, no sc¢culo XV, foram
introduzidos novos elementos musicais e culturais. Para a musica
angolana, o seculo XX foi muito importante, uma vez que houve o
surgimento do semba, um estilo musical e de danga. O semba resulta
da fusdo de ritmos angolanos tradicionais com o ludum e o fado
portugués. Durantes, os artistas Teta Lagrimas, Liceu Vieira Dias e
o grupo Ngola Ritmos tornaram-se referéncias na semba.

Um dos cantores que se destaca na Angola ¢ o Bonga
Kwenda, que ¢ também um ativista politico. Iniciou sua carreira em
Holanda, pais onde refugiou-se da ditadura salazarista. Foi apenas na
¢poca em que Portugal se tornou democratico que langou seu album
“Angola 74”. Suas musicas sao marcadas pelos seguintes estilos:
sembas, mornas e com letras em quimbundo. As produgdes evocam
o modo de vida do cantor enquanto vivia em Angola, trazendo um
carater nostalgico. Alem disso, nas musicas tambem sao retratadas
as comidas de seu pais, o que deixa marcas da culinaria angolana.

Ademais, cabe ressaltar os cantores que se destacaram nos
Prémios da Musica Portuguesa, concurso que visa reconhecer as
produgdes musicais letradas em portugués. A premiagao de melhor
artista masculino foi dada a Ivandro, cantor luso-angolano. Em
seguida, o merito de melhor grupo musical dirigiu-se aos Calema,

levando notoriedade para o pais Sao Tome e Principe. Jana categoria
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dedicada a lusofonia, dois brasileiros foram vencedores: Pedro
Sampaio e Mc Pedrinho.

Em suma, dos estilos musicais mais tradicionais de Angola,
destacam-se o merengue, a kazukuta, a kilapanda ¢ o semba. A
musicalidade comegou a ganhar forga nas periferias de Luanda, no
final do século XIX. Enquanto a populagao branca vivia nas areas
mais urbanizadas, a parcela mais pobre encontrava-se nas chamadas
“ruas de areia”. Foi entao que os estilos musicais foram criados, como
uma forma de resisténcia. Além disso, ¢ valido citar os artistas que
mais se destacaram nessa época, tais como: Liceu Vieira Dias, Elias

dia Kimuezo e Bonga.

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

https:/ /musicaead.Corn.br/a—rnusica—popular—angolana—historia—e—
identidade /#: ~:text=Papel%20Social %20¢%20Cultural %3 A ,nacional
%20e%20preservando%20as%020tradi%C3%A7%C3%Bb5es.

https:// batepapolinguistico.com/ musica-lusofona/

https: //pt.wikipedia.org/ wiki/Hist%C3%B3ria_da M%C3%BAsica B

rasileira

https: //pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica _do_Brasil#:~:text=0s
%20primeiros%20registros%ZOde%ZOatividade.com%ZOalguma%ZOestr
utura%?20educativa%?20musical.

https://blog.supersonora.com.br/2022/09/29/como-surgiu-a-musica-
no-brasil/

https://www.camara.leg.br/radio/programas/631382-musica-

angolana—dos—anos- 1960-70/

https:/ /portalintercom.org.br/anais/nordesteZO1 5/expocom/EX47-
2752-1.pdf

40


https://musicaead.com.br/a-musica-popular-angolana-historia-e-identidade/#:~:text=Papel%20Social%20e%20Cultural%3A,nacional%20e%20preservando%20as%20tradi%C3%A7%C3%B5es
https://musicaead.com.br/a-musica-popular-angolana-historia-e-identidade/#:~:text=Papel%20Social%20e%20Cultural%3A,nacional%20e%20preservando%20as%20tradi%C3%A7%C3%B5es
https://musicaead.com.br/a-musica-popular-angolana-historia-e-identidade/#:~:text=Papel%20Social%20e%20Cultural%3A,nacional%20e%20preservando%20as%20tradi%C3%A7%C3%B5es
https://batepapolinguistico.com/musica-lusofona/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_da_M%C3%BAsica_Brasileira
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_da_M%C3%BAsica_Brasileira
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_do_Brasil#:~:text=Os%20primeiros%20registros%20de%20atividade,com%20alguma%20estrutura%20educativa%20musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_do_Brasil#:~:text=Os%20primeiros%20registros%20de%20atividade,com%20alguma%20estrutura%20educativa%20musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_do_Brasil#:~:text=Os%20primeiros%20registros%20de%20atividade,com%20alguma%20estrutura%20educativa%20musical
https://blog.supersonora.com.br/2022/09/29/como-surgiu-a-musica-no-brasil/
https://blog.supersonora.com.br/2022/09/29/como-surgiu-a-musica-no-brasil/
https://www.camara.leg.br/radio/programas/631382-musica-angolana-dos-anos-1960-70/
https://www.camara.leg.br/radio/programas/631382-musica-angolana-dos-anos-1960-70/
https://portalintercom.org.br/anais/nordeste2015/expocom/EX47-2752-1.pdf
https://portalintercom.org.br/anais/nordeste2015/expocom/EX47-2752-1.pdf

https://www.forbesafricalusofona.com/artistas-da-lusofonia-em-

destaque—nos—premios—da—musica—portuguesa /

41


https://www.forbesafricalusofona.com/artistas-da-lusofonia-em-destaque-nos-premios-da-musica-portuguesa/
https://www.forbesafricalusofona.com/artistas-da-lusofonia-em-destaque-nos-premios-da-musica-portuguesa/

Rap como manifestacao cultural e social
no Brasil e em Angola

Alice Mota

Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Isabelle Alves

Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Marcella Rocha

Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

1 INTRODUCAO

Presente como um elemento tanto da cultura brasileira e
angolana, o rap ¢ também conhecido como rhythm and poetry (ritmo
e poesia). Sua principal caracteristica ¢ a correlagdo entre o som e a
palavra. Portanto, ¢ considerada a jungao das manifesta¢Ges culturais
africanas e afro-americanas, na qual os elementos, sons, palavras,
ritmo e poesia se conectam e geram uma narrativa, como poemas
cantados (Salgado, 2015).

O rap surgiu no Brasil durante um processo de
redemocratizagao, se apoiando principalmente no hip hop, e se
enraizou principalmente na regiao de Sao Paulo, expondo a realidade
de jovens negros de regides periféericas (Anastacio, 2001). O
presente ensaio abordara nomes como Racionais MC's e alguns de
seus albuns, como Holocausto Urbano, Sobrevivendo no Inferno e Nada
Como um Dia Apés o Outro, Vol 1 & 2 ao lado de artistas conhecidos no

rap angolano, como Forga Suprema, Dope Boyz, Bob da Rage Sense

42



e MCK, para uma comparagio entre suas composi¢oes, observando
as tematicas abordadas em suas letras.

Sendo assim, por meio deste ensaio, pretende-se explorar
as manifestagoes de identidade sociais e culturais atraves do rap
brasileiro e angolano, realizando um comparativo sobre os discursos
presentes no rap de ambos os paises, identificando semelhangas em

suas musicas.
2 RELA(;AO ENTRE O RAP BRASILEIRO E ANGOLANO

Seja em Angola, seja no Brasil, o rap se manifesta de
maneiras parecidas, trazendo uma perspectiva do preconceito e da
precariedade de um grupo marginalizado socialmente, enquanto traz
tambeém a esperanga de um futuro com outras possibilidades, como
apontado por Lazaro (2015): “A voz no rap ¢ a voz dos excluidos,
dos descontentes, de grupos de jovens com intensidade variavel e
posturas diversas. Essas vozes adquirem dimensGes politicas,

Ji . . . ”»
economicas, morais e esteticas [...]".

O rap traz em foco temas que sdo diariamente ignorados,
sendo um deles o racismo, preconceito enraizado mundo afora. Na
musica Negro Drama, do grupo Racionais MC's, ouvimos sobre a dor

e ser um homem preto em uma sociedade que somente o trata com
d h t dade q te o trat
desprezo. Em determinado trecho, escutamos os seguintes VErsos:
“Recebe o mérito, a farda que pratica o mal / Me ver pobre, preso
ou morto ja ¢ cultural”, que se relaciona com a musica Obama, do
rapper Bob da Rage Sense: “Ele ¢ preto, mas esta em uma casa branca
/ Escravagistas continuam a ter a chave que nos tranca / Odeiam
africanos e europeus que se misturaram / Criaram uma raga impura

”» /.
que de mulatos chamaram”. O rapper expressa em musica que,

apesar da eleicdo de um presidente preto, o racismo prevalece,
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criticando diretamente a postura de cidadaos americanos e seu
sistema. Tratando sobre o menosprezo e o desdém, o cantor critica
o sistema capitalista, chamando-o de império do mal, mantido pela
exploragao, pois, como ele mesmo diz, sem racismo nao ha
capitalismo. Tal linha dialoga com a letra de Negro Drama, sobre a
pobreza cultural, fruto direto do capitalismo, questao evidenciada
também em Periferia E Periferia, em: “360 dias por ano sem plano /
Se a escravidao acabar para vocé / Vai viver de quem? Vai viver de
que? / A lavagem cerebral te faz esquecer”.

Miséria e corrupgao sao temas tratados por ambos os paises,
como citado acima. O rapper MCK traz de maneira direta essa
questao em sua musica Banca Rota, visivel em: “Devolvam o que
roubaram / [...] / Aplica o teu programa, o povo tem fome / Por
isso ¢ que reclama, promessa nao se come”. Isso tambeém ¢ visto em
Tempos Dificeis, musica dos Racionais MC's, em que dizem: “Milhoes
de pessoas boas morrem de fome / E o culpado, condenado disto ¢
o proprio homem / O dominio esta em mao de poderosos,
mentirosos”. Neste trecho, os rappers relatam o sofrimento de
milhares de pessoas que estao na pobreza: enquanto o dinheiro que
falta para uns, esta no bolso de outros — como cantado pelos
Racionais MC's —, poderosos.

Suas letras carregam grandes denuncias e, dentro de muitos
temas, também somos lembrados de nao desistir e manter a
perseveranca. Na letra de 4 Vida E Desafio, os Racionais MC's narram
sobre as dificuldades do sistema em que vivemos e sobre como ¢
importante que haja esperanga de um dia melhor, representado nos
versos: “Acreditar que sonhar sempre ¢ preciso / Eo que mantém
os irmdos vivos” e “E necessario sempre acreditar que o sonho e
possivel / Que o céu ¢ o limite e vocé, truta, ¢ imbativel”. Isso ¢

notavel tambem na letra de Hora de Mudanga, em que Bob da Rage
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Sense canta: “E hora de mudanca para um novo mundo existir /
Ergue a cabeca eu sei que tu vais conseguir’. Em meio aos
preconceitos de um sistema injusto, o rap se mostra como algo alem
de um grito de dor, mas também um grito de sonhadores e
vitoriosos, como cantado por Dope Boyz e For¢a Suprema na musica
Mais uma Dose (D] Ritchelly), em seus versos iniciais: “Essa ¢ pro
people que se levanta cedo / Pro people que nao desiste dos sonhos

/ Que luta até o fim / S6 precisam de uma dose de motivagao”.
3 CONSIDERACOES FINAIS

Atraves desse ensaio conclui-se que os raps observados se
assemelham, visto que nas letras de suas musicas ¢ apresentada a
realidade dos jovens pretos, das periferias ou areas pobres que
sofrem com o racismo, desigualdade e violéncia, alem da presenga
de versos sobre um futuro diferente. Portanto, ¢ correto afirmar que
as letras agem como dentincias sociais, tratando problemas que tanto

o Brasil quanto a Angola lidam diariamente.
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1 INTRODUCAO

As cantigas e cangdes infantis sao elementos universais na
formagao cultural e educativa das criangas. No Brasil e em Angola,
esses canticos carregam significados profundos, refletindo as
historias, tradi¢bes e valores de suas respectivas sociedades. Este
ensaio busca refletir sobre a importancia dessas cangdes em ambos
os paises e explorar as diferengas que emergem a partir de seus
contextos culturais e historicos distintos. As cantigas e cangoes
infantis brasileiras sio um reflexo da diversidade cultural do pais.
Elas tém origens variadas, incluindo influéncias indigenas, africanas
e europeias, e servem a multiplos propositos no desenvolvimento

infantil.
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2 DESENVOLVIMENTO COGNITIVO, EDUCACIONAL, O
IMPACTO SOCIOEMOCIONAL E A CULTURA E
IMPORTANCIA DAS CANTIGAS INFANTIS

As cantigas infantis no Brasil desempenham uma
contribuicdo relevante na aquisiGio da linguagem e no
desenvolvimento de habilidades cognitivas. Cangdes como "Atirei o
Pau no Gato" e "Sapo Cururu" envolvem rimas e repetigao,
facilitando a memorizagao e a compreensao fonologica. Alem disso,
muitas dessas cangdes incorporam elementos educativos, ensinando
conceitos basicos de matematica, alfabetizacdo e coordenagao
motora. As cantigas brasileiras também siao importantes para o
desenvolvimento emocional e social das criangas. Cang¢des de ninar
como "Boi da Cara Preta" ajudam a acalmar e criar um ambiente
seguro para o sono, fortalecendo o vinculo afetivo entre pais e filhos.
Brincadeiras cantadas, como "Ciranda, Cirandinha", promovem a
socializacdo e ensinam valores de cooperagdo e convivéncia em
grupo.

Em Angola, as cantigas infantis tambem tém um papel
significativo na transmissao cultural e no desenvolvimento infantil.
Assim como no Brasil, elas sao um reflexo das tradigdes e historias
do pais, mas com caracteristicas proprias decorrentes do contexto
africano. As cangoes infantis angolanas, muitas vezes cantadas em
linguas locais, como o kimbundu e o umbundu, ajudam na
preservagao e transmissao dessas linguas. Elas sdo ferramentas
valiosas para a alfabetizagao e a aprendizagem de habilidades basicas.
Cangdes como "Olélé Moliba Makasi" nao apenas entretém, mas
também ensinam sobre a vida cotidiana, a natureza e os valores

morais.
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As cantigas angolanas também siao fundamentais para a
formagao emocional e social das criangas. Elas frequentemente
incorporam historias e lendas tradicionais que transmitem sabedoria
e valores culturais. Essas cangdes ajudam as criancas a entenderem
sua identidade cultural e a importancia de sua heranga, promovendo
um sentimento de pertencimento e orgulho. Embora existam
semelhangas no papel que as cantigas desempenham no
desenvolvimento infantil em ambos os paises, as diferencas culturais
¢ historicas resultam em variagoes significativas em seu contetdo e
estilo.

No caso de Angola, quando falamos de cantigas de roda ou
de outras formas de expressao ou manifestagao da arte literaria, ¢
imperioso fazer uma incursao na literatura tradicional de expressao
oral, na medida em que essas manifestagdes tém um assentamento
diferente da visio convencional. E nesse corpo da tradi¢ao oral que
se enquadram os contos, as adivinhas, os proverbios, os relatos
historicos, as dancgas, o teatro, as cangoes, etc. Cada uma dessas
expressoes da arte oral tem fins especificos e sua aplicagao ocorre
em circunstancias bem determinadas. As cantigas de roda infantis
caracterizam-se pelo ladico-pedagogico, tal como se da em outras
areas do mundo. Muitas delas sao feitas em linguas locais, como
umbundo, kimbundu, kikongo, nyancka, etc., sendo de carater
local, de atividade especifica e de contextos determinados.

Como exemplo dessa grande tradigdo oral, destacamos a
cantiga/cangao ouvida na regiao dos Nyaneka Humbi, “Okilima
Kuvale temolyange teka”, usada geralmente nas atividades de
lavoura. Porém, no campo infantil, ¢ utilizada com um pendor
ladico-pedagogico, onde a cang¢ao/ cantiga e a danga sio combinadas
de forma ritmada, e em algum momento executa-se 0 movimento

da enxada em atividade de campo. Assim, para as criangas das
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comunidades onde a agricultura ¢ a atividade principal, esta cangao
e danga tendem a motiva-las para a atividade do campo, bem como
ensina-las sobre os cuidados a se ter ao manejar os utensilios
agricolas; e para as criangas que habitam em centros urbanos, quando
cantada e dangada, o interesse ¢ ladico, mas atrela-se a ele o valor da
. o . N . .

atividade comunitaria e a importancia do grupo, pois a coreografia ¢
feita em grupo.

Na mesma senda, existe, no centro-sul de Angola, nas rodas
. . . . . ~ [ . ”»
infantis e infantojuvenis, a can¢do “Twali owa uwe” (vamos comer
cogumelos), cantada nas rodas de diversao e nas noites de serao, cuja
intencao base ¢ a diversdo. Todavia, associada a ela ha outro objetivo

. L ) —

que diverge em relagao a idade. Para as criangas, tem por missao
criar unidade entre os géneros, aumentando o lago e o grau de
companheirismo, onde os pares, homem e mulher, sio postos em
quatro filas e vao dangando e cantando, ensinando os cuidados a ter
com o corpo, especificamente com a regiao genital. Para os mais
crescidos, o objetivo ¢ outro: por um lado, a recreagao; por outro,
a distincao entre homens e mulheres em relacio as caracteristicas
fenotipicas; e a responsabilidade nos cuidados ao lidar com a
sexualidade (genitalia), pois, apesar de se estar na flor da idade e na
fase onde o genital se torna a principal area erogena, como diz Freud,
o rapaz e a menina devem cuidar-se, preservando-se. Dai que no
refrao se diz “tcha ndondele, aham, Kuchimain” (esta bem doce
como o 6leo de palma, mas nao vais provar). A mesma cangao, para
os adultos, tem outra significagao, podendo ser um apelo a pratica
sexual para os casados. Essa cangao chegou a ser ouvida na regiao
norte de Angola e em lingua portuguesa, mas com um sentido mais
«]: ”» . . ~ .
direto” e sem muita aplicagio para as criangas.

Nos centros urbanos, normalmente as cangdes/ cantigas de

roda s3o em lingua portuguesa, muito por se tratar da lingua de
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ensino e comunicagao efetiva. A cangdo “Margarida Morena, me
vende a sua farinha” ¢ um exemplo disso. Essa cangdo, apesar de
ladica, tem um pendor pedagogico muito grande, pois, em seus
versos e na sua coreografia, sao apresentados os cuidados a se ter
com o preparo da farinha, seja ela de musseque, de trigo, de bombo
ou de milho. Em Angola, consome-se muita farinha de milho e
bombo nos usos correntes de alimentagao, sendo parte da cesta
basica. Entao, por meio dessa cangao/ cantiga, os pequenos entram
em contato com esse teor, ensaiando como peneirar a farinha para a
venda e para o consumo, tanto que num dos versos, depois do apelo
a venda, a vendeira ou quitandeira responde “ai, ai, ai, ainda estou a
peneirar, ainda estou a peneirar”.

A cangio “O mana Diala” também ¢ outro exemplo disso.
Nessa cangao, estabelece-se um dialogo entre a mana Diala e outra
personagem, onde a personagem “desconhecida” traz uma conversa
de ouvir dizer: “Oh, mana Diala, ouvi dizer que o mano (x) namora
com Diala” (podendo haver variages). A mana Diala, por seu lado,
tem o direito de negar ou aceitar o fato que lhe ¢ imputado, em
funcao da sua conveniéncia. A intenc¢io base, alem do ladico, €
desenvolver na crianga a capacidade de se posicionar diante dos fatos,
tendo ela o direito de aceitar ou rejeitar em fungao dos fatos; e, por
outro lado, a necessidade de criar um dialogo coerente e saudavel
entre as partes. Nessa brincadeira, os géneros, homem e mulher, sao
combinados e atuam juntos.

E possivel citar duas outras cancoes/ cantigas que,
transcendendo o ladico, operam como vetores de construcgio de
homens e mulheres, atuando em campos distintos. Uma delas ¢ a
cangao/cantiga “A Mangonha”. Essa cangao foi cantada pelo grupo
de musica As Gingas do Maculusso, porem transcende a dimensao

de uma simples cang¢do, com objetivos comerciais. Essa cangao
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tendia a criar nas criangas o espirito de responsabilidade para com a
escola e com os cuidados pessoais. Quem era a mangonha?
Mangonha, de forma geral, era qualquer crianga que fizesse manha
parair a escola, bem como qualquer crianga que fizesse xixi na cama.
Com ela, muitos de nos deixamos de fazer xixi na cama e passamos
a dormir cedo para acordar cedo, ir a escola e estudar para ter boas
notas.

Outra cangao/cantiga de grande impacto na infancia de
muitos ¢ “Kunanga, vamos a escola”. Essa cangao/ cantiga surge num
periodo de guerra e pos-guerra e tendia a criar nas criangas e jovens
o sentimento de patriotismo, comprometimento com a formagao
para reconstruir o pais. Ela ¢ mais ou menos assim: “Kunanga, vamos
aescola, a hora ja chegou, naquela cidade de (x) precisam de kunanga
pra trabalhar”. A palavra kunanga vem do kimbundu, sendo adjetivo
de alguém que nada faz, nem procura emprego. A intengao base,
atrelada ao ludico, era motivar as criangas para a formagao académica
e profissional, objetivando depois construir o pais ou a regiao que
tivesse necessidade.

A cantiga/cang¢ao “Omboio” advem do sul de Angola. Os
jovens e senhores cantavam-na quando trabalhavam no servigo de
contrato, quer aqui em Angola, quer noutras regides da Africa de
expressao portuguesa. Ela tem muitas versdes e ja foi cantada como
musica comercial. Essa cang¢ao/cantiga, enquanto atividade de
contrato, era feita em forma de fila, onde os contratados
entregavam-se  blocos e outros utensilios da atividade
correspondente. Hoje em dia, quando as criangas cantam, elas
tambem se perfilam, seguram-se na cintura umas das outras e vao
em forma de comboio cantando e dancando.

Existem muitas outras cangoes ou cantigas que se poderiam

citar e estudar, como “Bolinha no pé”;

b

“A moringa esta pesada’”;

)
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“Aviao de cor amarela”, exprimindo a tristeza, a saudade, o peso da
mulher diante das atividades de casa, a agressao no lar, a traigdo ¢ o
abandono familiar, etc., cujo teor tem um grande pendor ladico-
;. . . . ,
pedagogico, treinando as criangas para os desafios de sua ¢poca e

preparando-as para os desafios futuros.
3 CONSIDERA(;@ES FINAIS

No Brasil, a miscigenagao cultural resultou em uma rica
tapecaria de influéncias indigenas, africanas e europeias. As cantigas
refletem essa diversidade, misturando elementos ritmicos e
melodicos de varias origens. Em Angola, a influéncia predominante
¢ africana, com cangdes que frequentemente incorporam ritmos e
instrumentos tradicionais, como o batuque e¢ o marimba. As
tematicas das cang¢des infantis também diferem. No Brasil, muitas
cantigas sao ludicas e fantasiosas, contando historias de animais e
brincadeiras. Em Angola, as cangdes frequentemente tém uma
conexao mais direta com a realidade cotidiana e as tradi¢oes orais,
abordando temas como a natureza, a comunidade e as historias
ancestrais. As cantigas e cangoes infantis sao elementos essenciais na
formagao cultural e educativa das criangas tanto no Brasil quanto em
Angola.  Elas desempenham um papel significativo no
desenvolvimento cognitivo, emocional e social, transmitindo
valores culturais e historicos que moldam a identidade das criangas.

Embora compartilhem fungdes semelhantes, as cangdes
infantis de cada pais refletem suas distintas trajetorias historicas e
contextos culturais. No Brasil, a diversidade cultural se manifesta
em uma mistura rica de influéncias, enquanto em Angola, as cangdes
preservam e celebram as tradigoes africanas. Reconhecer e valorizar

essas diferencas ¢ crucial para compreender a riqueza e a
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complexidade das culturas infantis em diferentes partes do mundo.
Em um mundo globalizado, celebrar essas tradigdes ajuda a
fortalecer a identidade cultural e a garantir que essas cangdes

continuem a enriquecer a vida das futuras geragoes.
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"Brincadeira de crianca / Como é bom, como é bom /
Guardo ainda na lembranga / Como € bom, como é bom" ¢ o refrao
de uma cangao do grupo Molejo que cita varias brincadeiras infantis,
como correr na rua, pular corda e amarelinha na calgada. Essas
brincadeiras marcaram a nossa infincia, mas, atualmente, muitas
criangas ndo as conhecem mais. O proposito deste ensaio ¢
relembrar essas antigas brincadeiras brasileiras ¢ documentar nossa
experiéncia ao conhecer brincadeiras angolanas.

Ao iniciarmos a discussao sobre o tema, percebemos uma
semelhanga entre as brincadeiras angolanas e brasileiras. "Pega-
pega", ou "toca" como ¢ conhecida em Angola, ¢ uma brincadeira
em que existe um ‘pegador’ que tem a fungao de correr atras das
outras criangas para passar seu titulo a outra, enquanto os fugitivos

tentam nao ser pegos pelo maior tempo possivel. Outra brincadeira
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parecida entre as duas culturas ¢ o "pique-esconde", ou "bica
bidon", que ¢ um jogo no qual uma crianga conta ate 20 enquanto as
outras se escondem; depois, a crianga que estava contando vai
procurar as demais e, ao encontrar alguma, corre atras at¢ conseguir
encostar nela para retira-la do jogo. Por meio dessas comparagdes,
percebemos quanto o jeito das criangas angolanas e brasileiras
brincarem ¢ semelhante. Mesmo estando geograficamente distantes,
as brincadeiras infantis sao parecidas.

Sobre as brincadeiras de Angola, uma das que mais chama a
atengao ¢ o "gato pendurado", jogo cujo objetivo ¢ pendurar-se em
algum lugar para nao ser apanhado. A pessoa que corre atras das
outras deve ser o mais agil possivel e tentar tocar em alguem antes
que esta se pendure em algum lugar. Em Angola, diferentemente do
Brasil, muitas brincadeiras sao categorizadas por género. Em varias
instancias, brincadeiras foram referenciadas como sendo apenas para
meninas, como na "ter¢a", em que as meninas competem para ver
quem pula corda mais alto, ou em "garrafinha", em que meninas
devem encher e esvaziar garrafas de areia o mais rapido possivel.

O artigo “Efeitos do uso das novas tecnologias da informagao
e comunicagao para o desenvolvimento emocional infantil: uma
compreensao psicanalitica”, de Caroline Cezimbra dos Santos e Jane
Fischer Barros, enfatiza a importancia de a familia passar tempo junto
das criancas fora das telas e do ambiente virtual, possibilitando que
a infancia seja um momento de aprendizado e desenvolvimento.

Com o avanc¢o da tecnologia, as geragoes atuais tém
acompanhado cada vez mais de perto o uso dos eletronicos no dia a
dia, afetando principalmente as criancas que estdo em processo de
desenvolvimento. As brincadeiras desempenham um papel crucial
no desenvolvimento fisico, cognitivo e emocional das criangas. As

atividades incentivadas pelas brincadeiras nao apenas promovem a
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saude fisica, mas também desenvolvem habilidades motoras e
coordenagao. No artigo “As criangas estao brincando menos por
causa da tecnologia?”, o autor Alessandro Fernandes cita um estudo
feito pela agéncia inglesa OnePoll, que mostra que apenas 27% das
criangas atualmente tém o habito de sair para brincar.

No campo cognitivo, jogos como "pimpom" e "jogo da
velha" estimulam o raciocinio logico e a resolugao de problemas.
Alem disso, brincadeiras que envolvem cantigas, como "ciranda,
cirandinha" e "escravos de ]Jo", enriquecem o vocabulario e a
compreensao linguistica. Do ponto de vista emocional, atividades
ladicas permitem que as criangas expressem sentimentos, lidem com
frustragoes e aprendam a trabalhar em equipe ¢ a compartilhar.

Conclui-se que as brincadeiras infantis sao necessarias para
o desenvolvimento cognitivo das criangas, independentemente do
pais, pois incentivam o exercicio fisico e mental e agregam grande
importancia ao seu desenvolvimento social. Em um mundo em
constante mudanca, € vital que as novas geragées continuem a ter
acesso a essas praticas ladicas, garantindo que as ricas tradigoes do

Brasil e de Angola permanegam vivas e relevantes.
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1 INTRODUCAO

A danca, aléem de ser um exercicio, ¢ uma maneira cultural
¢ identitaria de se conhecer a historia de uma regido. Quando
pensamos em paises como Angola e Brasil, com uma grande
diversidade ¢tnica, a danga se torna algo folclorico e essencial para a
representacao de cada grupo social. Assim, neste texto iremos
apresentar trés dangas tipicas da Angola e do Brasil, como um meio

de explorar a diversidade cultural de cada regiao.
2 DESENVOLVIMENTO

Ao pensarmos no Brasil temos de levar em consideragao a
sua grande extensao territorial e diversidade étnica. Assim, tem-se
uma numerosa quantidade de dangas tipicas no pais. Neste artigo
escolhemos trés dangas: o Afoxé, as Quadrilhas e o Samba.

O Afoxe surge na regido Nordeste do pals, marcando a
presenca dos negros nessa regidao. Com a chegada dos escravos

africanos mais os povos originarios da regiao, essa danga surge como
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um eclemento ritualistico da cultura negra, louvando os Orixas

(deuses africanos).

Figura 1 — Realizagao de Afox

/
€

Fonte: Fernandes (2022).

Quando  pensamos nas Quadrilhas, levamos em
consideragio trés etnias juntas: os europeus, os potentes ritmos
africanos e as louvagoes nativas. Assim, no Sudoeste a presenga dessa
danga ¢ importantissima nas festas juninas, ja que, além de
representar as festividades, ¢ também uma forma de celebragio
religiosa e retrato do cotidiano da regido, com o teatro de

casamentos e Chuvas.
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Fonte: SP City (2018).

Finalizando as dangas tipicas do Brasil, temos o Samba.
Surgido no Rio de Janeiro, especificamente nas periferias do estado,
o samba também tem uma forte influéncia dos tambores e ritmos
africanos, que incorporados com instrumentos e elementos culturais
do Brasil, tornou-se a principal danga tipica brasileira mais exportada

para o mundo.

Figura 3 — Samba de avenida
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Agora que as dangas brasileiras ja foram apresentadas, as trés
principais dangas da Angola que foram pesquisadas foram: Kuduro,
Rebita e Kizomba. As dangas tradicionais sao muito importantes para
O seu povo pois, com sua Coreografia energética, sao trazidas
inspiragoes do folclore de cada regido e também possuem
significados sociais.

Nesse sentido, o Kuduro ¢ uma danga muito conhecida, até
mesmo fora do pais, e que pode ser dangada tanto em grupo quanto
no individual. Possui um ritmo que ¢ uma mistura de estilos tipicos
africano com a musica batida, e ¢ sempre adaptada pelos jovens
entusiasmados que fazem o “bailongo duplo”, ou seja, soltam a anca

para os dois lados em dois tempos.

Figura 4 — Jovens dangando Kuduro

Fonte: Albuquerque (2013).

Ademais, existe o género de musica Rebita que ¢ um tipo
de danga de salao que ¢ muito conhecido por demonstrar a vaidade
das damas e de seus cavalheiros. E dancada em uma marcacio de dois
tempos e sao coreografias coordenadas pelo chefe da roda, que

marca o compasso da massemba.
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Fonte: Ferreira (2010).

Em seguida temos a Kizomba, que a palavra em si ja
significa “festa” na lingua Kimbundo e que surgiu na decada de 1980
como sendo uma fusdo entre do “semba” e outros estilos musicais,
como o Zouk. E uma danca que ¢ feita em duplas e que pode ser
tanto dangada lenta quanto rapidamente. O ritmo exige com
frequéncia dos pares que os mesmos se movimentam de cima para
baixo, o que faz com que possuam uma grande mobilidade nos

joelhos.
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Figura 6 — Casais dangando o ritmo Kizomba

Fonte: AFP (2017).
CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, o objetivo desse texto ¢ mostrar e
comparar um pouco da cultura do Brasil e da Angola, deixando claro
como as dangas tradicionais de cada pais sao importantes e essenciais
para o conhecimento de uma nagao, pois sao passadas de geragao
para geracdo e podem ter caracteristicas de aspectos religiosos

incrustados na coreografia.
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1 INTRODUCAO

Os costumes se pautam por modos de agir que se
estabelecem a partir da repetigdo desses mesmos atos por tradi¢ao
ou geragao, ou seja, certos padrées que circulam uma cultura, um
lugar e um grupo. As festividades de um local podem ser uma forma
de exemplificar tal aspecto, ja que estas concentram desde habitos
presentes no dia a dia, até feriados nacionais.

Como pauta para fortalecer e aprofundar o assunto,

realizamos uma analise de alguns costumes regionais, focando nas
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festividades do Brasil e de Angola. Isso desperta certa atragao e
interesse, principalmente, por ambos terem sofrido uma
colonizagdo de exploragdo por Portugal, mas conseguirem se
diferenciar e se aproximar ao mesmo tempo por meio de uma
cultura rica e diversa. Sendo assim, este ensaio expoe costumes

festivos e tradigoes do dia a dia presentes em Angola e no Brasil.
2 COSTUMES ANGOLANOS

A cultura angolana ¢ rica e diversa, tanto em linguas,
habitos, culinaria e até comemoragdes, a partir de uma variedade de
etnias que se constituiram no pais ha seculos, principalmente os
ovimbundos, ambundus, congos, chocues e ovambos. O portugués
¢ a tinica lingua oficial de Angola. A lingua com mais falantes no pais,
depois do portugués, ¢ o umbundo ou umbundu, falado na regiao
centro-sul (Benguela, Huambo e Bi¢) ¢ em muitos meios urbanos.
Entre todos esses aspectos, as tradi¢oes e os feriados se destacam, os
quais sdao carregados de historias sobre os acontecimentos que
ajudaram a construir a identidade cultural angolana.

Entre os aspectos tradicionais do pais, podemos citar a
cultura de Samakaka. Este ¢ um simbolo da cultura angolana,
especificamente do povo Mumuilas, originario da provincia/estado
de Huila, no sul do pais. O pano ¢ um pedago de tecido que era
usado, inicialmente, como moeda de troca entre os povos e, apenas
os monarcas usavam, como simbolo e representacao de poder. Era
usado como meio de comunicacao e forma de arte mais associada a
escultura. E no pano que vemos a pintura africana em toda a sua
singularidade, beleza e significado, com as formas de representagao

da vida e dos costumes africanos.
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O uso do pano em Angola vai muito alem da moda: ¢ usado
pelas mulheres no seu dia a dia para carregar os seus filhos nas costas,
bem como ¢é utilizado em ceriménias tradicionais, funerais,
casamentos, ritos de iniciagdo, cerimonias religiosas, para carregar
trouxas. Também ¢ usado como toalha, cortina, pano de mesa, etc.
Assim, a Samakaka representa mais do que um tecido utilizado no
cotidiano da populagao angolana; ela representa forga, resisténcia,

esperanga, identidade, unido, respeito, cultura e amor.

Figura 1 — Exemplo de tecido com inspiragao angolana
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Fonte: Alves (2015).

Seguindo para a tematica de feriados angolanos, no dia 11
de novembro de 1975, Agostinho Neto, que viria a ser o primeiro
Presidente da Republica, proclamou a Independéncia de Angola, em
Luanda, dizendo: “Em nome do Povo angolano, o Comité Central
do Movimento Popular de Libertagio de Angola, proclama

solenemente perante a Africa ¢ o Mundo a Independéncia de

67



Angola”. No discurso, Neto lembrou que o “longo caminho
percorrido representa a historia heroica de um povo que sob a
orientagdo unitaria e correta da sua vanguarda, contando unicamente
com as proprias forgas, decidiu combater pelo direito de ser livre e
independente”. Desde entdo, essa data simboliza a autonomia de
Angola, a resisténcia dos herois nacionais e as geragdes anteriores
que foram submetidas a condi¢bes desumanas, a autodeterminagao
do povo angolano, a liberdade, o direito de ir, vir e ser.

Alem disso, assim como no Brasil, o carnaval esta presente
nas festividades angolanas. As celebragdes do carnaval em Angola sao
marcadas pelos desfiles, musicas tipicas e trajes coloridos, cujas cores
predominantes sao o amarelo, vermelho e preto, presentes na
bandeira do pais. As dangas podem variar de acordo com cada regiao,
pois cada uma das provincias possui suas dangas caracteristicas. As
atragbes mais importantes do carnaval ocorrem na capital de Angola,
Luanda, com desfiles das agremiag¢bes, que abordam temas
sociopoliticos, questdes sociais importantes, personalidades
marcantes para o pais, entre outros. Vale destacar que as festividades
carnavalescas do pais contam com ritmos musicais mais populares,

como o merengue angolano, kazukuta, kilapanga e samba.
3 COSTUMES BRASILEIROS

Devido a grande extensao territorial do Brasil e seus
diferentes estados, existe o que ¢ chamado de diversidade cultural.
Porém, certos costumes sao validos no pais inteiro e alguns, certas
vezes, conhecidos e praticados internacionalmente.

Pode-se tomar como exemplo o uso de roupa branca no ano
novo, muitos acreditam que essa cor pode trazer paz e assim usam-

na como forma de atrair coisas boas para o ano que esta vindo. Ainda
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na linha de feriados, os brasileiros comemoram o Natal a partir de
sua vespera, na noite de 24 de dezembro.

Em continuagao, o Brasil ¢ um pais muito ligado a sua
propria cultura; assim, musicas, dangas e comidas sio um marco
indispensavel. Na regiao norte, o carimbo ¢ a danga mais conhecida;
ja na regiao sul, pode-se citar a danga de nome chula. Alem disso,
em diversas familias do pais, o domingo, considerado o primeiro dia
da semana, ¢ reservado para reunides de familia, que muitas vezes
contam com pratos tipicos, como a feijoada ou a macarronada.

Conhecido mundialmente e com grande poder de atragao
de turistas, o carnaval ndo pode ser esquecido. Essa comemoragao ¢
algo comum entre a populagao e considerado sinonimo de felicidade.
Sendo assim, festas e comemoragdes sao uma grande caracteristica

desse pais.
4 CONSIDERA(;OES FINAIS

Concluimos que a diversidade cultural presente nos paises
ajuda a reconhecer as manifestagdes artisticas que moldam a
identidade de um povo e dar a elas a devida importancia. Mesmo
Angola e Brasil pertencendo ao grupo de paises lusofonos, as culturas
sao diferentes: em Angola, por exemplo, ha a cultura de Samakaka,
fundamental para o pais, algo que nao existe no Brasil. Essa cultura
¢ embasada no pano com pintura africana que, no inicio, era usado
como moeda de troca e, hoje, ¢ considerado um grande simbolo
cultural.

No entanto, ¢ possivel perceber uma conexao de aspectos
semelhantes: por exemplo, a comemoragao do carnaval presente nos
dois paises. No Brasil, ha um maior destaque para escolas de samba

e para a folia popular com os blocos de rua, enquanto, em Angola,
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as comemoragoes sdo mais discretas, utilizando cores da bandeira
para confeccionar as fantasias.

Por fim, pode-se dizer que, em cada pais, ha uma manecira
de se expressar, com caracteristicas regionais. Desse modo, ¢
possivel concluir que, independentemente de como sao realizadas as

festividades, elas sao correspondentes a sua identidade cultural.
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A gastronomia ndo ¢ apenas algo que supre nossa
necessidade de alimentagdo, mas também o que une pessoas e cria
momentos inesqueciveis. Acontecimentos importantes sempre sao
marcados por uma boa comida, e isso ocorre nao apenas no Brasil,
como também em paises africanos, como a Angola, onde ha
momentos de unido entre as familias e amigos, e tudo isso cercado
por alimentos tipicos de cada pais.

Paises como o Brasil e Angola tém muitas caracteristicas
semelhantes, e isso se da pela ligagdo do Brasil com o continente
africano desde o periodo da escravidio. Foi um momento muito
triste na historia, e foi nesse periodo que muitos alimentos foram

14
trazidos da Africa nos navios e hOJe estao presentes nNa nossa
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gastronomia. A maioria dos brasileiros nao tém esse conhecimento
em relagdo a gastronomia, entdao, muitas vezes acreditamos que uma
receita ¢ totalmente de origem brasileira, mas, na verdade, tem
raizes africanas.

A colonizagao do Brasil foi um periodo em que muitas
culturas foram inseridas e impostas pelos colonizadores. Assim, a
gastronomia brasileira sofreu tanto a influéncia dos portugueses,
como dos proprios indigenas ja presentes no territorio brasileiro e
dos africanos que foram trazidos para o Brasil durante o periodo da
escravidao.

Os alimentos e a sua forma de preparo sao fatores que
passaram para a nossa cultura brasileira. O feijao, o milho, os
temperos como oleos de origem vegetal ¢ o azeite de dend¢, e
principalmente, a grande utilizagao da pimenta. Alem disso, a forma
que preparam os alimentos ¢ muito parecida com a que utilizamos
hoje em dia na nossa gastronomia, apesar de sempre acreditarmos
que as culturas sao muito distintas. Os alimentos sao utilizados
assados, cozidos ou tostados, e muitos dos pratos tipicos sao
ensopados.

ApoOs uma pesquisa na internet e, principalmente, com
angolanos nativos, tivemos acesso a muitos dos pratos tipicos que sao
consumidos em seu dia a dia. O que conhecemos por cafe da manha,
na Angola ¢ chamado de mata-bicho, sendo um prato na maioria das
vezes composto por banana da terra e amendoim. Outro prato muito
consumido na Angola e tipico da provincia de Luanda ¢ o Mufete,
prato composto por feijao de Oleo de palma, peixe assado,
mandioca, batata doce, farinha de mandioca acompanhada de molho
de cebola com vinagrete e mais alguns temperos tipicos da Angola e

que também estao presentes no Brasil.
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Uma curiosidade da culinaria angolana ¢ o aproveitamento
do alimento como um todo. O prato Calult pode ser preparado com
o peixe fresco, seco ou até mesmo com carne seca, este prato
costuma ser acompanhado da Kizaca, um outro prato tipico feito
com as folhas de uma raiz comestivel muito consumida nao s6 na
Angola, mas também no Brasil: a mandioca. Desta forma, alem de
consumir a mandioca, sua folha ¢ utilizada para o preparo de outro
prato tipico angolano.

No entanto, apesar de haver muita semelhanga entre a
gastronomia do Brasil ¢ de Angola, alguns alimentos sao nomeados
de formas diferentes. Isso ¢ algo muito curioso e que nos despertou
um maior interesse por conhecer mais a gastronomia angolana. O
amendoim, por exemplo, tem o nome de “ginguba” e ¢ utilizado
pelos angolanos tanto em pratos salgados como doces. Outro
exemplo ¢ o “gindungo” que significa pimenta para os brasileiros.

Alguns dos pratos tipicos brasileiros possuem raizes
africanas e foram adaptados, resultando em uma gastronomia ainda
mais rica. A feijoada com certeza ¢ um 6timo exemplo, vinda de
origem das senzalas, onde o povo escravizado misturava feijao preto
aos pedagos do porco que deveriam ser descartados, como a orelha,
o rabo e o pé.

Outro exemplo de pratos consumidos no Brasil, mas que sao
de origem africana, sdo: acaraje, prato feito com feijao-fradinho,
camarao, vatapa, azeite de dendé¢ e pimenta. Além disso, o cuscuz
também ¢ um exemplo de prato muito consumido no Nordeste
brasileiro e que possui origem africana, sendo feito a base de milho
e pode ser servido com ovo, manteiga, queijo, entre outros
condimentos.

Dessa forma, ¢ evidente que a gastronomia angola ¢ rica em

vegetais, raizes, folhas, diversos temperos e muito disso tudo esta
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presente na cozinha brasileira. As semelhangas sao grandes quando
se comparam o modo de preparo dos alimentos e isso mostra uma
influéncia muito grande da gastronomia africana no Brasil. Assim,
pode-se dizer que ha uma ligagdo muito forte entre Brasil e Angola
em diversos aspectos, e quando se fala em comida, isso nao ¢
diferente.

A diversidade existente no nosso pais ¢ algo extraordinario,
mas nao podemos deixar de lado toda a influéncia que ele sofreu
durante seu periodo de formagao. Sendo assim, ¢ importante
reconhecer que a cultura africana ¢ muito responsavel por grande
parte do que temos hoje na nossa culinaria, e também por transmitir
um sentimento que vai alem da alimentagdo. A gastronomia une
pessoas, familias, amigos e, portanto, sempre esta presente nos

momentos mais importantes de nossas vidas.
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A arquitetura representa uma forma simultaneamente
pratica e artistica que os seres humanos tém de manifestar
intrinsecamente sua cultura. Assim, desde construgdes mais simples,
como casas, at¢ algumas mais complexas, como predios
governamentais, a arquitetura reflete a historia dos povos que a
construiram e contribuem como um todo para o legado da
humanidade.

Quando  falamos  da  arquitetura  afrodescente,

indistintamente a outros povos, temos que considerar que isso
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engloba varias comunidades diferentes entre si e, como tal, ¢ um
testemunho vivo e singular das tradi¢oes, experi¢ncias e valores
desses diversos grupos presentes ao redor do mundo.

Outro ponto importante de se reiterar ¢ que, devido a
generalizada escravizagdo negra, essas historias sio marcadas por
uma jornada de resisténcia e resiliéncia frente a adversidade e, sendo
assim, as construgdes por eles feitas merecem ser retroativamente
preservadas como um um patriménio historico inestimavel, que
documenta e reconhece a contribuicao das comunidades
afrodescendentes para o desenvolvimento cultural, econémico e
social das sociedades em que estao inseridas.

Ao analisarmos por essa perspectiva, vemos que a
heranga cultural presente na arquitetura dos descendentes africanos
¢ multifacetada e profundamente enraizada em tradigdes ancestrais
africanas, que foram preservadas e adaptadas ao longo dos seculos
em diferentes contextos geograficos e sociais, como por exemplo as
tecnicas de construgao sustentavel das comunidades quilombolas no
Brasil, inspiradas em conhecimentos geracionais africanos.

Posto isso, ao compararmos as arquiteturas
afrodescendentes brasileiras e angolanas, dois paises diferentes mas
que sofreram processos de colonizagao analogos, encontramos tanto
similaridades, devido aos paralelos em suas historias, quanto
diferengas que espelham a rica diversidade dos povos africanos. No
Brasil, a contribuicao afrodescendente se evidencia nos quilombos,
senzalas, casas de terreiros e igrejas. Ja na Angola, as construgdes
vernaculares, coloniais e Contemporﬁneas demonstram a sinergia
entre tradigao € modernidade.

Em solo brasileiro, a arquitetura afrodescendente
claramente evidencia a resisténcia negra, € se mostra como um

grande exemplo de adaptagio. Os quilombos, comunidades
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formadas por escravizados fugitivos em meados do seculo XVI, sao
exemplos significativos dessa luta. Utilizando materiais locais como
barro, madeira e palha, essas construgbes simples revelam uma
organizagao espacial e social influenciada pelas tradigdes africanas.

Outra estrutura emblematica dessa ¢época sdo as senzalas.
Esses espagos eram alojamentos precarios destinados aos escravos
nas plantagoes coloniais, que, por sua vez, refletem a desumanizagao
ja enfrentada pelos africanos, e, apesar de nao terem o toque cultural
desse grupo, siao simbolo da sua capacidade de adaptagio e
sobrevivéncia.

No que tange as religides provindas da Africa, as casas de
terreiros do candomble representam a jungio entre a arquitetura
tradicional africana e elementos brasileiros. Esses espagos sacros sao
meticulosamente organizados de acordo com preceitos espirituais e
servem como importantes centros culturais e comunitarios. Nesses
locais, a mescla entre a influéncia afrodescendente com a de origem
portuguesa ¢ visivel nessa faceta da arquitetura, como na Igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos em Salvador, onde ha a
convergéncia entre o barroco europeu com elementos da cultura
afro-brasileira.

Na Angola, os elementos locais utilizados na arquitetura
tradicional sdo, dentre outros, terra, madeira, capim e bambu. As
construgdes vernaculas sdo puramente de feitio da Africa e variam
conforme a regido, refletindo a diversidade étnica, como os
Ovimbundu, Ovimbundu e Bakongo. A capital, Luanda, exemplifica
a fusdo da arquitetura colonial portuguesa com influéncias
modernas, onde edificios historicos, como a Fortaleza de Sao Miguel
e a Igreja de Nossa Senhora dos Remédios, coexistem com

construgdes contemporaneas.
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Durante a colonizagao portuguesa, muitas construgdes em
estilo colonial, isto ¢, fortemente inspirado no estilo europeu, foram
erguidas, e ainda hoje sio marcos importantes. Enquanto, no
periodo pos-independéncia, a arquitetura contemporanea da Angola
busca desenvolver uma identidade propria, se distanciando do
legado portugués, combinando técnicas modernas com elementos
tradicionais, demonstrando o crescimento econ6mico e a
reconstrugao apos a guerra civil pela independéncia.

Embora sua presenga seja inegavel nas ex-colonias, no
decorrer de toda a historia de ambas nagbes, a arquitetura
afrodescendente muitas vezes foi marginalizada, subvalorizada e ate
mesmo destruida, como resultado do racismo estrutural ¢ da
desigualdade sistémica, legado colonial.

Em suma, a arquitetura afrodescendente ¢ muito mais do
que simplesmente estruturas fisicas, podendo se configurar como
um meio poderoso de conectar-se com as raizes culturais e ancestrais
das comunidades afrodescendentes. Portanto, preservar e celebrar
sua criatividade e resiliéncia, e reconhecer sua contribui¢ao para a
construgao de um mundo mais inclusivo, justo e diversificado ¢ de
extrema importancia.

Esse feito enfrenta desafios, mas também representa um
campo vital para a revitalizagdo cultural e historica, pois a
arquitetura ¢ uma expressao de identidade e continuidade cultural,
principalmente em paises construidos sobre a influéncia de

diferentes populagoes.
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1 INTRODUCAO

A industria do entretenimento possui grande influéncia e
poder de formagao de percepgdes sociais e nas narrativas culturais.
Entretanto, para atrizes negras, o ramo apresenta uma complexa
realidade repleta de desafios, especialmente a dominante questao
dos papeis estereotipados. Apesar do progresso nos anos recentes,
que nao se deu sem luta, as atrizes negras continuam a enfrentar
obstaculos sistémicos que limitam suas oportunidades e distorcem
suas identidades. Esse ensaio explora os desafios enfrentados por
atrizes negras contra estereotipos raciais, explorando o seu contexto
historico, a persisténcia desses estereotipos, seus impactos e os
recorrentes esforgos para desafiar e mudar essas narrativas.

A teledramaturgia e o cinema ocupam um espago de

extrema importancia na sociedade brasileira e sao tidos como
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parametros fundamentais para abordagem e discussaio de temas
sociais presentes em suas obras. Dessa forma, durante decadas, as
mulheres negras foram submetidas a papé¢is secundarios e de sub-
representatividade, que reforgavam estereotipos e refletiam uma
profunda desigualdade racial e de género na sociedade. Entretanto,
nos ultimos anos, observa-se uma crescente no numero de
personagens de destaque negras em obras cinematograficas e de
teledramaturgia brasileiras, e, por conseguinte, de protagonistas que
desafiam visGes estereotipadas. Uma das principais representantes
dessa ascensao de mulheres negras ¢ a atriz Tais Aratjo, que
interpretou a personagem Preta, que enfrenta diversos desafios
relacionados a sua identidade racial ao longo da telenovela “Da Cor
do Pecado” e marcou a teledramaturgia brasileira como uma das
primeiras protagonistas negras em uma novela de horario nobre.
Porém, apesar da representatividade e empoderamento feminino
que cativaram o publico, a personagem ainda refletia estereotipos
associados a pessoas negras como a pobreza e a sexualizagao dos
corpos negros femininos, que podemos repararam 6até mesmo no
titulo da telenovela. No que diz respeito a isso, o presente ensaio
busca analisar os estereotipos associados ao protagonismo negro
feminino na arte brasileira e angolana.

A estereotipacao da mulher negra foi construida e vendida
durante anos por meio da sexualizagdo e dominagdao de corpos
negros, alem de fatores como a apropriacao cultural que gera o
apagamento de caracteristicas e pontos de vista fieis a cultura negra.
Uma das principais personagens da literatura e teledramaturgia
brasileira que reforga os estereotipos do papel da mulher negra na
sociedade ¢ a Tia Nastacia de Monteiro Lobato. Levando em
consideragao o posicionamento racista do autor, nao poderiamos

esperar uma visao diferente da mulher negra em suas obras, sendo
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sempre apresentada como a mulher carinhosa, a empregada,
costureira e cozinheira da familia. Além desta figura marcante da
cultura brasileira, podemos citar também a personagem Bebel da
novela “Paraiso Tropical” que novamente se tornou um destaque nas
plataformas sociais por seus borddes; apesar disso, a atriz Camila
Pitanga interpreta uma prostituta que deseja subir na vida e se junta
ao vilao da trama, reforgando novamente os estereotipos da mulher
negra na midia. Apesar de a presenca do protagonismo negro vir
crescendo durante os 70 anos de historia da teledramaturgia, ainda
vemos um avan¢co limitado em melhorar os fatores de
representatividade e protagonismo. Tal falta de representatividade
nao acontece apenas na frente das cameras, mas também por tras
delas, ja que as oportunidades para mulheres negras sao limitadas no
ramo do audiovisual, o que pode influenciar diretamente na

representagao da mulher negra nas telenovelas.
2 CONTEXTO HISTORICO DOS ESTEREOTIPOS

A representagao das mulheres negras no cinema e televisao
tem sido historicamente enraizada em estereotipos que refletem
preconceitos sociais mais amplos, como o racismo e a misoginia.
Representagoes iniciais na midia frequentemente limitavam atrizes
negras a papeis que reforcavam hierarquia racial e vies de género.
Como, por exemplo, o estereotipo da empregada domeéstica,
caracterizada como servil e submissa aos patroes.

Outro estereotipo persistente ¢ a representagao da mulher
negra como  “impura” ou “traigoeira”, marcado pela
hipersexualizacao e redugao do papel da mulher a um objeto de
desejo, reforgando concepgoes nocivas de promiscuidade. Ha

tambem a representagdo de mulheres negras como agressivas ou
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raivosas, contribuindo para o desenvolvimento de percepgoes

negativas como a de que elas sao inerentemente confrontativas.
Essas representagtes redutivas da mulher como individuo

tém restringido e prejudicado a profundidade dos papeis que clas

podem retratar.
3 A PERSISTENCIA DOS PAPEIS ESTEREOTIPADOS

Apesar dos avangos com o aumento da diversidade e
inclusio na midia, os papéis estereotipados ainda se mantém
prevalentes no cenario contemporaneo. Atrizes negras sao
submetidas frequentemente a typecasting (atribuig¢ao a determinados
papeis de acordo com caracteristicas como raga e género), sendo
atribuidas a personagens que nao refletem complexidade,
independentemente de suas habilidades de atuagao. Typecasting nao
apenas limita oportunidades de carreira, mas também perpetua
narrativas prejudiciais que influenciam a percepgao do publico.

O ramo do entretenimento, tanto no cinema quanto na
televisio, ¢ movido por motivagdes comerciais, logo,
frequentemente apela para recursos de narragao que ressoam com o
publico alvo, a audiéncia mainstream. Como resultado, historias com
personagens negras profundas e desenvolvidas ndo tendem a receber

preferéncia ou valorizagio.
4 O IMPACTO EM ATRIZES NEGRAS

O impacto dos papéis raciais estereotipados ¢ multifacetado.
Pelo ponto de vista profissional, ao limitar o espectro de
personagens que podem retratar e projetos dos quais podem

participar, esses papeis restringem a trajetoria da carreira de

82



mulheres negras. Essa limitagao nao so6 afeta sua visibilidade como
profissional da area, mas tambem prejudica sua habilidade de
demonstrar seu potencial artistico.

A constante pressao e limitagao causados pela conformagao
a estereotipos podem também ser causas de estresse e desgaste
mental. Atrizes negras podem encontrar-se com um dilema entre:
escolher aceitar papeis que reforgam estereotipos em prol de suas
carreiras ou escolher a rejei¢ao e ter como possivel consequéncia a
estagnagao de sua carreira como atriz. Esse dilema ressalta a natureza
sistémica dos desafios que essas atrizes enfrentam, implicando que
seria necessaria uma mudanga na concepgao cultural e social a fim de
que oportunidades mais equivalentes sejam viaveis.

Sobretudo, a perpetuagao de estereotipos com base na
representagao na midia implica questdes sociais mais amplas. Ela
reforga preconceitos que afetam o dia a dia de mulheres negras. A
retratagao de mulheres negras como seres unidimensionais contribui
para desumanizagdo e marginalizagdo de comunidades negras,

afetando o modo como sao tratadas em contextos sociais variados.
5 DESAFIANDO ESTEREOTIPOS

A despeito dos desafios enfrentados, muitas artistas negras
contribuem ativamente ao esfor¢o para combater as normas de
género e raca a fim de uma representagdo mais auténtica e
significativa. O sucesso de plataformas como Netflix e Amazon
Prime trouxe também maiores oportunidades para o
compartilhamento de obras mais diversificadas, permitindo que

mulheres negras assumam papéis mais variados e complexos.
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Neste ensaio reflexivo, expoem-se as questoes de
pertencimento e de representatividade das comunidades negras no
cinema brasileiro e angolano. Para dar credibilidade e sustento as
reflexdes, usa-se uma optica desconstitutiva para refletir e abordar o
tema “pertencimento e representatividade”, com o intuito de refletir
e analisar esses problemas nos espagos cinematograficos.

Houve uma reflexao sobre como as pessoas devem deixar
para tras os modos de saber, sentir e entender a realidade que tem
como base interpretagdes ligadas ao passado escravocrata e ao
pensamento racista que regem as sociedades no ambito juridico-
politico-econémico no Brasil (Santos, 2020). Nos tempos

primordios, as comunidades negras eram vistas de maneiras
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estereotipadas e caricaturais, a ponto de distorcerem os imaginérios
populares. Com isso, houve dificuldades em quebrar a hegemonia
racista da classe politico-intelectual capitalista.

Apesar disso, as comunidades negras conquistaram seu
espago nas telas de TV e nas cameras cinematograficas nos anos
1980, repercutindo no presente. A luta militante que as
comunidades afro-brasileiras fizeram para que fossem representadas
nas telas foi um ganho para a nagao desigual e racista. Assim, foi-se
desconstruindo o imaginario popular de estereotipos e caricaturas
das comunidades negras.

Com a luta militante, que pavimentou ideias e praticas
sociais, houve a integragdo das comunidades negras nas telas
brasileiras. Antes faltava representatividade e pertencimento dos
afro-brasileiros nas telas de cinema. Floresceu, entao, uma abertura
rica a qual permitiu que, no cinema brasileiro, as comunidades afro
criassem raizes e vozes para serem ouvidas pelo mundo. Nesse
sentido, tem-se um processo de descolonizagao.

Hoje, as comunidades negras siao representadas com
empatia, autenticidade e honestidade. Houve uma insercao da
cultura afrodescendente nas telas, integrando-a nos holofotes. A
representagao dos afro-brasileiros foi enraizada no imaginario das
pessoas com realismo. Portanto, a crescente representacao nos
cinemas foi essencial para a visibilidade e dentncias das
desigualdades das comunidades negras, ressaltando o pertencimento
das comunidades afrodescendentes no cinema.

O advento do cinema em Angola, que se deu depois da
libertagao do territorio do colonialismo portugués (Pigarra, 2020),
era de cunho politico, financiado pelo Estado. A ideia era propagar
imagens e documentarios patrioticos e culturais, denunciando o

colonialismo. Mais recentemente, o cinema angolano foca em filmar
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modos de vidas, culturas, problemas e posi¢des sociais de Angola
(Picarra, 2020).

O cinema angolano, portanto, foca mais na
representatividade e pertencimento das populagdes locais, nos
aspectos culturais, das desigualdades sociais, das violéncias policiais,
e questoes etnologicas no geral, enquanto o cinema brasileiro se
atem a fatos mais especificos.

O artigo Literatura Cinema em Angola: narrativas necessarias da
Nacao pés-colonial, de Marinei Almeida, discute sobre essas
narrativas/imagens em um certo tempo da historia angolana,
apresentando a realidade desse povo através do cinema e da
literatura. Esses meios ajudam a representar o povo angolano a partir
do ponto de vista de diferentes personagens residentes da cidade
chamada Luanda. Os objetos analisados sao as obras O Heroi, de
Manuel Rui, e a novela Um anel na areia, de Zezé Gamboa.

A obra Um anel de areia, de Manuel Rui, apresenta a
realidade da cidade de Luanda e os problemas que a populagio
daquela cidade enfrentava ao narrar a historia de Marina, uma
mulher de 30 anos, que trabalhava em um escritorio de uma
Petrolifera devido ao seu conhecimento da lingua inglesa e de
informatica. Outros personagens sao a sua amiga Gui, que se
encontra desempregada, e seu namorado Lau, que tem
conhecimento da lingua inglesa e de informatica e que esta tentando
fugir do recrutamento. O livro acompanha a historia dos trés e seus
medos em um tempo caotico.

Ja o filme O héroi, de Zezé Gamboa, narra a historia de
Vitorio da Silva, um ex-sargento que lutou na guerra, mas que sofreu
um acidente e teve que recomegar na cidade de Luanda. Entretanto,
ninguém da cidade o vé como um her6i. O filme também acompanha

a vida de um menino chamado Manu, que anseia pela volta de seu
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pai, que foi lutar na guerra. E acompanha a vida de Judite, uma
prostituta. Assim, as duas obras retratam as dificuldades pos-guerra
civil e suas consequéncias.

Ademais, na obra literaria, € descrito o estado da cidade ao
mostrar narrativas de pobreza, desemprego, desigualdade social,
violéncia, entre outros aspectos. Um exemplo dado no livro ¢ a
memoria de Lau e Marina na escola — lugar que representa violéncia
e falta de infraestrutura, mas que, na cena, representa esperanga por
dias melhores. A partir do capitalismo, a escola teria
“democratizado”, ou seja, precisava de profissionais melhores
qualificados para o servico.

A autora mostra uma cidade em que muitos habitantes se
encontravam mutilados devido as minas que explodiram. E
importante destacar a censura nos paises colonizados da Africa por
causa do sistema imperialista.

Além disso, no filme O Herdi, de Zezé Gamboa, a primeira
cena mostra a cidade de Luanda para os telespectadores e tenta
discutir as questoes enfrentadas pela nagao angolana. O filme
tambem aponta as diferentes geragoes representadas nos diferentes
personagens.

A escola, nesse filme, esta mutilada, tendo, assim, a mesma
identidade que tem na obra literaria, de um lugar abandonado e com
falta de infraestrutura. O sentido de “heroi” ¢ o significado de um
aleijado que mora nas ruas e nao de alguém que saiu vitorioso depois
de uma guerra. Portanto, a obra literaria e o filme tém a missao de
relatar e impactar a todos sobre a triste realidade dos acontecimentos
pos-guerra.

A partir da leitura e analise das fontes, pode-se refletir e
concluir que, apesar de ambos os paises possuirem a maioria de seus

habitantes vindos das comunidades negras, ha uma discrepancia na
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forma como a sio representados, e como o pertencimento ¢é
retratado nos cinema brasileiro e angolano: a maioria da populagao
da Angola sio das comunidades negras e siao de classes mais
desfavorecidas. Portanto, quando essas comunidades sao retratadas
nas telas, ndo ha uma militancia e luta para ingressa-las de maneira
diferente no imaginario das pessoas. O cinema angolano foca mais
nas desigualdades sociais, politicas, artisticas e rotineiras, enquanto
o cinema brasileiro, apesar de ter uma grande discriminagao racial e
social, promove uma insergao das comunidades afro-brasileiras nas
telas de cinema, com o intuito de fazer com que elas sejam
representadas com algum realismo e autenticidade. Assim, tanto as
comunidades afro-brasileiras e comunidades angolanas, sao
representadas como, de fato, sao na realidade, porém denunciam

questdes diferentes entre si.
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A escolha por estudar o cinema afro-brasileiro partiu de
gostos pessoais e pelo interesse na capacidade da sc¢tima arte de
conectar pessoas em um ambito internacional. A discussio foi
baseada em uma conversa sobre: como ¢ o mercado cinematografico
na Angola e no Brasil; com que frequéncia filmes sao langados nos
respectivos paises; como a audiéncia se comporta e quais filmes
estrangeiros fazem mais sucesso.

Durante os dialogos, foi mencionado o longa-metragem

“Comboio da Canhoca”, que fala sobre as lutas de independéncia

b
angolana, langado em 1989. Foi também observado como o cinema
se prova uma ferramenta de conexdo com a historia do pais e a
identidade de uma nag¢do. Um bom exemplo disso no Brasil ¢ o filme

“Auto da Compadecida”, que retrata raizes nordestinas do pais e

b
expde (de maneira satirica) a realidade da comunidade do sertao
brasileiro na década de 1930.

O cinema também serve como uma forma de desmistificar

certos preconceitos e estereotipos, uma vez que muitos filmes
b
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retratam, em profundidade. historias que sio comuns em paises e
sociedades. No lado angolano, temos o filme “Elo”, de 2022, cuja
historia discorre sobre uma mae extremamente religiosa que guarda
um segredo do passado e busca criar sua filha sob os principios da
igreja. Ja no Brasil, um filme de muito sucesso que retrata os
cotidianos da maternidade e da familia brasileira ¢ “Minha Mie E
Uma Pega”, que humoriza a historia de uma mae solteira que,
similarmente, busca criar seus filhos da melhor maneira possivel.

Também foi discutida a historia e a atualidade do cinema: no
Brasil, o cinema teve sua alta no inicio do século XX, sendo um
exemplo a ficgao “Os Estranguladores”, de 1911; enquanto isso, em
Angola o cinema teve sua ascensao em 1975, no periodo pos
independéncia. Atualmente, ambas as industrias cinematograficas
enfrentam problemas com financiamento e questoes de visibilidade.

As industrias brasileiras ¢ angolanas sao, de acordo com
nossas discussdes, também ambas, vistas como inferiores as
estrangeiras e, por isso, o publico tende a nao se mobilizar para
consumi-las. A autora Lumene comentou que nao gosta dos filmes
de seu pais por percebé-los como de menor qualidade e por nao
estarem totalmente de acordo com seus interesses. Inclusive, seus
filmes favoritos de 2024 ate agora sio (dentre outros) “Madame
Web”, “The Beekeeper” e “Dune 27, todos blockbusters norte-
americanos. Similarmente, as autoras Karolina e Ana Vitoria
citaram, também, “Dune 2” como um preferido, alem de “Anyone
But You”. Os filmes angolanos de maior sucesso hoje em dia sdo os
produzidos por servicos de streaming, como “Santana” (2020).

Um ponto de conexao entre os dois paises luséfonos sao as
telenovelas produzidas no Brasil. Essas produgoes sao bem aceitas e
fazem sucesso em Angola. Os filmes brasileiros de sucesso

internacional sio, em grande maioria, produzidos pela Globo
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Filmes, integrante do Grupo Globo, que famosamente produz e
distribui as telenovelas brasileiras, o que exemplifica a influéncia do
meio televisivo no Brasil.

Encerramos a conversa mencionando alguns de nossos
filmes favoritos de nossos respectivos paises, e refletindo sobre suas
caracteristicas. As brasileiras citaram “Cidade de Deus” (2002),
“Hoje Eu Quero Voltar Sozinho” (2014) e “Retratos Fantasmas”
(2023), enquanto a angolana, apesar de encontrar dificuldade em
pensar em um, citou “A Unica Filha” (2000).

O resultado das discussdes foi a identificacaio de
similaridades nas industrias brasileiras ¢ angolanas, uma vez que
ambas possuem uma caréncia de investimento governamental,
fazendo com que as produgoes dependam somente de empresas
privadas, tornando, entdo, as produgdes e divulgagdes escassas.
Outra semelhanga encontrada foi o desinteresse do publico por
filmes nacionais e busca por filmes internacionais, deixando a

industria local ainda mais precaria.
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Este ensaio reflexivo busca analisar os filmes “Alda e Maria”
¢ “Que horas Ela Volta?” para entender como ¢ representada a figura
da mulher angolana e brasileira no cinema afro-brasileiro.

O filme "Alda e Maria" levanta visdes importantes sobre
como as mulheres sao representadas na sociedade, principalmente
na politica. A historia dessas duas personagens nos permitiu pensar
sobre como as mulheres sao retratadas no cinema e no mundo real.
Examinamos as lutas, obstaculos e vitorias das mulheres na luta pela
igualdade de género e pelo reconhecimento de seu valor e
contribuigao para a sociedade atraves das lentes dessas personagens.
O filme nos leva a questionar os estereotipos de género e pensar
sobre o quao importante ¢ ser uma representacao feminina em todas
as areas de poder e influéncia. A historia gira em torno da jornada de
duas jovens irmas em Lisboa, Portugal, que tentam fugir da guerra
civil de Angola e recomegar suas vidas. O filme, dirigido por Pocas
Pascoal e lancado em 2011, aborda os temas de sobrevivéncia,
identidade e deslocamento em um contexto de migracao forcada em
uma narrativa delicada e pessoal do ponto de vista dessas duas
protagonistas ¢ mulheres tao fortes como se mostraram durante o

filme.
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"Que Horas Ela Volta?" ¢ um filme sensivel e provocativo
que aborda as complexas relagdes de classe e género no Brasil
contemporaneo. O filme nos leva a pensar sobre o papel da mulher
na sociedade e as dinamicas de poder que permeiam essas relagoes
atraves da historia de Val, uma empregada domestica dedicada que
trabalha para uma familia de classe alta. Val ¢ mostrada como uma
mulher forte e trabalhadora que acredita que o sacrificio e a
dedicagao sao necessarios para que a casa em que trabalha funcione.
No entanto, ela tambem ¢ subjugada e frequentemente ignorada pela
familia para a qual trabalha, refletindo a maneira como as mulheres
de classe trabalhadora siao frequentemente invisibilizadas e
desvalorizadas na sociedade.

Além disso, o filme também apresenta a filha de Val, Jessica,
que representa uma nova geragao de mulheres que desafiam as
expectativas  sociais e buscam sua propria autonomia e
independéncia. A relagio entre mae e filha no filme destaca as
diferengas de perspectiva e experiéncia entre geragbes, a0 mesmo
tempo em que ressalta a importancia do apoio mutuo e da
solidariedade feminina.

Por fim, "Que Horas Ela Volta?" nos ofereceu uma reflexao
profunda sobre as questdes de classe, género e poder, alem de como
essas dinamicas afetam a vida das mulheres no Brasil ¢ em todo o
mundo. O filme nos lembra da importancia de reconhecer e
valorizar o trabalho das mulheres e lutar por uma sociedade mais
justa e igualitaria para todos.

Os filmes "Que Horas Ela Volta?" e "Alda e Maria" abordam
as representagGes e experiéncias sociais das mulheres. Ambos - um
centrado na politica e outro centrado nas relagoes de classe -
oferecem reflexdes sobre o papel das mulheres, suas lutas e desafios

da mulher angolana e da mulher brasileira.
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Em "Alda e Maria", o assunto ¢ a trajetoria de duas mulheres
na politica, enfatizando os desafios que enfrentam em um cenario
dominado por homens e as maneiras pelas quais lutam para supera-
los. O filme enfatiza nao apenas a importancia da representagao
feminina em posi¢oes de poder e influéncia, mas tambem os desafios
e expectativas enfrentados pelas mulheres que buscam essas
posicoes.

Por sua vez, "Que Horas Ela Volta?" concentra-se nas
relagdes entre empregadas domesticas e as familias para as quais
trabalham, explorando temas como desigualdade social,
subalternidade e identidade de classe. O filme examina como as
mulheres, especialmente as trabalhadoras domesticas, sao
frequentemente relegadas a papeis subalternos e invisibilizadas,
mesmo quando desempenham um papel crucial na dinamica
familiar.

Os filmes nao tém o mesmo enredo, mas ambos apresentam
diferentes perspectivas criticas e provocativas das experiéncias das
mulheres em varios contextos sociais. Eles nos incentivam a pensar
sobre as desigualdades de classe e de género e a pensar em como
podemos fazer o que podemos para construir uma sociedade mais

justa e inclusiva para todas as mulheres.
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A historia negra no teatro brasileiro vai muito alem de

representar a ancestralidade do afro-brasileiro, sendo que as artes
A . . . . 4 . . 14 . /

cénicas do Brasil atingiram também os povos originarios do pais e os
colonizadores europeus. Em meados do seculo XVI, a Companhia
de Jesus, liderada pelos jesuitas, teve o objetivo central em doutrinar
os conquistados do teatro lusitano e em expandir a sua fé catolica

. / . L .
para os indigenas e para os negros escravizados da Africa, logo que o
teatro brasileiro, consequentemente, foi formado entiao pelos
negros, pelos nativos e pelos europeus. Assim, ¢ possivel dizer que
existe uma experiéncia negra no teatro brasileiro.

O negro sob o olhar do branco retratou uma tnica realidade

dentro da atuagdo artistica brasileira: ser condenado a condi¢ao de
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escravizado e desprovido da humanidade e da individualidade. A
atriz e professora da Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB),
Evani Tavares Lima, afirma que o negro, no seculo XIX, era
circunscrito numa area no qual somente lhe era permitido
representar o feio, o torpe, o mal e o degradado da sociedade, de
modo que a estratégia do homem branco era mascarar e justificar a
representagdo e a discriminagdo contra os individuos negros
descendentes no Brasil. Todavia, o teatro afro-brasileiro nos meados
do século XX, comegou a erguer uma significancia por meio do
Teatro Experimental Negro (TEN), criado pelo dramaturgo Abdias
do Nascimento, com o objetivo de valorizar o negro pertencente as
artes cénicas do Brasil, necessario para que houvesse o
autorreconhecimento do afro-brasileiro na sociedade.

O protagonista afro-brasileiro nao possuia grande presenga
nos primordios do teatro e, quando precisavam de um personagem
que representasse Uma pessoa negra, era necessario que os atores
brancos interpretassem expressoes artisticas d modo que uma
minoria social fosse representada de forma estereotipada. No Brasil,
a populagao africana foi escravizada durante trés séculos
consecutivos, sem demonstrar a sua cultura africana no pais em que
estavam inseridos, sendo que o conceito de arte afro-brasileira ¢
recente e nao houve um ambiente de desenvolvimento nem um uso
aplicado ao Brasil.

b

Apos serem “libertos”, os negros nao tiveram nenhum
espago de destaque, muito menos nas artes que ja estavam ali
presentes. Tendo que lutar pelos seus direitos, a busca por um
espago para demonstrar a arte era mais uma conquista dificil.
Somente no sec. XX que se criou o termo “arte afro-brasileira”, mas

isso nao quer dizer que antes nao havia artistas ou manifestacoes
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artisticas afro-brasileiros no Brasil, apenas estavam escondidas, sem
oportunidade de destaque.

A realidade construtiva de que existia um novo lugar, o
Brasil, houve um processo de exploragio capitalista e de colonizagao
do tipo extrativista. Isso fez com que a cultura fosse silenciada e
devastada, pois fazer arte era considerado perda de tempo, e os
espagos eram excluidos para as manifestagdes artistico-culturais,
como ocorria em qualquer sociedade organizada. Essa realidade
comegou a ser modificada em meados do séc. XVII, quando o
crescimento econdmico foi causado pela extragio e pelo
processamento da cana-de-agtcar do nordeste brasileiro. Entao, o
surgimento de uma arte popular afro-brasileira no Nordeste
aumentou as elaboragdes visuais produzidas pelos africanos e pelos
seus descendentes. Nesse periodo, ve-se a aparigao de folguedos e
inimeras manifestagdes populares que seriam posteriormente
desenvolvidas nas formas de arte populares, como os Maracatus,
bumba-meu-boi, congadas, entre outras.

Embora essas tenham sido uma das primeiras presengas
artisticas negras registradas, nao ¢ possivel argumentar uma falta de
desenvolvimento da cultura artistica negra popular com pocticas e
com elaboragdes proprias, ainda que, sobretudo, musical e
coreografica. E fato que a arte sempre foi reproduzida em trangados,
em esteiras, em cestas, em peneiras, em abanos, bem como a

tecelagem, os bordados, a capoeira, etc.

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

LIMA, Evani Tavares. Por uma historia negra do teatro brasileiro.
Urdimento — Revista de Estudos em Artes Cénicas, Florianopolis,
v. 1,n. 24, p. 92-104, 2015. DOLI:
https://doi.org/10.5965/1414573101242015092. Disponivel em:

98


https://doi.org/10.5965/1414573101242015092

https://www.revistas.udesc.br/index.php /urdimento/article/view/ 14
14573101242015092. Acesso em: 20 jun. 2024.

99


https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101242015092
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101242015092

Moda — Angola e Brasil: semelhancgas e
diferencas

Alana Mansueto Pereira
Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Maria Carolina Ledo Mercadante
Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Elivaldo Batista

Estudante de Relag¢oes Internacionais
Universidade Lusiada de Angola

Fatima Ndamba
Estudante de Direito
Universidade Lusiada de Angola

A moda sempre foi um reflexo cultural e uma representagao
das pessoas, de moda geral, uma representagao do pais; por isso, esse
foi um assunto do nosso interesse. No primeiro momento, tinhamos
aideia de que os estilos do Brasil e da Angola seriam muito distintos,
mas muito disso veio do fato de nao sabermos os costumes, cultura
e historia angolana, fatores esses que influenciam e marcam a moda.

Comegando pelo Brasil, vimos tanto por pesquisas quanto
pelo nosso cotidiano que o estilo tradicional foi influenciado pelos
portugueses, africanos e indigenas. Essas roupas utilizam cores
vibrantes e estampas que representam a flora e fauna, algo que nos
interessou por auxiliar na formagao da identidade nacional;
entretanto, nao ¢ dessa maneira apenas que esse pais ¢ reconhecido

internacionalmente. Com as pesquisas, vimos que a maior marca do
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estilo denominado Brazilcore sao as camisas de futebol. Aléem delas,
temos as Havaianas, shorts e regatas paras as meninas, e o estilo
urbano alternativo para os garotos, composto por bermuda,
camiseta de time e oculos de sol. Foi triste e um pouco esquisito
entender que o Brasil, no quesito moda, divide-se em tradicional e
em futebol, mesmo com sua extensao, diversos lugares, populagoes
¢ estilos. Ao buscar referéncias, imagens e influéncias, vimos que se
resume apenas a isso e a incentivos da ocidentalizagado do nosso
estilo. Essas mudangas siao percebidas mais claramente em
programas de televisao, como BBB (Big Brother Brasil) ¢ Esquadrdo da
Moda, que trazem influéncias externas ao pais e “mudam” estilos
normalmente bem caracteristicos dos brasileiros.

Agora, em Angola, os estilos de roupa unem as tradigoes
locais com influéncias africanas e europeias. Por exemplo, “Pano de
Capulana” e “Capim D’jndungo” roupas que nos descobrimos que
carregam profundos significados, conectando a populagao com as
suas raizes. Uma situagao foi no ano de 2014 em que se deu inicio ao
Angola Fashion Week, onde vimos que o dialogo entre a moda
brasileira e a angolana foi reforgado.

“No meu ponto de vista a moda em Angola tem vindo a
melhorar a cada ano que passa. Acredito que Angola esta na moda”,
opinou Débora Montenegro, um dos destaques vindos do Brasil.
Desfilando pela segunda vez em Angola, confessou que se sentiu
muito honrada. “Desfilei nos trés dias. Desfilar paraa Neon, que traz
padrées vibrantes e cores marcantes, é sempre muito gratificante.
Adorei passar também pela Carla Silva hoje e pela Zamia ontem. Os
estilistas neste AFW foram muito bons em termos de criacées”,
garantiu. Para a top model internacional, a moda de Angola ¢ uma
referéncia para o mundo inteiro, acima de tudo por causa da cultura.

Do Brasil veio muita cor e luz, trazidas por Dudu Bertholini: “Para
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mim foi uma honra participar no AFW até porque o meu trabalho
tem muita inspiragdo em Africa”. Nadir Tati apresentou uma cole¢ao
que homenageou a mulher negra e a africanidade. “Eu trouxe a
colecgao Diamante Negro, inspirada na mulher angolana, na mulher
lutadora. £ uma coleccdo um pouco mais trabalhada dentro daquilo
que eu tenho apresentado. Podera funcionar aqui, mas ela depois
passa por Nova York. E uma coleccio para o mundo”. Falas de
estilistas ¢ modelos sobre o evento Angola Fashion Week, nisso
podemos tirar uma conclusao: as culturas em si podem se misturar
e trazer algo estiloso que as pessoas gostem. Dentro disso podemos
trazer tambem lutas e homenagens, como fez Nadir Tati
homenageando as mulheres angolanas, negras e sua luta. E isso ¢ algo
sensacional, pois podemos mostrar para o mundo lutas, tradigoes,
cultura e o principal de tudo, a moda em si.

Algo caracteristico da moda angolana sao as cores, mas que
nem sempre ¢ visto no Brasil, ja que nao sao muitos jovens que
gostam, fato que a estilista brasileira Rita Cazergues lamenta: “Os
africanos sao coloridos, sdo alegres e a moda africana tem uma
historia”, frisou. Outro trago que muito encontrado ¢ historia,
mensagens ¢ etnias em certos tecidos. Os tecidos africanos nao sao
“todos iguais”. E se diz isso nao so pelo tecido na cabega em si por
exemplo, se diz na moda africana: colar, joia, vestido de gala. Assim,
podemos concluir que uma diferenca bem grande da moda brasileira
e angolana ¢ que, em Angola, podemos encontrar muito mais cores,
mas também ¢ algo que esta comegando a se tornar comum no
Brasil. Em Angola, encontramos historia nas roupas e na moda no
geral, mas ¢ algo que parece escasso no Brasil.

Tendo em vista tudo isso, percebemos que as duas culturas
se assemelham e diferenciam nas mesmas caracteristicas, ambas

utilizam das cores e das estampas, mas com intensidades diferentes.
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Para o Brasil, roupas mais “nacionais” sao usadas apenas em festas
tipicas, enquanto em Angola as roupas que transmitem as culturas

do pais sao usadas cotidianamente.

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

https:/ /br.pinterest.com/search/pins/?q=estilo%20brasileiro&rs
=typed

https:/ /br.pinterest.com/search/pins/?q=moda%?20angolana&rs
=typed
https://www.tecnicouro.com.br/post/temos-uma-moda-

genuinamente -brasileira

https: / /systextil.com.br/informacoessobreasnovidades ntuk 4 7
2/

https:/ /noticias.uol.com.br/ultimas-
noticias/rfi/2023/08/13/estilista-brasileira-exalta-mo da-da-

africa-para-reconquistar-juventude-local.amp.htm
https: //www.publico.pt/2011/11 /26/iornal/angola—e—brasﬂ—
entre-a-tradicao-e-a-moda-23502956

103


https://br.pinterest.com/search/pins/?q=estilo%20brasileiro&rs=typed
https://br.pinterest.com/search/pins/?q=estilo%20brasileiro&rs=typed
https://br.pinterest.com/search/pins/?q=moda%20angolana&rs=typed
https://br.pinterest.com/search/pins/?q=moda%20angolana&rs=typed
https://www.tecnicouro.com.br/post/temos-uma-moda-genuinamente-brasileira
https://www.tecnicouro.com.br/post/temos-uma-moda-genuinamente-brasileira
https://systextil.com.br/informacoessobreasnovidades_ntuk_4_72/
https://systextil.com.br/informacoessobreasnovidades_ntuk_4_72/
https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/rfi/2023/08/13/estilista-brasileira-exalta-moda-da-africa-para-reconquistar-juventude-local.amp.htm
https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/rfi/2023/08/13/estilista-brasileira-exalta-moda-da-africa-para-reconquistar-juventude-local.amp.htm
https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/rfi/2023/08/13/estilista-brasileira-exalta-moda-da-africa-para-reconquistar-juventude-local.amp.htm
https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/rfi/2023/08/13/estilista-brasileira-exalta-moda-da-africa-para-reconquistar-juventude-local.amp.htm
https://www.publico.pt/2011/11/26/jornal/angola-e-brasil-entre-a-tradicao-e-a-moda-23502956
https://www.publico.pt/2011/11/26/jornal/angola-e-brasil-entre-a-tradicao-e-a-moda-23502956

Folclore brasileiro e angolano: diferengas
e semelhancas

Beatriz Sousa Nunes
Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Samile de Oliveira Alves
Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

Tais Siqueira Secco
Estudante de Letras: Portugués/Inglés
Pontificia Universidade Catélica de Campinas

1 INTRODUCAO

A Angola e o Brasil, por serem paises colonizados pelos
portugueses, possuem algumas semelhangas e diversas diferencas,
seja nos meios econdmicos, sociais, politicos, linguisticos e culturais.
Partindo dessa ideia, realizamos uma pesquisa focada no folclore de
ambos os paises que visa mostrar as diferencgas e semelhancas entre
as lendas, os contos e as crengas de cada povo.

O folclore ¢ muito abrangente e extenso, e por se tratar de
historias regionais, existem diferentes versdes de uma das lendas. No
Brasil, temos diversos personagens que aprendemos e conhecemos
desde nossa infancia, tais como o Saci Pereré, lara, Curupira,
Boitata, Mula sem Cabeca, Lobisomem, Cuca, entre outros. Por
esse motivo, o principal objetivo deste ensaio foi buscar conhecer o
folclore angolano e seus principais personagens que podem, de certa
forma, ser conectados ao folclore brasileiro. Sao apresentadas

especificas versdes mais populares dos contos como o do Lobisomem
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¢ do Ledo Angolano, das sereias lara e Kianda, e da Cuca e do Jacare
Bangao.
O ensaio aborda, principalmente, as questoes das origens e
as motivagdes que levaram essas seis lendas a se tornarem tao
, o . N
populares nos paises, com o intuito de demonstrar a importancia que
a lenda teve nos paises de origem e que acabaram se tornando nao so

parte da cultura, mas também da crenga de ambos os povos.
2 O LOBISOMEM BRASILEIRO E O LEAO DA AMIZADE

Em diferentes culturas, o Folclore ¢ marcado por seres
magicos, alguns semelhantes a humanos, outros como criaturas tao
exoticas que mexem com o imaginério popular. Essas criaturas sdo
comuns no folclore brasileiro, que foi moldado com influéncia de
todos os povos que compdem a nagao. Por isso, se caracteriza como
uma das fontes culturais mais preciosas, uma vez que representa os
saberes dos indigenas que ja habitavam a grande Pindorama, dos
Portugueses que vieram, dos Africanos que foram trazidos e de
muitos outros. Entre essas lendas populares, ha muitas com historias
misticas criadas para assustar, como ¢ o caso do Lobisomem, que
surgiu na Europa, chegou ao Brasil por intermedio dos portugueses
e se fixou no folclore brasileiro.

Nao ha no Brasil uma crianga que nao conhega ou que nao
tenha sentido medo do homem que se transforma magicamente na
lua cheia, no corpo mudado surge uma criatura meio homem e meio
bicho, grande e de pelos escuros, rapido, com grandes dentes e todas
as outras caracteristicas de algo assustador. A historia desse ser
apresenta muitos adendos variando de regido para regido, mas a
versao brasileira que conta a sua origem, adaptada neste ensaio, ¢

€ssa:
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Reza a lenda que se uma mulher tiver seis filhas e o sétimo filho
nascer menino, ele sera um Lobisomem. Assim, quando o rapaz completar 13
anos, na primeira noite de terca ou sexta-feira depois do seu aniversdrio, ele
saird d noite e ird até uma encruzilhada. Entdo, seu corpo se dobrard, seus
pelos irdo crescer como os de um animal, seus caninos e unhas também e ele
se transformara em um lobisomem.

Todos os instintos do homem transformado serao os de um lobo, e
ele correrd pelas estradas sendo perseguido por cachorros. Durante toda a
noite, ele visitard sete partes da regido, sete patios de igreja, sete vilas e sete
encruzilhadas. Por onde passar, seu uivo horripilante sera ouvido e ele sera
temido.

Somente ao amanhecer, ao cantar do primeiro galo, o Lobisomem
voltard a encruzilhada onde se transformou e sera homem outra vez. Quem
se encontrar com ele antes disso deve rezar com fé ao Deus que mais acredita.
E aos corajosos que desejarem quebrar a maldicdo, ¢ preciso se aproximar do
lobisomem e bater forte em sua cabeca com uma pedra. Mas cuidado, pois se
uma gota de sangue respingar nessa pessoa, na proxima lua cheia ela tambéem

se transformard.

Quanto as variagdes que a figura do lobisomem sofre no
folclore brasileiro, observa-se que, na Regiao Norte, a lenda diz que
homens com satde debilitada ou anémicos se transformam em
lobisomens, alimentando-se do sangue de outros humanos para
compensar sua dieta pobre. Essa transformacao ocorre entre a noite
de quinta—feira e sexta-feira. Enquanto que, no Sul, o incesto era o
que provocava a maldi¢ao. Em outras regides, ha a crenga de que o
lobisomem pode tentar invadir casas para comer criangas,

especialmente as nao batizadas.
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No folclore Angolano também ha a presenga de
transformagao de uma figura humana em um outro ser, mais
precisamente um Ledo. No entanto, enquanto a figura do
lobisomem possui um carater noturno e assustador, o Ledo do
folclore angolano ¢ uma ligdo quanto a for¢a da amizade. E sua

historia é essa:

Reza a lenda que dois amigos costumavam encontrar-se todos os
dias. Numa das conversas um deles comentou:

— Os ledes estdo a aparecer nas redondezas. Tenha cuidado com a
tua casa, para evitares um desgosto.

— O Ledo ndo podera entrar. Tenho espingarda e lanca —
respondeu o outro.

— Enganas-te, porque ndo pode lutar com o Ledo.

— Tenho a certeza de que posso — afirmou com convicgdo.

Ambos riram e continuaram conversando até que por fim se
separaram.

Passou-se um més desde quando o rapaz tinha avisado o amigo,
arranjou um meio de se transformar em Ledo e resolveu atacar o camarada
rugindo ferozmente.

Arranhou-lhe a porta de casa e encontrou o amigo a dormir.
Levantou-o, bateu-lhe e desfez tudo aquilo que encontrou. Deixando o amigo
em md situagdo, retirou-se e voltou a forma de homem.

No outro dia, foi visitar o amigo que atacara e este disse-Ihe:

— Pobre de mim! O Ledo veio aqui e destruiu tudo!

— Porque ndo lhe metes-te a langa?

— Meu amigo, o Ledo ¢ forte como a amizade!
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3 AS SEREIAS BRASILEIRA E ANGOLANA: TARA E
KIANDA

Tanto no folclore brasileiro quanto no angolano existem
lendas que envolvem criaturas maritimas. No Brasil, por exemplo,
temos a do boto cor-de-rosa, a da vitoria-regia e, especialmente, a
da sereia lara, que aqui ¢ abordada de maneira mais detalhada por
conta de suas semelhangas com a lenda angolana da serecia Kianda.

A lenda da sereia lara ¢ de origem indigena: surgiu no
Amazonas e conta com a figura de uma criatura metade mutlher,
metade peixe; ja suas caracteristicas fisicas podem variar para cada
regiao brasileira, mas, baseando-se na regiao de origem, lara tem
cabelo longo e preto com olhos castanhos. Seu conto gira em torno
do seu instinto em atrair homens que ficam encantados com a
melodia que sua voz emite e, uma vez hipnotizados, lara os leva para
o fundo do rio, e eles acabam morrendo afogados. Outra informagao
do conto ¢ que, caso exista algum homem que consiga escapar dos
encantos da sereia, ele vive em uma loucura eterna, e o inico meio
possivel para quebrar essa “maldi¢ao” seria a ajuda de um pajé de
alguma tribo.

Ja na lenda da sereia Kianda, ela vivia proximo a Praia do
Bispo, em Luanda. Ela ¢ considerada a rainha das sereias, pois, em
Angola, cada lagoa, rio ou mar possui uma “Kianda”, que toma o
nome do lugar que habita. Nao existe uma caracteristica fisica exata,
pois existem varias representagbes, sendo a tUnica caracteristica
comum o fato dela ser uma sereia. A lenda diz que Kianda tinha
como objetivo ajudar homens pobres, informando a eles sobre
tesouros que apenas ela tinha como conhecimento. Uma vez que os
homens enriqueciam, eles se tornavam egoistas, egocéntricos e nao

ajudavam a comunidade, que era o que a Kianda esperava deles.
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Entdo, como um meio de punigdo, a sereia tirava todo o tesouro
deles, deixando-os pobres novamente. Em outros casos, os homens
ou toda uma comunidade poderiam ficar encantados para sempre no
fundo do rio ou da lagoa. Em Angola, todo ano, em novembro,
existe um ritual em adoragdao a Kianda, onde os moradores de
Luanda trazem comidas, cantam e dangam ao mesmo tempo.
Depois, ocorre uma procissao no mar, em que eles deixam comida
na agua, enquanto ¢ tocado o batuque para satisfazer a sereia.

As semelhancas entre ambas as lendas sao notorias, sendo
confirmadas pela existéncia da obra infantojuvenil Kianda — a sereia
de Angola que veio visitar o Brasil, do autor brasileiro Raul Lody,
publicada no ano de 2020. O livro conta sobre a sereia Kianda
resolvendo atravessar o Oceano Atlantico com a motiva¢io de
conhecer lara. Ambas acabam se tornando amigas, ¢ lara mostra a
sereia angolana a importancia do Rio Amazonas para o povo
brasileiro.

Porém quando se trata das motivagdes de ambas as lendas,
notam-se as diferencas. lara ¢ vista apenas como uma sereia vingativa
que so quer afogar homens que infelizmente acabam por serem
encantados por ela. Ja a Kianda tenta ajudar esses homens dando o
que eles precisam para melhorarem de vida, mas, quando ela nota
que eles, na realidade, tornam-se gananciosos e egoistas por conta
do dinheiro, ela os pune, como um castigo ou li¢ao pela falta de

principios morais e carater desses homens.
4 A CUCA E O JACARE BANGAO

Os paises Angola e Brasil compartilham algumas
semelhancas culturais, historicas e sociais, como a colonizagao

portuguesa. Entretanto, ambos possuem diferengas resultantes de

109



suas proprias experiéncias coloniais e desenvolvimentos posteriores.
Algumas lendas de cada folclore contém similaridades, como o
Jacare Bangao e a Cuca, respectivamente.

O conto do Jacar¢ Bangao tem origem portuguesa. Nele
conta-se que a cidade de Caxito, capital da provincia do Bengo,
estava tao repleta de impostos que as pessoas comegaram a ficar
insatisfeitas com toda a situagao, a ponto de um jacare local ter
sentido que também os devia pagar. Mas quando saiu do rio e se
dirigiu ao local em que se pagavam os impostos, o administrativo que
tomava conta dessa tarefa ficou tao intimidado com a presenga do
animal que mudou sua atitude agressiva e logo saiu do seu posto de
trabalho. Em uma ocasido, a populagdo reuniu o dinheiro dos
impostos e o colocou na boca do jacaré para envia-lo ao governador.
Porém o governador recusou o dinheiro e nao exigiu mais impostos
daquela populagio.

A lenda da Cuca, assim como o Jacar¢ Bangao, possui
origem portuguesa. Ela ¢ frequentemente associada ao “bicho-
papao” e com a aparéncia de uma mulher velha e assustadora, que
sequestra criangas desobedientes que nao querem dormir. O escritor

Monteiro Lobato popularizou a Cuca entre o publico infantil e a

caracterizou com o formato de jacaré, com os cabelos loiros e muito
maldosa. Nas cangdes de ninar ha uma adverténcia para as criangas
que nao dormirem na hora certa: “Dorme, neném / Que a Cuca vem
pegar / Papai foi pra roga / Mamae foi trabalhar”.

Os dois contos se assemelham apenas pela presenca de um
jacare. As tematicas sdao distintas, o Jacaré Bangio reflete o
descontentamento da populagio com os impostos, abordando
questoes sociais e politicas. Enquanto isso, a Cuca ¢ utilizada como
uma figura maligna para incentivar as criangas a dormirem cedo e

obedecerem aos pais, tendo o intuito de trazer uma licdo moral.
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5 O TESOURO DO BRASIL E DA ANGOLA

A riqueza dos folclores brasileiro e angolano nao reside
apenas nas lendas contadas, mas na forma como essas narrativas
moldam as identidades culturais de ambos os povos. Assim, por
meio das lendas das sereias lara e Kianda, do Lobisomem e do Leao
da Amizade, ¢ da Cuca e do Jacar¢ Bangao, podemos observar a
diversidade cultural que revela tanto semelhangas quanto diferengas
entre os saberes dos dois paises. Essas historias, embora distintas em
suas origens e motivagoes, compartilham a capacidade de transmitir
valores e ensinamentos para a populagdo, além de manter viva a
cultura popular, um rico tesouro desses paises.

O folclore do Brasil e da Angola esta interligado, nao apenas
pelo idioma em comum ap6s a colonizagao portuguesa, mas tambem
pela maneira como essas narrativas evoluiram para refletir as
realidades sociais e culturais de cada pais. Portanto, o estudo dessas
lendas ndo apenas preserva a memoria cultural, mas tambeém

fortalece os lagos entre Brasil e Angola.
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1 INTRODUCAO

O preconceito e a xenofobia sao questdes profundamente
enraizadas nas sociedades contemporaneas, afetando diversos grupos
de maneiras distintas. No Brasil, afrodescendentes enfrentam
racismo e discriminagao ha seculos, enquanto em Angola a xenofobia

emerge coOomo uma questéo particularmente relacionada aos

113



estrangeiros, principal aqueles que ocupam posi¢des de destaque no
mercado de trabalho.

Este ensaio comparativo examina as manifestagdes de
preconceito e xenofobia em ambos os contextos e busca explicitar
meios de combate ja existentes ¢ maneiras de enfrentamento criadas
tanto pela populagao afetada, quanto pelo Estado, a fim de diminuir

os danos causados por este preconceito ao decorrer do tempo.
2 PRECONCEITO E RACISMO NO BRASIL

No Brasil, o preconceito racial, especificamente direcionado
ao povo afrodescendente, tem raizes historicas profundas, trazendo
a tona aspectos do periodo colonial e a escravidao. Mesmo apos a
aboli¢ao da escravatura em 1888, a discriminagao persistiu em
diversas formas, desde a desigualdade socioeconomica ate a violéncia
policial.

Afrodescendentes  brasileiros  enfrentam  dificuldades
significativas no acesso a educagao, a satide e ao mercado de trabalho.
Aléem disso, a representagdo midiatica e a narrativa cultural
frequentemente representagdes estereotipadas, marginalizadas e
sem davidas negativas.

A xenofobia no Brasil teve maior visibilidade durante o
periodo da pandemia mundial de Covid-19, quando pessoas asiaticas
ou com tragos asiaticos foram hostilizadas e discriminadas, sendo
sempre relacionadas a doenga que teve seu inicio na China, uma
grande poténcia asiatica. Contudo esta nao foi a primeira
manifestacao de xenofobia no Brasil.

Anos antes, durante um periodo de grande imigragio de
venezuelanos e povos africanos, com destaque aos imigrantes

haitianos, eles foram hostilizados por parte da populagao brasileira.
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A violéncia contra esses povos se baseava em preconceito resultado

de desinformacéo.
3 XENOFOBIA EM ANGOLA

A xenofobia em Angola se manifesta pela hostilidade contra
estrangeiros, particularmente aqueles que ocupam posigoes de
destaque no mercado de trabalho. O sentimento de que estrangeiros

~ [ ”» 4 .
estao “roubando” empregos de angolanos ¢ uma queixa comum,
refletida nas falas de cidadaos que se sentem marginalizados em seu
proprio pais.

Esse fenomeno ¢ agravado por questdes economicas e
sociais, onde a competigao por empregos ¢ acirrada e a desigualdade
¢ evidente. A Constitui¢ao angolana, atraves do artigo 23, defende

o . . L. .
o principio da igualdade, mas a aplicagado pratica desse principio

enfrenta desafios significativos.
4 DESAFIOS E ESTRATEGIAS DE COMBATE NO BRASIL

No Brasil, existem atualmente algumas formas de combate
ao racismo, incluindo aquele denominado “Racismo Estrutural”, as
Politicas de Ac¢ao Afirmativa, que incluem as cotas raciais em
universidades publicas e concursos publicos, sao estrategias para
promover a inclusdo de afrodescendentes no sistema educacional e
no mercado de trabalho.

Também ¢é necessaria a conscientizagio por meio de
campanhas educativas e iniciativas culturais, que buscam de certa
forma trazer uma sensibilidade para a populagao sobre a importancia

da diversidade e do combate ao racismo.
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Atualmente a Legislagao Brasileira inclui o racismo como
crime inafiangavel, proporcionando um marco legal para combater

a discriminacao.
5 DESAFIOS E ESTRATEGIAS DE COMBATE EM ANGOLA

A promogao da educagdo e conscientizagao sobre os efeitos
negativos da xenofobia ¢ crucial. Programas educativos podem
ajudar a promover a diversidade e a inclusio. A implementagao de
politicas publicas que incentivem a igualdade de oportunidades ¢ a
integragao social de estrangeiros ¢ essencial. A constitui¢ao angolana
ja possui em sua atual formagdo o codigo 23, que defende a
igualdade. E necessério, portanto, que este codigo seja melhorado
para que seja possivel que todos vivam de manecia igualitaria em
Angola, e nao sofram qualquer forma de preconceito racial e/ou
cultural.

No Brasil, o racismo contra afrodescendentes é um
problema estrutural que persiste desde o tempo em que o pais era
uma colo6nia, prejudicando diretamente a vida social. Em Angola, a
xenofobia contra estrangeiros que ocupam melhores cargos no
mercado de trabalho reflete tensoes econdmicas e sociais

Dessa maneira tanto no Brasil e em Angola, lidar com um
preconceito como a xenofobia, devido ao grande ntmero de
imigrantes, ¢ um grande desafio para alcangar igualdade social e
oportunidades justas. Mesmo com contextos diferentes, ambos
paises podem usar estrategias parecidas para combater esses
problemas. Fazendo isso de forma dindmica comegando por
melhorar a educagdo, criar leis eficientes e promover projetos que

incluam todas as pessoas, buscando acolher melhor quem esta
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passando por uma mudanga intensa saindo do seu pais para viver em
um lugar com costumes, crengas e linguagens diferentes.

Combater preconceitos e xenofobia requer um esforgo
constante principalmente com a participagao ativa de governos,
organizagdes da sociedade civil e de nos cidadaos brasileiros e
angolanos. Os dois paises tém usado de boas estrategias para
combater essas questdes, como politicas afirmativas, projetos de
conscientizagdo e legislagdes especificas, mas chegar ao ideal

infelizmente ainda levara um tempo consideravel.
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Em qualquer contexto, a cultura popular influencia no
pensamento das pessoas, criando estereotipos sobre os mais diversos
assuntos, estereétipos esses que podern ser prejudiciais ou nhao.
Quando falamos de Africa ndo ¢ diferente: a maneira como a cultura
africana ¢ representada acarreta diferentes estereotipos. Neste
ensaio, discutimos a natureza, origem e consequéncias desses
estereotipos do povo africano no Brasil.

A cultura pop tem um grande impacto €m Ccomo as pessoas
veem a Africa e o seu povo. No Brasil, esses estereotipos aparecem

muito em filmes, séries, novelas, livros e teatro, e geralmente
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mostram a Africa como um lugar tanico, selvagem e atrasado, sem
levar em conta a enorme diversidade cultural, historica e geografica
do continente. Esses estereotipos véem do passado colonial e da
escravidao, e continuam sendo espalhados pela midia que gosta de
historias sensacionalistas e superficiais. Essa visio errada nao so
desumaniza os africanos, mas também aumenta o preconceito e a
discriminag¢do ndo s6 no Brasil, mas no mundo todo.

As consequéncias desses estereotipos sao graves e variadas.
Para os africanos que estao no Brasil, isso pode levar a exclusao
social, discriminacao no trabalho e na educacao, ¢ uma falta de
valorizagdo de suas contribui¢des culturais e historicas. Além disso,
continuar mostrando essas imagens estereotipadas mantém uma
hierarquia racial e cultural que coloca a cultura africana como
inferior. Mas, felizmente, ha um movimento crescente de artistas,
académicos e ativistas que estao desafiando e desconstruindo esses
estereotipos, promovendo uma representagao mais real e diversa da
Africa e de seu povo. Esses esforgos sio essenciais para uma
compreensao mais justa das contribuigbes africanas a cultura e
sociedade brasileiras.

Em conclusio, estereotipos africanos no Brasil sdo, em sua
maioria, negativos e influenciados pela midia, transformados em
pensamentos muitas vezes preconceituosos e que impactam nao so
os africanos, mas tambem qualquer pessoa negra no pais. E
importante que a populagao seja educada sobre a realidade africana
para evitar a proliferagio do preconceito causado por tais

estereotipos tao prejudiciais.
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