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RESUMO

O presente trabalho parte do questionamento apresentado por Bernard Lepetit
sobre Hermenéutica Urbana, e visa investigar essas questdes por meio das
narrativas produzidas sobre a cidade de S&o Paulo. Para tanto, apresentamos
quatro narrativas que sistematizam uma leitura poética do espago urbano: a
narrativa do historiador da cidade, do cronista histérico, do literato e da cartografia
antiga. Ao aproximarmos duas ciéncias, a principio distintas — Histéria Urbana e a
Filosofia Fenomenologica — refletimos sobre uma Leitura Historica
Fenomenoldgica do espaco urbano. Os aspectos da materialidade urbana e sua
conjuncdo com as Figuras do Canto, do Vazio e da Memoria, inserem essa
discussdo em uma reflexdo Tedrica e Critica sobre a cidade, no qual avaliamos as
relacbes ontologicas do ser humano e do territério, a fim de sistematizar uma

Hermenéutica Poética do Espac¢o Urbano.

Termos de indexacao:
Histéria Urbana, Fenomenologia, Hermenéutica, Ontologia e Territorio, Canto

Vazio e Memoria.



Abstract

The present work starts from the questioning about Urban Hermeneutics
presented by Bernad Lepetit, and aims to investigate these questions through the
narratives produced over the city of Sdo Paulo. Therefore, we present four
narratives that systematize a poetic reading or urban space: the narrative of the
historian of the city, the historical chronicler, the literary and the ancient
cartography. As we approach two sciences, at first distinct — Urban History and
Phenomenological Philosophy — we reflect on a Phenomenological Historical
reading of urban space. The aspects of urban materiality and its conjunction with
the Figure of Coner, Empty, and Memory, inser this discussion in a Theoretical
and Critical reflection about the city, in which we evaluate the ontological relations
of human being and the territory, in order to systematize a Poetic Hermeneutics of

Urban Space.

Index Terms
Urban History, Phenomenology, Hermeneutics, Ontology and Territory, Corner,

Empty and Memory.
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Por meio das fotos, os tios, bisavds, primos
distantes se faziam presentes, aprisionados
em um tempo e naquele pedaco de papel.
Cada foto narrava uma histéria que se ema-
ranhava com outra e outras. No verso de
muitas delas, um breve texto complementava
as imagens e recompunha um tempo vivido.
Pelas fotografias, ele descobria a vida que nédo
viveu.

INTRODUCAO

Uma das coisas mais incriveis nas tardes de
domingo era entrar no quartinho dos avos,
repleto de consoles e estantes. Cada livro
que folhava, cada gaveta que abria era um
mundo a ser descoberto. Duas ou trés gave-
tas eram repletas de fotos antigas. Passava
horas sentado no chdo admirando aquelas
imagens. Muitas das pessoas retratadas
nas fotos eram totalmente desconhecidas.
Algumas delas jd eram falecidas.
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Reflexd@o sobre a cidade: Pressupostos tedricos

Vamos iniciar essa reflexdo tedrica sobre a cidade a partir de um
questionamento de Bernard Lepetit (2001): E possivel uma Hermenéutica urbana?
Sendo assim, precisamos entender em que sentido alguns autores pontuam
consideracdes sobre a Hermenéutica. A Hermenéutica surge na filosofia como uma
possibilidade de compreender textos biblicos. Essa possibilidade de compreensao se
estende para outras areas do conhecimento como a juridica, por exemplo. Mas Lepetit
vai inserir essa ideia de Hermenéutica Urbana para compreender as questbes da
cidade. Pela etimologia, Hermenéutica advém do Deus mitolégico Hermes- o
mensageiro — pois é ele o responsavel pela “arte de revelar o que esta mascarado (...)”
que por meio de interpretagdes “(...) torna familiar o que é estranho e estranho o que é
familiar” (CANEVACCI, 2004, p29). Em filosofia, muitos autores discutiram sobre a
Hermenéutica, e é propicio destacarmos pelo menos dois deles.! O primeiro é Hans-
Georg Gadamer gue possuiu uma extensa obra sobre o tema, mas no nosso estudo
concentraremos sobre a Hermenéutica e as questdes do existencialismo,
principalmente no que diz respeito a fenomenologia. Em seus textos, Gadamer faz um
levantamento das obras de Husserl, Satre, Heidegger e Hegel. Sobre as concepgdes
da Hermenéutica Fenomenoldgica, Gadamer afirma que “para que algo se mostre &
necessario, um descobrimento do encoberto, a fim de que ele possa chegar a mostrar-
se” (GADAMER, 2007, p.16). O autor defende uma virada Hermenéutica que se
estende para além dos limites da ciéncia moderna - época era dominada pelo ideal do
método - apresentando uma cultura das humanidades que sdo ciéncias humanas ou
da cultura. Ao lado das ciéncias da natureza, as ciéncias da cultura abrangem a
totalidade da nossa configuracdo humana da vida (GADAMER, 2007). O autor também
expbe o sentido da palavra compreender — verstehen em alemao- que designa o ato
de representar alguém (fir jemander sthen), isto €, como um advogado que representa
outro no tribunal, ou seja, coloca-se em seu lugar (p.70). Segundo Gadamer, a arte da
Hermenéutica ndo se concentra apenas naquilo que foi dito, mas naquilo que queria
propriamente ser dito (p.71). A Hermenéutica, ndo € em si uma experiéncia em busca
da verdade (aletheia), mas um compreender sempre diversamente (p.88). Nesse

contexto, ha também uma ideia de desconstru¢do do pensamento pautado por Jaques

! Este ndo é um trabalho de filosofia, mas consideramos pertinente apontar pelo menos dois
importantes autores que discutem a Hermenéutica. Hans-Georg Gadamer possui uma imensa obra
sobre o assunto e também Paul Ricoeur que sera utilizado posteriormente em outros questionamentos
ao longo do nosso trabalho.
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Derrida. Gadamer elabora uma discussdo conceitual com o autor, na qual merece
destaque a posicdo de que a desconstrugdo deve “reconduzir cunhagens conceituais
enrijecidas a sua experiéncia de pensamento originaria, a fim de dar voz a essa
experiéncia” (GADAMER, 2007, p94). Essa desconstrugdo de pensamento recai no
tema da Hermenéutica, visto que descreve o ambito do conjunto de entendimento
inter-humano (p.99). Sobre o debate teérico com Derrida, Gadamer ainda ressalta que
o entendimento ndo implica necessariamente concordancia, isto é, o entendimento &
uma busca constante sobre algo determinado, o qual ainda ndo existe uma
concordancia plena (p.99). Sendo assim, o entendimento € o intermediador dessa
busca na concordancia de algo que deve ser desvelado.

A Hermenéutica em Gadamer é apresentada também pela linguistica na qual a
compreensdo da palavra esta vinculada com os sinais que formam essa palavra, bem
como o contexto em que essa palavra é aplicada. Isto significa que existe uma relacao
entre a escrita e a leitura que passam de uma decifracdo de letras e uma articulacdo
vocabular, para a reunido do entendimento do todo (p.119). Esse processo, segundo o
autor, € passivel de compreensao, pois é possivel perseguir os rastros deixados por
eles e merecem aqui uma atenco particular. E ele que permite uma leitura do que se
gueria ter dito, proporciona significados até certa forma ocultos ou mimetizados. Para
Gadamer os rastros ndo sao visados ou desejados, mas deixados para tras o que
amplia seu valor ontologico e nos remete a uma dire¢cdo até mesmo conferindo-lhes

um valor de heranga (p.117).

Outro filésofo que destacamos para uma discussao sobre Hermenéutica é Paul
Ricoeur (2008)°. Esse autor faz uma revis&o bibliogréfica sobre o tema, pontuando
alguns filésofos citados por Gadamer, além deste Gltimo. Suas atribuicbes rementem
principalmente as relagbes entre Hermenéutica e linguagem. Ele concebe a
Hermenéutica como a “teoria das operagdes da compreensdo em sua relacdo com a
interpretacdo dos textos” (RICOUER, 2008, p.23). Assim como Gadamer, Ricouer
afirma que ha uma relagéo dialética entre a escrita e a leitura (p.52), mas ha também
uma relacéo polissémica visto que as palavras possuem mais de um significado, e que
devemos interpreta-lo segundo um determinado contexto (p.24). Como consequéncia,

entre a escrita, a leitura e o contexto, tém-se o discurso constituido a respeito de algo,

2 . ~ , . . , ~ .

Assim como esse trabalho ndo é sobre filosofia, também ndo apresentamos Paul Ricouer como um
carater da linguistica, mas como uma possibilidade de leitura para os demais autores trabalhados nessa
pesquisa, em especial no capitulo sobre narrativas.
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“‘“um mundo que pretende descrever, exprimir ou representar’ (p.54). Assim, a
Hermenéutica é a arte de discernir o discurso da obra, compreendendo-a por meio de
suas estruturas. Ricouer elabora seu pensamento constituindo um caminho entre a
hermenéutica geral e a hermenéutica regional®. Para o autor a hermenéutica geral é
justamente esse desvelar o que estd encoberto, por meio das estruturas textuais, bem
como o contexto em que cada palavra € colocada, enquanto a hermenéutica regional é
o conhecimento especifico de cada &area do saber. Exatamente por isso, Ricouer
explica que hd uma tendéncia em ampliar progressivamente uma visdo hermenéutica
de tal maneira que “todas as hermenéuticas regionais sejam incluidas numa
hermenéutica geral” (RICOUER, 2008, p.24). Entretanto, no nosso estudo, nos
atemos a hermenéutica regional, visto que ela exprime uma area de conhecimento, no

caso a cidade.

Nesse contexto, Bernard Lepetit avanca sobre uma Hermenéutica Urbana. O
historiador conduz seu pensamento a partir da consciéncia de que a cidade é
constituida por um suporte espacial, que € o préprio territorio e pelas acdes humanas
que constroem a cidade, no decorrer do tempo. Portanto, o territério, como suporte
espacial, representa a cultura material, em contrapartida as ag¢fes humanas
representam a cultura imaterial. De certa forma, € possivel pensar em uma
Hermenéutica Urbana a partir de uma relacdo dialética entre a cultura material e
imaterial, ou seja, a cidade estabelecida fisicamente e as agbes humanas que a
constituiram, prontas a se desvelar para um conhecimento multiplo. Nesse processo
de constituicdo, alguns rastros sdo deixados para tras, mas incorporados na cidade
contemporanea, capaz de estabelecer uma estruturacdo entre tempos e espagos.
Incorporando o pensamento de Ricouer, a cidade é um mundo que se pretende
representar, e uma construgéo sécio-espaco-temporal multipla. Para Lepetit, o aspecto
social e a relagdo do espago-tempo na constituicdo da cidade séo fatores anacrdnicos,
isto €, “(...) o tecido urbano, o comportamento dos citadinos, as politicas de
planificacdo urbanistica, econdmica ou social desenvolvem segundo cronologias
diferentes” (LEPETIT, 2001, p.145). Apesar desse anacronismo, a cidade de outros
tempos sempre esta fisicamente presentificada na cidade contemporanea, por

diversos atores sociais que apoiam a sua carga temporal (LEPETIT, 2001, p145). Isto

* No inicio de sua obra, Ricouer faz uma anadlise dessa recente historia das hermenéuticas, falando
inclusive de uma desregionalizagdo. Essa desregionalizacdo deve se atentar as questdes epistemoldgicas
subordinando-as as questGes ontoldgicas, no qual o sentido de compreender é mais amplo do que o
sentido do conhecer. Vide p. 24.
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posto, os espacos urbanos também sdo polissémicos, alterando seus significados
conforme o0s contextos (territoriais, temporais e de grupos sociais) em que estdo

inseridos.

Isso nos faz pensar que a cidade é construida por camadas de tempos,
sobrepostas umas as outras, frequentemente desconexas em linguagens e logicas.
Sistematicamente, a cidade € um suporte aberto para diversas experiéncias do ser
humano no espaco urbano, bem como o resultado indesejado de inten¢Bes e decisbes
nem sempre coordenadas entre si (SECCHI, 2006,p17).

A cidade ndo surge de forma espontdnea, natural, sem que haja
necessariamente a agcao humana. Assim, como o homem modela o cantaro para
acondicionar agua*, ele também molda a cidade para ser o suporte da sua existéncia.
Portanto, colocamos duas questfes que serdo desenvolvidas ao longo do nosso
trabalho. Em primeiro lugar, a cidade € um artefato humano, no qual o ser humano
molda e constitui seus espacos de convivio. Ele € o agente que constroi as
arquiteturas, estabelece suas relagdes métricas, seus espagos urbanos, suas ruas,
becos, largos e pracas. E ele quem limita o fluxo dos passos de quem caminha, cria
barreiras fisicas e visuais; outrora ultrapassa essas barreiras com novos espacos
criados por ele mesmo. E o ser humano que destréi para depois reconstruir espacos
urbanos, possibilitando novos sentidos e significados a eles.

E por ser um artefato, a cidade € sempre uma intengdo humana. Como suporte
de sua existéncia, o ser humano molda a cidade sempre com alguma finalidade. Se ha
sobras na cidade, aquele espaco urbano ainda nédo foi pensado necessariamente para
um fim, ou justamente representam as logicas desconexas citadas. Portanto, a cidade
€ pautada por uma intencionalidade. Enquanto artefato humano, a cidade fisica, ja
constituida, foi outrora decorrente da intencionalidade, isto é, foi uma cidade
imaginada. Esse percurso entre a intengdo e o artefato, ou simplesmente entre a
cidade imaginada e a cidade real materializada, € necessariamente uma narrativa.

Nesse contexto, que a cidade é apresentada como artefato humano constituido
por tempos e espacos distintos, Lepetit (2001) caracteriza esse fato como modos de
organizacdo e apropriacdo territoriais distintas, mas sempre tendo origem em um
conjunto de configuragBes anteriores (p. 146). A Hermenéutica proposta pelo autor
visa justamente compreender essas relacdes sociais de espaco e tempo, a fim de

elaborar uma leitura da cidade, ndo tanto pela semiologia, mas através da prépria

* Vide M. Heidegger “A coisa”.
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interpretacdo da multiplicidade das formas antigas de organizacdo espaco-temporal
inseridas na cidade contemporanea. Isso significa dizer que, o método historiografico
da obra de Lepetit preocupa-se em estudar as modalidades de presentificacdo dos
passados na cidade contemporanea .

A ideia de Hermenéutica Urbana colocada por Lepetit, também vem de
encontro com a possibilidade de compreender a cidade como um palimpsesto. Ele
afirma, categoricamente, que a cidade ndo é um palimpsesto (p.140), pois se o fosse,
as suas intepretacdes se esgotariam ao encontrar os vestigios da cidade antiga sobre
a contemporanea®. Introduz também a ideia de que, se a cidade fosse um palimpsesto,
ela se tornaria simplesmente um documento, ou um registro do passado, o0 que de fato
ndo acontece na sua plenitude. A sociedade se apropria dos espacos urbanos antigos
em seus momentos contemporéneos e cria condicbes funcionais a esses espacos,
remanejando sempre suas lembrangas. O autor conclui, enfim, que o territorio é
memoria constituida de formas passadas, e que a sociedade se apropria do espaco de
forma distinta em épocas também distintas (p. 149). Ao dar funcdo aos espacos do
passado, esses se tornam mais do que um simples registro, mas um espaco de
experiéncia humana. Assim como Lepetit, Bernardo Secchi (2006) afirma que a
superficie terrestre € um “depésito de signos” de geracdes que nos precederam. Mas
diferentemente de Lepetit, Secchi afirma que essa superficie se configura com um
palimpsesto. O territério e a cidade sao resultados desse processo de registro no
tempo, por meio da acdo humana, que ainda segue seu curso. Entretanto, esse
deposito é passivel de diversas interpretacdes, sobreposi¢des, deformacgbes e até
mesmo contradicbes para aqueles que o estudam. Isso posto, se para Lepetit o
palimpsesto é uma constituicdo fisica de um tempo j& passado, para Secchi € uma
continua construcdo do pensamento e interpretacdo desses tempos ainda vividos.

Seguiremos por essa linha de pensamento.

A Hermenéutica Urbana, portanto, possibilita uma interpretacdo da cidade
como um texto e como vivéncia. Essa leitura do texto urbano fica por muitas vezes a
critério da semiética. E o que apresenta, por exemplo, Susana Gastal (2006) na obra
“‘Alegorias urbanas: o0 passado como subterfagio”. Seu discurso permeia,
frequentemente, uma abordagem da semidtica sobre a cidade, para a leitura do texto

urbano. Inegavelmente, a autora também aborda a questao da acdo humana sobre o

5 ~ . cps .~ .

A esta questdo Lepetit elabora uma critica a um modelo correspondente de uma tradigdo de analise urbana. Para
ele, esta é uma pratica mais de um antiquario do que de um historiador que procura compreender um passado em
vestigios de textos antigos sobre os mais recentes, mas que isso certamente se esgota em si préprio. (p. 140).
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territério, bem como as relacbes do tempo. Mas, 0 mérito desse trabalho esta
justamente em uma convergéncia de autores como David Harvey e Fredric Jameson,
que a principio ndo tém uma afinidade académica. Enquanto o primeiro € um gedégrafo
qgue trabalha questbes extremamente contemporaneas sobre a cidade, seja no
aspecto politico, econémico, ou social, o segundo é um critico literario e de cinema
gue apresenta toda sua teoria sobre a cidade contemporanea a partir das imagens e
do imaginario urbano, principalmente quando estuda Kevin Lynch e suas teorias sobre
0S mapas cognitivos (GASTAL, 2006,p 22). Ambos os autores em algum momento
trabalham a partir da semiodtica em suas andlises, mas principalmente em David
Harvey isso é mais discreto®. Entretanto, embora na obra de Gastal a semiética seja
fundamental em diversos pontos, para pensar uma Hermenéutica Urbana, a autora
amplia sua abordagem e também analisa 0 espago urbano como experiéncia da
percepcdo humana. Em um primeiro momento, destacamos que 0 pensamento
contemporaneo é fragmentado e nao se restringe a entender a cidade como edificios,
ruas, avenidas ou outros espagos, mas analisar a cidade com base em imaginarios e
como imaginarios, sendo isso um resquicio de uma sensibilidade desde a polis grega
(GASTAL, 2006, p69). Outro ponto importante que a autora estabelece € a relagdo
entre tempo, espaco e sociedade a partir das Tessituras em rede — algumas fixas,
outras fluidas — que formam’ a cidade e o urbano . Gastal enumera a praca, o palco e
0 monumento como parte fundamental dessa Tessitura, que permite uma leitura
histérica do passado na cidade contemporénea. Em sua reflexdo , a praca tem o
sentido de estar junto, de reunido de pessoas; 0 palco — como uma construcao
historica cultural da cidade - é o espaco para ser visto, observar os outros citadinos e
ser observado; e por fim o monumento é aquele que remete ao passado, e que
relaciona a memoéria e a identidade urbana. Fundamentalmente, o que podemos
apresentar como uma Hermenéutica Urbana, discutida no livro de Gastal, relaciona-se
com a vivéncia e a percepcao da cidade, através de espacos passados ou
contemporaneos, mas ambos materializados na cidade. A autora ainda salienta que a
percepcdo é presente e imediata, portanto ndo pretérita. Isso significa que o passado
esta materializado no espago contemporaneo e a percepc¢ao que temos do passado &
sempre como presenga e ndo como memoria (p. 126). Essa presenca remete a ideia

de pertencer a um mundo, ou no caso do nosso trabalho, pertencer a um contexto de

® cf. pagina 42.

’ Na obra apresentada, Gastal faz referencia a Giulio Carlo Argan, quando ele elabora sua teoria entre a forma da
cidade e os elementos fixos e fluidos (p.73).
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espaco urbano, onde o ser humano faz parte do espaco e tempo vivenciados. Isso
significa que o homem experimenta 0 passado na sua propria experiéncia
contemporanea. Essa é uma questdo importante que trataremos em nosso trabalho. A
priori, vale colocar que ha uma relagdo ontoldgica entre pertencimento e memoria,
que, ao reconhecer as questdes simbolicas do espagco e tempo passados, 0 ser
humano sistematiza todo um aspecto de pertencimento contemporaneo mediado pela

experiéncia junto a um grupo social ou um lugar.

A Hermenéutica Urbana também pode ser analisada por meio da obra de
Bernardo Sechhi (2006). Sua interpretacdo da cidade avanga em relacao as Tessituras
apresentadas por Gastal, quando o autor analisa as cidades pelas Figuras do
urbanismo. Se para Gastal as Tessituras sao interpretadas a partir de espacos
urbanos, qualificando-os com base no imaginario, as Figuras de Secchi sédo formas do
pensamento, utilizadas pelo autor com um papel construtivo de organizacdo do
pensamento. As Figuras funcionam como uma “metafisica influente” que unifica e
orienta 0 pensamento de uma época, enquanto outras Figuras se limitam a algumas
areas disciplinares especificas com aspectos particulares. O autor relata que as
Figuras sistematizam a ordem aos fatos observados, ndo sé no urbanismo, como
também em outras ciéncias. Compreendemos a profundidade teorica pela observagéo
do modo como essas Figuras contribuem para construir a organizagdo do discurso e
analise das disciplinas, dentre elas, o urbanismo (SECCHI, 2006, p.41). Portanto, as
Figuras sdo fundamentais para uma analise urbana, além de possuirem o carater
distinto da semidtica de Gastal. Para Secchi, as Figuras sédo metéaforas das
concretizagfes das a¢bes humanas na cidade, bem como eixo metodolégico para as
analises dessas acdes humanas na constituicdo do espago urbano. E exatamente por
isso, que as Figuras séo analogias de pensamentos na cidade, e do imaginario social.
O autor enumera diversas Figuras e abre a possibilidade para tantas outras, de tal
modo que se tornam essenciais para refletir sobre a Hermenéutica Urbana. Para o
autor, as Figuras comp8em narrativas capazes de estruturar todo um pensamento
analogo entre o fato observado e as suas propriedades espacos-temporais, por meio
dos simbolos criados pelo ser humano. Por exemplo, ao descrever a Figura da
continuidade, Secchi remete sempre a uma ideia de infinito. A continuidade possui
também uma imagem relacionada a transparéncia, a hierarquia, a regularidade, a
permeabilidade. Essa ideia permeia pelo menos quatro séculos da histéria das
cidades, desde século XVII até o inicio do XX (SECCHI, 2006,p 27). E a imagem e a

estética do espaco urbano regular, isétropo, infinito e universal, na qual a
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racionalidade articula o espaco urbano e as acées do homem. Em oposi¢do a essa
primeira, tem-se a Figura do fragmento, que destaca boa parte do século XX, e remete
a uma concepcao topoldgica do espacgo, mais relacionados com as especificidades de
cada lugar (SECCHI, 2006,p34). Cada parte que forma um todo pode ser estudada
separadamente e suas vicissitudes sdo sempre representadas pela constituicdo do
espaco urbano distintos a outros. Seus tempos e espagos também podem ser outros,

e muitas vezes o sdo, o que reafirma uma andlise da cidade em fragmentos.

7

Outra Figura que trabalha o imaginario urbano € o da concentracdo. A
angustia, o medo, a multiddo sdo imagens atribuidas a essa Figura. Impreterivelmente,
a Figura da concentracao é sacramentada pela ideia de polarizagdo entre campo e
cidade, o que articula um vinculo I6gico entre producdo e sociedade. E também
relacionada com as desigualdades e espacos distintos da cidade, onde ha uma maior
concentracdo de classes sociais distintas. Diferentemente a ideia de concentracao,
temos a Figura da disperséo, por vezes representadas nas concepcdes utopicas das
cidades do século XIX, dos engenheiros sanitaristas, e a descentralizagdo urbana para

o reequilibrio territorial.

Na Hermenéutica Urbana de Secchi (2006) ainda ha espaco para outros
gquestionamentos. A partir das consideracdes de Pierre Bourdieu, ele define o campo
cientifico como sendo um espaco relativamente autbnomo que possui regras gerais e
suas proprias regras internas. Secchi considera as praticas urbanisticas um campo de
pouca autonomia, mas que nas Ultimas décadas do século XX se dilatou e se abriu.
Sendo a cidade um fendbmeno de interesses individuais e coletivos, é papel do
urbanista equacionar as for¢as urbanas , bem como compreender o pensamento e 0s
comportamentos de cada grupo social. Isso remete a ideia de que, para estudar a
cidade, é preciso uma visao interdisciplinar, na qual se admite que os urbanistas, mas
também os agentes politicos, a economia, 0s grupos sociais criam, transformam,

apropriam-se dos espacos urbanos de maneiras distintas em diversos tempos.

Segundo Héctor Ricardo Leis (2005) ¢é possivel pensarmos na
interdisciplinaridade como um ponto de cruzamento entre atividades (disciplinares e
interdisciplinares) com légicas distintas que esta relacionada com a busca do equilibrio
entre a analise fragmentada e a sintese simplificadora, bem como uma I6gica racional,
mas também subjetiva; e um trabalho em grupo, mas também individual. A visdo
interdisciplinar proposta por Secchi e Lepetit para estudar a cidade converge para

esse cruzamento de atividades, no qual o trabalho de cada pesquisador se
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interceptam em um determinado ponto, cada qual com suas especificidades de &reas

distintas do conhecimento.

A interdisciplinaridade que é abordada por Lepetit® (2001) inicia-se da anélise
do seu papel como historiador das cidades. O autor tem a ciéncia de que a
interdisciplinaridade € um processo de evolucdo continuo e complexo, totalmente
vinculado a cada época e aquele que produz conhecimento enquanto resultado final
de uma pesquisa. A interdisciplinaridade possui uma disciplina primeira definida por
um conjunto de regras especificas que devem ser levadas em consideracdo no ato da
pesquisa, ou seja, existem logicas que devem ser respeitadas. Ele considera salutar a
troca interdisciplinar de forma ndo aleatéria, mas salienta que a interdisciplinaridade é

uma pratica ambigua baseada em incompreensdes parciais.

Ndo é incomum essa interdisciplinaridade estar presente em obras de
pensadores de cidade contemporéneos. Além de Bernardo Secchi, Joseph Rykwert
(2004) constréi todo o pensamento de sua obra “A sedugédo do lugar: Histéria e Futuro
da Cidade” por meio da interdisciplinaridade. Ele € um pensador da Histéria Urbana,
inserido na cidade contemporanea que, assim como Secchi, fomenta sua
Hermenéutica Urbana com observacdes da constituicdo da cidade fisica
contemporanea, mas com olhar historico. Inclusive, o titulo da obra de Rykwert sugere
a aproximacao teorica entre ele e Secchi, que se apresenta justamente na
compreensdo sobre as cidades e o territorio, ndo apenas como um arquivo
documental do passado, mas como um inventario do possivel. Neste sentido o
urbanismo é o estudo, ndo somente do que aconteceu ou pode acontecer, “mas,

sobretudo, a imaginagéo do que € possivel fazer acontecer” (SECCHI, 2006, p. 42).

Outras aproximacdes também séo possiveis, principalmente no que se refere a
ideia das Figuras trabalhadas por Secchi e a abordagem metodolégica que Rykwert
faz da cidade, em especial do tecido urbano. Ele analisa as cidades europeias, norte
americanas e latina americanas a partir de um arco temporal extremamente extenso,
gue segue desde as Cidades Antigas, passando pelos primérdios da Revolucdo
Industrial, até o periodo pés-moderno. Essa metodologia que Rykwert propfe, capaz
de compreender em seu trabalho um arco temporal extremamente amplo é
equivalente a alguns pontos importantes também colocados por Secchi e Lepetit,

como por exemplo, a possibilidade de utilizar as Figuras para analisar as concepcoes

8 Vide texto Proposi¢Oes para uma pratica restrita da interdisciplinaridade.
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de ocupacéo territorial em momentos distintos da Histéria Urbana, ou a uma analise
critica da Historiografia Urbana. O autor deixa claro que o tecido urbano € o objeto
principal do seu trabalho, e é a partir desse aspecto que ele constréi toda sua
Hermenéutica Urbana, isto €, ele explica a cidade por meio da constituicdo desse
tecido urbano nada natural, formando um “(...) quebra-cabeca inesperado e desigual

de mecanismos conscientes e inconscientes (...)" (RYKWERT, 2004, p.14).

A cidade é modelada a partir do seu tecido urbano registrado no territorio e
inaugurado pelo tempo da sua fundag&do. Em toda a sua introducdo, Rykwert trabalha
questdes da fundacéo das cidades — até mesmo miticas — ja apresentadas em outras
obras®, mas, neste livro especifico, ele propde demonstrar como os tecidos urbanos
das cidades vao se constituindo e se expandindo no territério ou sendo reconstruidos
sobre ele mesmo, a partir de premissas muito particulares em cada caso. As Figuras
que Secchi apresenta na sua obra também séo discutidas no texto de Rykwert. Nos
dois primeiros capitulos — Como Chegamos La e Primeiros Socorros - Rykwert expoe
como ocorreu o fenbmeno da Revolugéo Industrial nas cidades, desde a invencao da
maquina a vapor e do tear, que tem por consequéncia a consideravel migracdo do
campo para a cidade, até as propostas de solugbes urbanisticas dos primeiros
pensadores da cidade da Revolug&o Industrial. Nitidamente, nesses dois capitulos, as
Figuras da concentracdo e dispersdo estdo presentes na discussdo sobre como a
cidade deveria tratar essa nova realidade e quais as consequéncias diretas no tecido
urbano. As ideias de Haussmann para Paris, a planificagdo de Cerda em Barcelona,
as ideias de estéticas urbanas de Camillo Sitte inserem-se na concepc¢éo de um tecido
urbano propenso a resolver os problemas de concentragdo. Outra Figura também
trabalhada por Sechhi, que é possivel identificar na obra de Rykwert, € o equilibrio.
Nesse sentido, a relagé@o entre arquitetura e tecido urbano tem um papel fundamental.
E a Figura do equilibrio que acaba por definir as relacées entre o publico e o privado,
as barreiras ou as passagens, bem como fomenta a constituicdo do espaco urbano e
da paisagem de uma cidade. Portanto, a percepcdo do espa¢o urbano enguanto
registro no territério é definido concomitantemente pelo tecido urbano e pela

arquitetura.

Isso posto, propomos pensar em uma Hermenéutica Urbana a partir de

algumas colocacdes do préprio Rykwert. Em primeiro lugar, h4& uma mudanga na

9 . . . . ~ . . . . .

“A ideia de cidade”, do mesmo autor, esmilg¢a a formagdo das cidades romanas a partir de rituais e mitos que
definem o espago da cidade. Nesse livro, o autor discute o tecido urbano formado a partir do cruzamento de dois
eixos “Cardo e Decumanus Maximus” e do procedimento ritualistico para a consagra¢do do espago.
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percepcédo do territério quando um pedaco de chao rompe a textura natural e isola a
continuidade da paisagem para formar a cidade (RYKWERT, 2004, p.17). Isso nos
remete a ideia de que a cidade se molda a partir do vazio'. Para Hernandez Ledn
(2005) o vazio também € uma matéria, um elemento dindmico e estruturador da forma
(p. 51). Na cidade em construcdo, pode haver um vazio de significados, em que o
espaco ainda ndo se tornou lugar'’; ou simplesmente um vazio de volumes. O tecido
urbano no seu principio € um espaco vazio, organizador de fluxos e dos demais
volumes que comporao o espaco urbano. Tracar a cidade € produzir o vazio para dar
significado aos volumes. Mas tragar o vazio ja carrega em si uma intencionalidade e,
portanto, um presente que logo em breve se tornara passado. E a partir do vazio e da
intencionalidade humana que, ao tracar o espaco, concebemos uma evolugcao
sistémica, isto é, uma interrelagdo organica entre diversos elementos, capaz de afetar
inteiramente um organismo, no caso, a cidade. Quando algo acontece com esses
elementos ha uma casualidade de fatos decorrentes de algum evento. E exatamente
nesse contexto que refletimos sobre a constituicdo das cidades. Mesmo se houver
uma demolicdo — o que caracterizaria uma subtragdo- ha sempre uma adigdo de
elementos novos que comporao e reestruturardo novamente o tecido urbano, ainda
que esse seja proposto em légicas desconexas. Para Rykwert, os tecidos urbanos,
compostos por tragados distintos de tempo e espaco, carregam em si, uma dialética
constante e intima entre as formas fisicas e aquele que habita a cidade (p.13), bem
como condiciona o tecido urbano presente a partir do seu passado (p.12). Nao é
incomum  percebermos desconexfes dos tecidos urbanos nas cidades
contemporaneas ou sobreposi¢cdes desses tecidos, o que fomenta a ideia das Figuras
da cidade fragmentada ou do equilibrio na busca de solu¢des urbanisticas. Essa
percepcdo vem de uma consciéncia da Histéria Urbana e também da propria relagéo
gue existe entre corpo e espacgo. Alguns tecidos urbanos proporcionam facil
legibilidade do espaco e da paisagem, com uma organizacdo formal e uma relacédo
estruturante entre o vazio e o volume das arquiteturas. Entretanto, outros tecidos
urbanos estabelecem uma relacdo confusa entre 0s espacos, quase sempre pouco

articulada ou totalmente desarticulada com os demais espacos urbanos.

10 . ~ , N N .~ N , . .r
Esse vazio ndo é uma auséncia, mas uma condi¢do do espago que ainda é latente de significado. No
decorrer do nosso trabalho especificaremos melhor essas condigdes.

1 CF. Bruno Zevi
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Se o0 tecido urbano contemporaneo € resultado de acbes humanas, e
planificacdes urbanisticas, por vezes desconexas decorridas ao longo do tempo,
percebemos o resultado dessas acdes no espaco urbano vivenciado ndo apenas por
camadas de tempo e espaco, mas também pela nossa prépria experiéncia no espaco.
Sendo assim, pensamos em uma Hermenéutica Urbana que aproxime
metodologicamente a analise historica e analise fenomenoldgica para produzir um
conhecimento interdisciplinar sobre o tecido urbano. A interdisciplinaridade entre as
duas andlises é possivel ser apresentada a partir da Ciéncia do Imaginario. Tanto
Lepetit, como Sechhi, Rykwert e até mesmo Gastal, em alguns momentos de suas
obras mencionam o Imaginario, embora nenhum deles elaborem uma definicdo sobre
o assunto. Gilbert Durand é um fil6sofo contemporaneo que discute o assunto na
Universidade Grenoble, na Franca, onde fundou o Centro de Pesquisas sobre o
Imaginario. Voltado a psicologia social, elabora todo sua teoria a partir do pensamento
de Gaston Barchelard, Henry Corbin e Carl Jung. Durand define o Imaginario como
sendo “o conjunto das imagens e relagbes de imagens que constitui o capital pensado
do homo sapiens” e ainda uma “encruzilhada antropolégica que permite esclarecer um
aspecto de uma determinada ciéncia humana por um aspecto de uma outra.”
(DURAND, 2002, p. 18). Portanto, a cidade pode ser analisada por esse viés. O
homem, ao constituir as cidades, carrega em sim uma intencionalidade psiquica capaz
de criar espacos urbanos, moldando-os como artefatos. Reitera assim, a possibilidade

de pensar em uma cidade imaginada antes de ser constituida*.

Se por um lado documentos histéricos, cartografias, fotos, relatos ou quaisquer
registros, devidamente selecionados dao subsidios para uma pesquisa histérica, em
suas diversas possibilidades de estudos, por outro a relacdo que existe entre o corpo e
0 espago construido remetem a um estudo fenomenolégico da cidade. E justamente
na interdisciplinaridade desses dois aspectos que discutimos uma poética urbana.
Todavia, colocamos nosso questionamento justamente sobre a questdo da poética
urbana: E possivel uma Hermenéutica Urbana por meio de uma leitura poética do
espaco urbano? Se ha um aspecto objetivo na Hermenéutica Urbana de Bernard
Lepetit, podemos considerar também que ha um aspecto subjetivo na mesma

Hermenéutica, como uma ciéncia do espirito.

2 se pensarmos sob a dotica do planejador urbano, a cidade somente é um artefato pelo fato do cidadao
construi-la enquanto obra no seu cotidiano. A ciéncia do Imagindrio amplia o sentido e o significado da
cidade desvelando seus agentes ao mesmo tempo em que revela o sentido de ocupac¢do do espaco,
tornando-o lugar.
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Cabe refletir sobre uma possivel convergéncia entre a Hermenéutica
apresentada por Gadamer e Ricouer e a Hermenéutica Urbana proposta por Secchi. E
nessa convergéncia que estruturamos nossa concep¢ao de uma Hermenéutica poética
do espaco urbano. Gadamer busca uma relagéo entre a escrita e a leitura, assim como
a decifracdo de letras e a articulagcdo vocabular para a compreensdo do texto na
totalidade. Permeando todas essas acdes desse processo linguistico, Gadamer
destaca que é possivel perseguir os rastros deixados pelos significados das palavras
que sdo ocultados ou mimetizados. Ricouer apresenta a questdo polissémica das
palavras, ou seja, seus diversos significados, dependendo do contexto em que é
aplicada. Secchi propde estudar a constituicdo de narrativas elaboradas pelos
urbanistas, por meio do papel metafisico das Figuras, isto é, a Hermenéutica analisa
essas harrativas que se estruturam por simbolos e significados distintos. A cidade
materializada no espaco remete um pensamento e uma logica de ocupacdo territorial
de determinada época. De certa forma, as Figuras sdo articulacdes entre o espaco
urbano constituido e o pensamento humano que pretende desvelar a ocupacao
territorial. Nesse processo de ocupagdo, 0 ser humano constitui 0s espacos urbanos
que paulatinamente se articulam entre si. Como se cada espaco, separadamente,
fizesse parte de um todo maior. SO é possivel uma decifracdo individual dos espagos
urbanos quando se compreende as articulagfes espaco-temporais. Nessa concepc¢ao,
0S espacos também possuem caracteristicas polissémicas, visto que o significado
para cada um deles pode ser alterado em funcdo de momentos histdricos distintos.
Mesmo que haja alteracbes no espaco urbano, isto é, uma mudanca sistémica que
abrange todo o contexto espaco temporal, na qual cada elemento influencia
diretamente outro, ha sempre um rastro ou vestigios da cidade antiga na cidade
contemporanea. A Hermenéutica poética do espaco urbano volta sua atencao para
esses rastros que as camadas de tempo e espaco mimetizam na cidade. Essa é uma

questao ontolégica que parte do aspecto individual, abrangendo o coletivo.

As leituras do espaco urbano nesse trabalho séo sobrepostas, como camadas
materiais e anacrbnicas da mesma cidade, cada qual com sua especificidade que
também chamaremos de narrativas. Essas camadas de leituras urbanas produzem
narrativas totalmente distintas do mesmo espaco, e elaborada por narradores também
diferentes. Os narradores possuem experiéncias individuais junto ao espaco urbano,
representando-o conforme suas vivéncias.
A cidade de Sao Paulo contemporanea é, fundamentalmente, nossa fonte primaria de

pesquisa. A Hermenéutica poética do espaco urbano explora o tempo e a
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materialidade da cidade como elementos articuladores das narrativas aqui expostas.
Cada um dos quatro capitulos apresentados é um desvelar dessa cidade

compreendendo relagfes existentes entre ontologia e territério.

No primeiro capitulo apresentaremos as questdes sobre narrativas,
justificando-as como podem ser utilizadas para interpretar as a¢cdes humanas na
cidade. Explicitaremos a importancia da narrativa inserida em um discurso contextual
sobre a cidade. Cada narrativa possui linguagens totalmente distintas entre si, por
vezes desconexas. Contudo, essas leituras e analises sdo importantes para
contextualizar um aspecto histérico fenomenol6gico dos capitulos seguintes. Neste
capitulo introduzimos um breve conceito referente aos quatro Principios Ontolégicos
sobre o Territério, que norteiam uma concep¢do sobre a Hermenéutica poética do

espaco urbano.

No segundo capitulo abordaremos as questdes do tempo na cidade, bem como
0s trés primeiros Principios Ontoldgicos sobre o Territério Com o subtitulo Novas
Figuras: Passagem e Permanéncia apresentaremos como o0 tempo vai constituindo
espacos urbanos na cidade. Levantaremos ainda a dialética da cidade antiga
presentificada na cidade contemporénea, por meio das figuras que remete a
concepcdo de Secchi para constituicdo de um entendimento do tempo na cidade.
Nesse capitulo, exploramos quatro narrativas distintas a fim de compreender as
questbes de Passagem e Permanéncia na cidade a saber: a narrativa do historiador
da cidade com o livro de Benedito Lima de Toledo, “Sdo Paulo: trés cidades em um
século”; a narrativa do cronista histérico Paulo Cursino de Moura com a obra “Séo
Paulo de outrora: evocacdes da metropole”; a narrativa do literato Anténio Alcantara
Machado com “Novelas paulistas”; e por fim a narrativa do cartégrafo Jules Martin com

dois mapas da cidade de S&o Paulo.

No terceiro capitulo apresentamos a cidade como um artefato humano,
carregado de intencionalidade e as suas relacdes com o quatro Principio Ontolégico
sobre o Territério Preocupamo-nos em demonstrar como essa cidade é moldada
tomando forma enquanto espagos urbanos e registros no territorio. Nesse capitulo é
fundamental a utiliza¢é@o do livro de Benedito Lima de Toledo “Sao Paulo trés cidades
em um século” e a analise de uma cartografia que permite compreender o vetor de
expansao territorial bem como as logicas de ocupacdo territorial e a sua consequente

morfologia.

26



O quarto capitulo apresenta uma leitura poética do tempo e da materialidade
da cidade, baseada nas relacdes entre corpo e espaco, bem como das apropriagbes
do espaco urbano. Assim como a cidade, o pensamento contemporaneo € construido
por partes de um todo. Desta forma, reservamos um espaco para discutir a cidade por
trés pequenos fragmentos, mas que carregam em si uma infinidade de imagens
relacionadas com o tecido urbano desconexo e anacrdnico: o canto, a memoria, € 0
vazio. Neste momento, os quatro principios discutidos anteriormente sistematizam

uma leitura histérica e fenomenolégica dos espacos urbanos

Por fim elaboramos um fechamento do trabalho que aborda as questbes sobre

Hermenéutica e leituras poéticas possibilitando novos estudos na area.
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Inevitavelmente, comparava a nova cidade,
com as memdrias do campo de futebol de
terra batida, com o antigo salGo de baile, ou o
grande lago que fora palco de tantos encon-
tros ou desencontros. Do alpendre de sua casa,
sentado na sua cadeira, acompanhava a cons-
trucdo de dois blocos de apartamentos. O
tempo mudou a cidade e também a sua vida.

CAPITULO 1

Lembro-me do olhar de todos ao ouvirem
suas histdrias. Ele tinha a capacidade de
reconstruir, por meio de narrativas, as ima-
gens da cidade pelo qual passou. A riqueza
do seu discurso era tdo peculiar que cada
palavra proferida carregava em si as textu-
ras dos edificios, as luzes refletidas nas
vidracas, ou a vida cotidiana em um
vai-e-vem lento, quase bucdlico da época.

Narrativas Urbanas:
A imagem da cidade
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1. Narrativas urbanas: aimagem da cidade

Pensar em uma Hermenéutica Urbana, por meio de leituras poéticas do
espaco, sO é possivel se aquele que estiver disposto a fazé-lo, emergir em uma
imensidao de possibilidades de imagens da cidade. Assim como Bachelard sustenta
que para vivenciar a casa onirica deve-se colocar como um sonhador da casa, para
pensar em espaco urbano por meio da poética é preciso se aprofundar no sentido
mais subjetivo que as imagens da cidade podem produzir. A priori, a cidade é a
imagem do refagio do coletivo, da protecdo, da organizacdo, enquanto
simultaneamente é a imagem da confuséo, do caos, do medo. Fundamentalmente, a
cidade representa toda a racionalidade humana ao tentar dominar a natureza, ao
mesmo tempo em que emerge da irracionalidade no psiquico desse mesmo ser
humano, quando faz da cidade o registro do seu tempo no espac¢o. O que interessa
para uma discussao sobre a Hermenéutica da poética urbana ndo é necessariamente
a edificacdo constituida pela arquitetura, mas o volume do objeto em relacao a outros
objetos, bem como o territério vazio no qual esse volume foi se constituindo, ou ainda,
0 vazio que ele constitui posteriormente na relacdo entre outros volumes, ou seja, a
relacdo dos espacos entre os volumes edificados®®, e que veremos posteriormente
Mauricie Merleau Ponty (2006) denominar como espaco especializado e espago
espacializante A partir desse principio, outras questdes sdo levantadas como a
materialidade do espago arquitetbnico e urbano, a linguagem dessa materialidade, as
imagens para possiveis leituras, bem como o resultado formal do espaco urbano
guando ha logicas e ocupagbes desconexas de tempo e espago em um mesmo
territério. Por fim, é importante refletir sobre as relacdes entre o espacgo urbano e os

seres humanos que se apropriam do espa¢o de maneira tao distinta.

B No decorrer do trabalho, outras colocagbes sobre o vazio serdo feitas. Nesse caso, é pertinente
definirmos em que sentido o termo “vazio” esta colocado. Em especial, nesse trecho, o territério vazio é
pensado como um espaco ainda virgem. Um espago que ndo possui absolutamente nada inserido, a ndo
ser a sua esséncia em estado natural, e sem nenhuma interven¢do humana. Ao produzir a arquitetura e
a cidade, o ser humano estabelece algumas relagGes fisicas e simbdlicas com esse territério que a priori
é vazio, mas também relagdes com outras edificagBes ja existentes. Nesse sentido, tem-se um vazio
entre-espacos, isto €, um vazio constituido pelo interim das materialidades da arquitetura. Ainda aqui,
vale lembrar a distingdo possivel entre vazio fisico, plasmado na contemporaneidade pela prépria
relacdo das materialidades e vazio de vivéncias, visto que nem todos os homens vivenciam
intensamente a plenitude do vazio.
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Sigfried Giedion (2004) coloca a arquitetura como um fato transitério e
constituinte (p.44) sendo que suas transformacdes indicam uma ruptura com oS
paradigmas no tempo, pois € reflexo de rela¢des sociais entre espaco e ser humano.
Ele conclui que a “arquitetura € indispensavel para o estudo de qualquer época” (p.45).
Com isso, a arquitetura é resultado de processos histéricos continuos e
consequentemente a cidade também o é. Mas a cidade é forma e matéria, moldada a
partir do territorio vazio e constituida pelos vazios entre-espagos. Para Evaldo
Coutinho (1998) o arquiteto, em sua fase légica de pensar o espago, une areas dentro
de um contorno maior, mas ndo se abstém do devaneio de imaginar vultos passarem
por esse espaco ainda inexistente (p.29). Contemporaneamente, 0 urbanista, no seu
oficio de produzir a cidade - seja por meio das leis ou por intersec¢cdo do desenho —
também constitui, em seu devaneio, o fluxo dos habitantes a caminhar pelos vazios e
pelos volumes das arquiteturas que formam a cidade, ao mesmo tempo em que
elabora os percursos e o ritmo que a vida tera antes mesmo de existir naquele espaco.
Assim como o edificio em si sustenta um tempo que é préprio, a cidade também
adquiriu multiplas temporalidades. Entretanto, quando essas camadas de tempo e
espaco séo evidenciadas na cidade, seja por tecidos urbanos que ndo se conectam,
seja por arquiteturas mal compreendidas no seu contexto urbano, tem-se como
resultado intemporalidades e espacos residuais, com légicas proprias, que dissociam
volumes (arquiteturas) e suportes (tecidos urbanos), fragmentando-os do contexto em
gue estdo inseridas. HA uma relacdo entre intemporalidade e espacos residuais. Se
seguirmos a mesma linha de pensamento de Giedeon, a arquitetura é considerada
como uma ruptura com os paradigmas do tempo e assim um reflexo social. Ao
estabelecermos novas légicas de ocupacéo territorial, principalmente sobre o tecido
existente, criam-se, muitas vezes, espacos residuais desconexos com 0 contexto
primeiro. Além disso, a arquitetura produzida sobre esses tecidos representam uma
nova forma de pensar e produzir espaco. Como se ndo bastasse,
contemporaneamente, essa arquitetura tenta forcosamente remeter as linguagens
arquitetbnicas passadas com elementos como, por exemplo, cornijas ou capitéis.
Muitas vezes, esses elementos remetem a imagem de sofisticacdo e superioridade,
mas na realidade, sdo esteredtipos de outros tempos. Isso porque todas as relagdes
entre os elementos, a técnica construtiva, ou até mesmo a maneira de refletir sobre
essa linguagem ¢é totalmente desvinculada da sua teoria original. Portanto, a
intemporalidade ndo € pensada como algo que se perpetua entre o passado, presente
e o futuro, ou seja, atemporal, mas como uma total desconexao l6gica entre seu tempo

e seu espaco. Assim como a intemporalidade, os espacos residuais sdo desconexdes
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com a morfologia e paisagens urbanas existentes. Neste caso, ambos — espaco e

tempo — sao ruidos descompassados do seu contexto primeiro.

As dissociagfes, que resultam em camadas desconexas de tempo e espaco,
nos remetem a questionar se uma cidade, ao longo de sua existéncia, foi destruida ou
transformada. Muitas vezes utilizamos ambas as palavras praticamente como
sinbnimos nos estudos urbanos, mas de fato elas ndao sao. Destruir é derivado do
Latim destruere, ou seja, romper ou demolir, sendo que o radical des significa abaixo,
enquanto struere remete a construir, portanto destruir carrega a ideia de, colocar
abaixo o que foi construido. J& a palavra transformacéo deriva de dois radicais: trans,

que € proveniente de “através” e formare que significa dar forma.

A construgdo, destruicdo, a transformacdo da cidade e a sua respectiva
reconstrucdo alteram significativamente as l6gicas de espago no tempo. Mas construir
e destruir a cidade também significa dar forma a ela. Portanto, construir a cidade é
transformar o espacgo natural ou preexistente em artefato, isto €, o ato humano de
constituir a cidade possibilita estabelecer novas formas aos espacos em tempos
distintos. Sendo atos intencionais, essas transformacdes carregam valores simboalicos,
visto o proprio progresso de sua constituicdo, bem como a relagéo entre ser humano e

artefato.

Definimos a destruicdo como sendo uma negacao das ldgicas preexistentes,
seja por motivos de guerras, ou por novas necessidades criadas pela sociedade. A
destruicao das cidades remete a uma separacéao total do que é passado, presente e
do futuro. Inaugura-se um novo espaco a partir de um novo vazio fisico e simbélico. E
como se 0 tempo rompesse para dois momentos, de forma tdo abrupta que o passado
ndo € mais importante, assim como ndo tem nenhuma relagdo com o presente ou

futuro. Quando muito, restam apenas vestigios aparentemente sem nenhum valor.

A transformacédo é o processo continuo da constituicdo do espago no tempo.
De alguma maneira, transformar o espaco tem a ideia de fluxo do tempo que altera as
camadas da cidade no territorio. A transformacédo da cidade carrega em si uma nova
forma ao espaco, sem necessariamente destrui-la, respeitando o seus vestigios e
evidenciando seus tempos. Diferentemente da destruicdo, transformar a cidade ndo é
uma negacdo do que ja existiu, mas uma apropriacdo de tempos e espacos que

remetem novas linguagens e significados.
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Como dissemos, tanto a construcdo, a destruicdo ou a transformacédo
proporcionam novos significados aos espacos urbanos. Todas elas carregam valores
simbdlicos, que emergem como linguagens e sado interpretadas como narrativas
distintas. Enquanto a destruicdo se apropria de um novo vazio, fisico ou simbdlico,
criado pelo rompimento de tempos distintos para sustentar sua narrativa, a
transformacéo parte de um vazio fisico preexistente, seja natural ou uma possibilidade
de expansdao da cidade sobre o territério, que qualifica essa transformacédo do artefato,
na qual o fluxo do tempo constitui outras formas de espacos.

Esses questionamentos reafirmam o pensamento de Secchi (2006) sobre

(@)

territério como sendo um depositario de signos. A colocacdo também é
complementada pelo geégrafo Rogério Haesbert (2015) ao admitir que sobre o
territério, o ser humano organiza relagdes dicotomizadas entre o “espirito e a matéria”
(p.19), ou seja, uma relacdo polarizada entre os aspectos subjetivos e objetivos™.
Nesse momento, vale pensar que enquanto espaco fisico constituido a partir de seu
estado natural, o territério € um suporte aberto para a acédo e simbolizagcdo humana.
Assim, retomamos a ideia inicial de que o territério vazio, como o espaco futuro de
convivéncia humana, é um espaco latente a ser moldado e carente de significados.
Construir a arquitetura, e consequentemente a cidade, € depositar sobre o territério
signos humanos de ocupacao, carregados de aspectos fisicos e simbdlicos. Entretanto
a cidade, sendo um artefato, é o resultado das experiéncias vividas pelo ser humano
no tempo e no espaco. Sendo assim, as experiéncias se tornam narrativas da acao
humana sobre o territorio. Para esse trabalho, as narrativas ndo sdo pensadas na
cidade como um texto a espera de uma leitura, mas temos a ciéncia de que essa é
uma possibilidade para conceituar as a¢cdes humanas sobre o territorio. Apropriamo-
nos da ideia de narrativas para refletir como o ser humano, ao se confrontar
imediatamente com o espaco vivenciado, é capaz de interpreta-lo, sistematizando uma
relacdo entre corpo, espaco e tempo. Por essa Otica, pensar em construcao,
destruicdo ou transformacédo do espaco urbano ndo significa apenas abordar o seu
aspecto objetivo, mas também no sentido poético e subjetivo, no qual o corpo que
percebe o0 espago, em tempos diversos, interpreta-o por meio da sensibilidade. Ha
outra l6gica na sensibilidade narrada e que situa o ser humano em um patamar
ontoldgico sobre o territério. O ser humano, em contato com essa cidade (enquanto

objeto), constroi, destréi ou transforma seus espacos em planos de vivéncia e

14 o o P
Mais adiante desenvolveremos outros aspectos da obra desse gedgrafo.
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camadas de tempos, ambos sedimentadas no territorio. Contudo, construir, destruir ou
transformar estabelecem imagens distintas pautadas pelas experiéncias humanas, e
representada poeticamente por diversas narrativas. Desta maneira, pensar em
ontologia e territorio, nos remete a dois eixos cartesianos sendo, o primeiro formado
entre 0 ser e 0 outro; enquanto o segundo constituido pelo eixo tempo e espacgo. A
interseccdo desses eixos constitui a experiéncia do corpo no espaco e no tempo
presente. Ambos os eixos contém o que denominados de Principios Ontolégicos sobre
o Territdrio, 0s quais sdo expressos por meio das narrativas. Em linhas gerais temos o
Primeiro Principio que versa sobre a Cidade Real e a Cidade Imaginada. H4 uma
sobreposicdo de uma Cidade Imaginada (simbdlica e transcendental) sobre uma
Cidade Real (materializada e geometrizada), uma coexistindo com a outra. O segundo
Principio Ontologico sobre o Territorio reflete a relagdo entre Estranheza e
Pertencimento do ser humano ao espago urbano, isto €, as relacdes de existéncia
humana permeadas por aspectos individuais e coletivos. O Terceiro Principio
Ontologico é um desdobramento do anterior que abordamos as Identidades Urbanas
e as Memodrias. Por fim, o Quarto Principio Ontolégico sobre o Territério é constituido
pela Materialidade da cidade e as Percepgdes poéticas do espago urbano.
Apresentaremos esse assunto de maneira mais aprofundada posteriormente. Por
enquanto basta colocar que essa concepgao fundamenta o nosso estudo da cidade no
tempo e no espaco, bem como a andlise do espaco urbano por meio de leituras das
camadas da cidade, na qual remete a uma ideia de pensar nosso objeto de estudo por
meio do método histérico fenomenoldgico. Admitidos, portanto, que o estudo da cidade
€ possivel gracas a uma consciéncia que adquirimos a partir da Histéria, assim como
uma clareza de que existe uma relagdo entre ser humano e artefato tendo como

resultado final, narrativas diferentes.
1.1 Narrativa: Linguistica e Hermenéutica

A narrativa tem como funcéo transmitir uma mensagem, codificada através da
linguagem e compreensivel a um determinado grupo sécio cultural. Coloca-se como
uma ligacdo comunicativa entre um sujeito emissor e um sujeito receptor. Entretanto,
diferentemente da informac&o, possibilita diversas interpretacdes do fato narrado. E
também uma relagédo entre o ser humano, o tempo e as imagens, na medida em que
aguele que emite a mensagem - tal qual aquele que a recebe - cria diversas imagens
em tempos distintos. Ao estabelecer a narrativa de um fato, o sujeito (emissor ou

receptor) cria imagens distintas do evento narrado.
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Nesse aspecto, a narrativa é também um relato da experiéncia vivida. S6 é
possivel narrar aquele que experimentou na sua plenitude o fato narrado. Francesco
Careri (2012) exp0e que a palavra experiéncia relaciona-se com atravessar, arriscar
diante do perigo; mas também com a palavra alemd Erfahrung — do vocabulério
alemdo antigo irfaran- que significa sair, atravessar ou vagar (p. 46). Olgaria Matos
coloca exatamente esse mesmo comentario quando aborda o tema do tempo e a falta
de experiéncia na contemporaneidade. Ela apresenta essas questbes quando
exemplifica a contracdo do tempo e do espaco nas cidades contemporaneas,
remetendo a patologia do tempo, em que diferencia um “tempo com” e “um tempo

sem” experiéncia.

s

Para Walter Benjamin (1987) narrar histérias é a arte de conta-las
repetidamente, mas isso foi perdido quando o ato de contar histérias ndo foi
preservado na coletividade (p.205). E assim também com respeito a cidade, onde
espacos e tempos séo narrados diferentemente em sua materialidade, pois cada um
gue vivencia tem sensac0fes distintas, ou seja, cada ser humano tem a capacidade de
sentir diferentemente o espago. As experiéncias vividas nas ruas das cidades s&o
descritas apenas por aqueles que tém a capacidade de narra-las com sutilezas
psicologicas, ou seja, mesmo que haja a experiéncia de vida no espaco urbano,
poucos sdo os habitantes capazes de evidencia-la e transmiti-la como narrativa. E
necessario uma sutileza apta a sensibilizar quest8es psiquicas (como a memaria ou as
sensacgdes corporais) a fim de alinhavar os tragos estruturais, simbdlicos e temporais
gue constituem a narrativa. Desta forma, a memaria trabalha a favor da aceitagéo do
evento narrado, a fim de retransmiti-lo adiante. Segundo Benjamin, a narrativa é um
ato artesanal, visto que ela deve fazer parte da vida do narrador, para que seja
posteriormente retirada dele (p.205). E possivel um paralelismo entre o ato artesanal
gue é a narrativa e a cidade como um artefato. Os diversos agentes que constroem ou
transformam coletivamente 0s espacos urbanos, também narram essa experiéncia
individualmente como parte da sua prépria vida. A construcdo poética da cidade, ou
seja, a Hermenéutica poética do espaco urbano ocorre exatamente nesse aspecto que

permeia um percurso de via dupla: do individual e do coletivo.

Na narrativa, h4 sempre uma alegoria do tempo. O tempo real é distinto do
tempo narrado que pode ser retardador, ciclico ou imoével (CALVINO, 1990, p49). Mas
o narrador é o responsavel por ditar o ritmo do tempo narrado. E ele quem determina

as pausas, a continuidade ou descontinuidade do tempo.

36



Ricouer (1994) coloca que o mundo apresentado pela obra narrativa € sempre
um mundo temporal, e ressalta que o tempo torna-se tempo humano, oposto ao tempo
cronoldgico, visto que se articula de modo narrativo, assim como a narrativa esboga
tracos da experiéncia temporal (p. 15). O mesmo autor coloca que a discusséo sobre o
tempo é “uma ruminagdo inconclusiva” e réplica da atividade narrativa (p. 21). A
narrativa € uma qualificacdo da existéncia temporal, tanto do emissor quanto do
receptor da mensagem. Diferentemente da construcdo da poesia, na qual a
sublimacédo da palavra tem a fungédo de representar o instante do tempo, tornando-o
instante poético, a narrativa se constréi no tempo existencial do narrador, que s6 finda
com a sua morte. Portanto, hd& um campo simultaneo e equivalente do tempo entre o
narrador e fato narrado, isto €, uma repeticdo inconclusiva da narrativa. Para Ricouer a
narrativa integra tracos' estruturais, simbolicos e temporais. H4 uma tessitura da
intriga que abrange e agrupa esses tracos para o autor refletir sobre sua
hermenéutica. E exatamente sobre essa tessitura que estd “enraizada uma

preconcepc¢ao do mundo e da acao” (RICOUER, 1994,p.88).

Os tracgos estruturais correspondem a inteligibilidade da acdo na qual a analise
estrutural da narrativa esta vinculada a uma “fenomenologia implicita ou explicita do
fazer” (p. 90). Segundo o autor, estruturalmente a composi¢do narrativa permeia uma
ordem paradigmética onde os termos da agdo narrativa sdo sincronicos no sentido de
gue as relagcdes de intersignificacdo existentes entre meios e fins, agentes e
circunstancias sao reversiveis. Em contrapartida ha também uma ordem sintagmatica,
no qual a narrativa possui um carater diacrbénico, o que permite uma leitura inteligivel,
mesmo que ela seja contada do fim ao comeco (RICOUER, 1994, p90) *°. Isso

significa que na estrutura da narrativa ha uma inteligibilidade implicita, isto €, uma

B Em Tempo e Narrativa Tomo |, os tragos estdo vinculados as ideias das narrativas na obra “Poética” de
Aristoteles. Ricouer trabalha com o par mimese-muthus, na qual mimese é definido como
representacdo e muthus como intriga. Os tragos estdo denominados como sendo mimese | (tragos
estruturais), mimese Il (tracos simbdlico), mimese Il (tracos temporais). E a partir desses trés tracos que
se constitui a tessitura da intriga (muthus). Em uma nota de rodapé (p.. 58) Ricouer explica o sentido do
termo muthus. De certa maneira, ha uma concepcdo de histdria, mas ele ndo o define dessa forma
devido a importancia da histdria, no aspecto historiografico, dentro da obra do préprio autor. Para ele, a
palavra intriga orienta o sentido de disposi¢cdo dos fatos. Portanto, é a tessitura da intriga que propde o
encadeamento da narrativa.

16 . e . ) , . a4 ~ o N
Essas duas ordens (paradigmaticas e sintagmaticas), segundo o autor é uma distingdo familiar a
semidtica
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compreensdo da narrativa, devido ao encadeamento dos fatos, dos agentes e

circunstancias independentemente da ordem temporal apresentada.

Sobre os tracos simbdlicos, Ricouer vai tratar a narrativa como parte de uma
cultura. Nesse sentido, os aspectos do fazer pertencem a uma transposi¢cao poética.
Segundo o autor, é o tragco que comanda “quais os aspectos do fazer, do poder-fazer e
do saber-poder-fazer pertencem a transposigcao poética”, visto que se a acado pode ser
narrada ela é mediada por signos, regras e normas (p.91). O conceito de simbolo para
Ricouer € uma acepcao de média entre a identificagdo como simples notacdo e a
metafora, atingindo até significados ocultos (esotéricos). Para o autor, as formas
simbdlicas “sdo processos culturais que articulam a experiéncia inteira” (p.92). Esse
traco, sendo uma mediacdo simbdlica (como propde o autor), pressupfe um conjunto
simbdlico devidamente estruturado e decifravel a outros integrantes do grupo social.
Isso também possibilita pensar nesse traco como sendo um conjunto de regras ou
normas, no qual ha a funcdo de regulacdo social, como o modo de vida (p.93).
Portanto, os tracos simbdlicos sdo capazes de evocar uma comunicacao por meio de

uma linguagem extremamente especifica.

O terceiro traco refere-se a temporalidade. Ricouer esclarece que ha, nas
narrativas, estruturas temporais relacionadas com a existéncia temporal humana. Para
ele, os tracos temporais sao implicitos junto as mediagcfes simbdlicas da acao e desta

forma sdo indutores das narrativas.

Esses trés tracos nos sugerem, como menciona o proprio Ricouer, uma
fenomenologia do tempo e uma fenomenologia da acdo. Isso significa que a
fenomenologia do tempo permite pensa-lo ndo apenas como uma divisdo entre
passado, presente e futuro, mas como uma transposicdo do tempo, no qual o
passado, o presente e o futuro estdo plasmados sempre em um mesmo tempo: o
presente vivenciado. Em contrapartida, uma fenomenologia da acdo permite instituir
na narrativa um encadeamento de acontecimentos, visto que ha poucos fatos que
merecem ser narrados. A narrativa assim colocada é sintese de tempos e espacgos
gue, apresentada por meio de um discurso, admite-se a fenomenologia do tempo e da
acao, estruturada em experiéncias vivenciadas, inteligiveis a um grupo social por meio

do seu carater simbdlico.

Paralelamente a esses tracos estruturais, simbodlicos e temporais, a
Hermenéutica de Ricouer (2013) destaca a polissemia que possuem as palavras. O
autor salienta que a palavra, deslocada de seu contexto especifico, pode conter

38



diversos significados, isto é, para realizar uma interpretacdo da mensagem, devido a
polissemia das palavras, necessita-se do papel seletivo dos contextos no qual estdo
inseridas. Além disso, para que haja a transmissdo da mensagem por meio da
narrativa, deve haver uma concatenacdo entre o narrador e o ouvinte. Como
dissemos anteriormente Gadamer'’ também faz um questionamento muito similar a
Ricouer quando afirma a relacdo entre escrita e leitura passando por uma decifracdo
de letras e articulagédo vocabular, para interpretacdo da mensagem.

Sendo assim, acreditamos que é possivel pensar em Hermenéutica poética do
espaco urbano ndo apenas por meio da articulacdo entre cidade e arquitetura como
elementos isolados. Pensa-los isoladamente qualificariam as cidades segundo
periodos histéricos e a arquitetura conforme uma diversidade tipolégica. Se
trabalhdssemos dessa forma, a cidade e sua arquitetura ndo teriam significados
polissémicos. Em contraposicao, refletimos sobre a articulagdo entre suporte territorial
e materialidade, juntamente com a relacdo entre corpo e espaco. Desta forma, é
possivel uma equiparidade entre a cidade e a narrativa. Sendo assim, teremos suporte
territorial e materialidade como sendo os tragos estruturais de uma poética urbana, o
Corpo e o0 espago equivalem ao traco simbolico, e por fim o trago temporal € o tempo

propriamente dito.

Isso faz sentido quando pensamos em narrativas e espago urbano. Secchi
(2006) elabora um paralelo entre a narrativa e a agdo do urbanista quando coloca que
este desenvolve um discurso a fim de elaborar um virtuoso processo para a melhoria
das condi¢bes de vida na cidade ou a submissao do territorio a exames (p.21). Neste
discurso, esses trés tracos cunhados por Ricouer apresentam-se como fenomenologia
do tempo e da acgdo. Estruturalmente o discurso do urbanista identifica os problemas
caracterizando-os por meio de diagndésticos do espaco estudado. Ele segrega os
problemas, identificando-os como causadores de desarranjos ou desordens sociais,
politicos e culturais. Para explica-los, utiliza a ideia de Figuras, conforme vimos
anteriormente. Ao identificd-los, ele j& os qualifica conforme valores simbolicos
passiveis de significados para um determinado grupo social. Por fim, os tragos

temporais sdo colocados como vestigios desses signos depositados sobre o territorio.

Afirmamos que a fenomenologia, para esse trabalho, € a ciéncia que conforma

uma narrativa por meio das acbes e na temporalidade. E ela quem sintetiza os

Y cf. Introducdo
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acontecimentos em fatos devidamente estruturados, como constru¢do de pensamento
do narrador. Pela fenomenologia, organizamos um encadeamento dos fatos e uma
transposicdo de tempo. Pensar uma ordem paradigmética ou sintagmatica é um ato
reflexivo da narrativa, a partir de uma fenomenologia da acdo e do tempo, bem como

uma fenomenologia do fazer.
1.2 Narrativa e Fenomenologia

Para Merleau Ponty (2006) o tempo é uma sucessao efetiva de fatos que o
sujeito se limita a registrar, a partir das relacdes com as coisas (p.551). O tempo
trabalha na objetividade quando h& a consciéncia da passagem entre o passado,
presente e o futuro; mas também permeia a subjetividade, quando se relaciona com os
fendbmenos das imagens e do espirito. A narrativa presentifica o passado com imagens
anteriores vividas e, portanto, coloca-se no campo da memdria. Para Ricouer (1994), a
narrativa implica em memoria, enquanto, o futuro é uma espera contida no presente
por coisas que estdo porvir. Desta forma, a espera torna-se analoga a memdria, que
constitui uma imagem ndo das impressdes de coisas passadas, mas um indicio das

causas futuras, ja antecipadas e proclamadas (p.27).

A espera do futuro é o siléncio, a pausa no tempo narrativo. Contudo, a espera
€ o instante que inaugura o futuro, mas que faz da memdéria um fator recorrente na
espera. Medir o tempo s6 € possivel para o passado e para o futuro, pois o presente é
indivisivel. Mas se admitimos que seja possivel mensurar a passagem do tempo é
certo que o tempo possui um espaco, isto €, medida do tempo (RICOUER,1994, p.30).
Ponty reafirma essa teoria quando coloca que o tempo constituido € o registro final do
proprio tempo, isto é, resultado da sua passagem ou fluxo. Mas para o filésofo, o
tempo também é espaco, pois 0s momentos coexistem diante do pensamento, e a
consciéncia é contemporanea em todos 0s tempos. Perceber o tempo e distingui-lo
entre antes e depois, sem que haja uma confusdo entre eles, remete a uma
necessidade de clareza dos acontecimentos e simultaneamente uma necessidade de

sintese do tempo (p. 556).

O instante de suspensdo € a prOpria apresentacdo do tempo presente. A
sintese do tempo estd contida no fato narrado. E ela que contrai diversos
acontecimentos ocorridos, anterior e posteriormente a narrativa, como causas, efeitos
ou consequéncias subentendidas a ela. E nesse sentido que as andlises do nosso

objeto de estudo se apresentam e se correlacionam de forma mais clara. Propomos
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estudar a cidade de Sao Paulo por meio de quatro narrativas distintas: a narrativa do

historiador da cidade, do cronista historico, da cartografia e da literatura.

Em cada uma das narrativas apresentadas, 0s tragcos estruturais, os simbdlicos
e 0s temporais sdo distintos. Da mesma forma, ao pensar em uma fenomenologia do
fazer, cada uma dessas narrativas possui abordagens totalmente diferentes. O que
pretendemos € olhar para esses documentos e buscar na sua esséncia 0s tracos
estruturais, simbdlicos e temporais que o0s caracterizam como narrativas. A cidade
apresentada em cada uma das narrativas possui contexto diferente, ou seja, ha
abordagens polissémicas nesses espacos. E possivel, portanto, compreender que as
linguagens diferem também segundo a relagédo que cada narrador estabelece com seu
objeto. As quatro narrativas tém um aspecto em comum. Por serem interpretacoes,
todas elas séo inconclusivas, dentro de suas proprias l6gicas. Cada uma das quatro
narrativas apresentadas no trabalho relata o momento histérico de mudanca
paradigmatica ocorrida na cidade de S&o Paulo na virada do século XIX e inicio do
século XX, isto é, um periodo de grandes transformacfes urbanas. Contudo, as
narrativas sao produzidas por narradores distintos estruturando-as com linguagens
distintas. Vale dizer que cada narrador vivenciou o espago urbano em tempos
diferentes. Isso significa que mesmo utilizando a Histéria da Cidade como uma leitura
comum a todos os narradores, cada um tem uma percepcdo dessa mesma cidade de
maneira totalmente distinta, o que resulta em linguagens distintas e aparentemente
desconexas. Nas narrativas apresentadas, as caracteristicas de destruicédo,
construcao e transformagéo do espago urbano aparecem de forma latente. Entretanto

cada uma delas emerge como aspecto fundamental para a constituicdo da narrativa.

Para cada narrativa apresentada ha consideracdes diferenciadas do mesmo
objeto que se sobrepde, com logicas proprias de linguagens. Como sintese de tempos
e espagos, as narrativas também podem ser sobrepostas, isto €, as linguagens e
interpretacdes mesmo que sejam distintas constituem camadas de leituras dos tempos
e espacos. Isso nos aponta que as narrativas, podem ser fontes para discutir

experiéncias humanas na cidade, ou seja, a ontologia e o territorio.

Se partirmos do principio que a narrativa € sintese de fatos, a cidade
vivenciada é a sintese de tempos e espacos, portanto também uma narrativa. Para
Secchi (2006), o urbanismo se apresenta na compreensdo da estrutura narrativa
através das Figuras do discurso e do olhar. Como descrito anteriormente, essas

Figuras ndo tém apenas as fun¢bes descritivas - elucidando algo desconhecido - mas
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um papel construtivo para organizacdo do pensamento. Exatamente por isso o termo
“Figura” tem um carater metafisico que possibilita entender os aspectos diferentes da
percepcdo do real (p. 22). Enquanto um pedagogo, o urbanista se apropria das
Figuras do discurso para construir sua propria disciplina, programa de pesquisa e 0
projeto de cidade. Ao mesmo tempo, as Figuras do olhar tornam o urbanista um
filantropo e participe que procura as raizes da propria disciplina, construindo projetos
que adquirem sentido em um contexto especifico. A saber, as Figuras do discurso
sdo: continuidade, regularidade, concentracdo e equilibrio. Enquanto as Figuras do
olhar sdo: fragmento, dispersdo e heterogeneidade. Essas Figuras sdo importantes,
pois representam uma sociedade, afirmam identidades, estabelecem diferenciagoes

entre lugares e os sujeitos (p. 40) 2.

Nesse sentido, pontuamos duas possibilidades de narrativas para o estudo das
cidades. A primeira refere-se a uma narrativa no qual analisamos como os diversos
autores observam e representam a cidade, constituindo suas narrativas por meio dos
tracos estruturais, simbdlicos e temporais, completamente distintos entre si. Nesse
aspecto, sdo os autores que determinam o ritmo da narrativa, isto €, as sinteses dos
fatos e a representagdo de fragmentos da realidade, ainda que sejam separadamente
inconclusivas, mas complementares no conjunto das quatro narrativas. Denominamos
isso como sendo Narrativas da Cidade. Uma segunda possibilidade que definimos, é
estudar a cidade como um conjunto de manifestagdes socio culturais constituidas na
evolugdo do tempo, que se apresenta em imagens sobrepostas de tempos distintos,
mas que se constréi de significados ou resignificados no mesmo espaco. Entretanto,
h& uma transformagé&o continua do territério, dada pela reconstrucéo e modificagéo de
signos que ocorre devido a pluralidade dos sujeitos que vivenciam o espago (SECCHI,
2006,p.17). Nesse sentido, a cidade também faz parte da narrativa, 0 que nos
possibilita uma abertura maior para o estudo histérico fenomenolégico de cada tema.

Teremos, portanto a Cidade como Narrativa.
1.3 A narrativa de cidade: As quatro Narrativas

Os tragos estruturais, simbdlicos e temporais estdo presentes em todas as
quatro narrativas. Cada narrador exp8e sua experiéncia com o objeto, segundo uma

abordagem especifica. Ndo colocamos aqui 0 objeto como um documento historico,

18 ~ . . N . s

Atentaremos a essa questdo das Figuras de Secchi mais adiante quando apresentamos o capitulo de
Passagem e Permanéncia. No momento basta justificar a utilizagdo de tal autor para inserir a cidade em
uma discussdo sobre narrativas.
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mas o consideramos como sendo a prépria cidade. Por esse viés, reforcamos o
pensamento que existe uma relacdo entre o narrador e a cidade. Isso permite construir
a concepc¢do de uma abordagem histérico fenomenoldgica. Portanto, para cada fato
narrado h4 uma relacdo distinta de corpo e espaco. As quatro narrativas sao: a do
historiador da cidade de Benedito Lima de Toledo, a do cronista histérico com Paulo
Cursino de Moura , a narrativa grafica com a cartografia de Jules Martin e, e a literaria
de Antbnio Altdncara Machado que narra o cotidiano da cidade.

A narrativa do historiador das cidades, Benedito Lima de Toledo, remete a uma
sintese da Historia de S&o Paulo de construcdes e demolicdes da cidade no periodo
de um século, com trés momentos distintos. O autor expde uma cidade que rompe
suas tradigbes, demolindo espacos urbanos consolidados assim como reconstrucdes
de espacos significativos para a sua histéria, por exemplo, o Patio do Colégio e a
Igreja da Sé que ndo sdo contemporaneamente exemplares originais. A utilizacdo de
documentos historicos, registros graficos ou fotograficos permitiram ao autor analisar a
sintese do espaco e a sedimentacdo das camadas de tempo. Ao expor as
transformacgfes significativas no tecido urbano o autor explora as demolicbes que
negam totalmente um passado e a reconstrucao com novas linguagens. Esse aspecto
de demolicdo e reconstrugcdo € tdo intenso na cidade que reservamos capitulo as
Imagens Poéticas da Terra, como um ensaio, para discutir as aproximacdes historicas
e fenomenolégicas. Os tragos estruturais dessa narrativa sdo determinados pela
metodologia da abordagem histérica. Para o autor, os documentos histéricos, as
fotografias, as iconografias e os mapas apontam uma construcdo de trés cidades
distintas, cada qual com sua peculiaridade. E a andlise de toda essa documentag&o
gue sistematiza um arcabouco teorico capaz de reconstruir imagens da cidade que ja
ndo existe mais. Essa reconstrucdo soO € possivel por meio de leituras dos documentos
como pequenos fragmentos que se completam, visto que em nenhum momento
Toledo expde, em uma Unica fonte para explicar toda essa transformacédo urbana, isto
€, os documentos sdo como fragmentos da Histéria Urbana capazes de reconstrui-la

em um s6 tempo.

Os tracos simbdlicos estdo expostos pela propria constituicdo da arquitetura e
da cidade em periodos distintos. Para cada periodo a arquitetura e a cidade refletem
um modo de pensar a relacdo entre corpo e espaco urbano, por exemplo, denominar
espacos urbanos como Centro Novo e Centro Velho é atribuir a cada um, valores

totalmente distintos.
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O traco temporal é representado pela prépria consciéncia de diversos tempos
no mesmo territério. O titulo da obra ja remete a essa ideia espaco temporal, visto que
admitir a existéncia de trés cidades em um anico século € ter a consciéncia do passar

do tempo sobre o objeto.

A narrativa do cronista historico Paulo Cursino de Moura esta mais preocupada
em demostrar as transformacdes da cidade em um momento histérico significativo,
que é a virada do século XIX para o XX. Ele relata os nomes dos habitantes
importantes que ajudaram a escrever a histéria da cidade e que proporcionaram
significados a novas formas urbanas dessa cidade. Nesse caso, 0s tragos estruturais
da narrativa sdo compostos pelo significado dos lugares, seja por meio dos nomes de
habitantes ilustres, seja por meio de uma relacdo que existia entre o espac¢o natural e
o construido. Isso nos leva a acreditar que as topologias dos lugares remetem a
histérias vividas nos espacos urbanos. E exatamente nesse sentido que 0s tragcos
simbolicos também constituem como parte das narrativas. A topologia aqui
apresentada cria a imagem dos espagos vivenciados e qualificam cada um deles por
meio das imagens que os representam. O traco temporal é descrito também no titulo,
“Sao Paulo de outrora: evocagdes da metropole”, no qual remete a uma cidade de
outro tempo, isto €, o inicio da constru¢cdo de uma Metrépole, em especial, na virada

do século XIX para o XX.

Na cartografia destacamos, a priori, uma narrativa mitolégica e simbdlica. Isso
€ possivel por meio da concepcédo do Imaginario discutido por Gilbert Durand quando
elabora uma reflexdo sobre a cidade romana e latina. Posteriormente, apresentamos
essa cartografia como uma narrativa grafica, ou seja, uma representacdo do territério
em um suporte do papel. Destacamos para tal analise dois mapas de Jules Martin que
também produzem leituras distintas. Nessa narrativa, 0s tragos estruturais séo
compostos pela constituicdo dos mapas, ou seja, pela iconografia que cada mapa
apresenta. Os tracos simbdlicos sdo colocados segundo a importancia dos espagos
urbanos apresentados como icones ou legendas nos mapas. E justamente para
compreender uma organizagao territorial que a dimenséo simbdlica sera discutida por
meio da Ciéncia do Imaginario. O traco temporal reflete 0 momento exato que os
mapas foram elaborados. Uma representacdo do tempo, além de estar descrito no

proprio mapa, é representado pelas formas e morfologias urbanas no territério.

Por fim, a literatura também é utilizada para apresentar a prépria cidade.

Entretanto, colocamos em discussdo algo pertinente para o momento: € possivel
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utilizar-se de uma narrativa literaria para analisar a cidade? Primeiramente, a obra
literaria traz na sua esséncia um aspecto fantasioso, algo que separa a realidade da
sua funcdo documental e a coloca como parte de uma ficcdo, uma grande trama, ou
conforme Ricouer, uma intriga. Contudo, o fato narrado pela literatura € também um
documento, um registro que o literato explora, a fim de apresentar um tempo vivido.
Esse tempo vivido e explorado como registro histérico, s6 se constitui como narrativa,
pois o literato percebe por meio dos sentidos, 0 espaco e a passagem tempo, portanto
esta experiéncia sensivel é passivel de uma analise histérico-fenomenoldgica.
Obviamente ndo séo todas as obras literarias passiveis de uma discussdo como essa.
Para tanto escolhemos a obra de Antonio Alcantara Machado, na qual é possivel
reconstituir histérias de vida a partir de identidades urbanas de um grupo social. Nesse
caso, 0s tragos estruturais sdo estudados pelos modos de vida do grupo de imigrantes
italianos que compdem bairros extremamente tradicionais na cidade. A narrativa
compbe-se na busca das identidades que esse grupo social constr6i em um
determinado espaco urbano. E o sentido de pertencimento, ou seja, o individuo como
parte do grupo social inserido em um codigo cultural que determina o traco simbolico
da narrativa. Por fim, o trago temporal é colocado como constituicAo da memoria

coletiva desse grupo.

Em sintese, 0 que propomos é analisar como diversos narradores (autores)
submetem seus documentos ou fontes de trabalho, a fim de compor um enredo, uma
trama ou uma intriga, organizando os tragos estruturais, simbdlicos e temporais, para a
composicdo da sua narrativa. E uma relag&o entre objeto narrado e o narrador como
parte da sua experiéncia inserido no espaco urbano. Nesse aspecto, 0s autores
determinam o ritmo da narrativa, as sinteses dos fatos e a representacdo de
fragmentos da realidade - ainda que inconclusiva em si mesma, mas complementares.
Mesmo que as narrativas ndo sejam literarias, ha sempre uma intriga a ser exposta.
Essa intriga € o desvelar das narrativas, é o fio condutor da Hermenéutica poética do

espaco urbano.
1.4 Cidade como narrativa

Massimo Canevacci (2004) apresenta um ensaio antropoldgico sobre a
comunicacao urbana. O autor investiga a relacdo entre o espago e a comunicacao,
ndo apenas voltada para a propaganda ou marketing, mas as apropriagbes dos
espacos sob a analise da etnografia. Na realidade, o autor vai buscar referéncias

simbdlicas que caracterizam espacos urbanos. Faz inclusive uma comparacédo entre
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espacos extremamente distintos como Sao Miguel, na periferia, e a Avenida Paulista
ou a Avenida Berrini em areas mais centrais e valorizadas. Essa distingdo explicita
espacos urbanos totalmente diferentes entre si e que tem funcdes socioculturais
também diferentes. Isso significa que a constru¢do do espaco, enquanto identidades
urbanas, é realizada em realidades opostas, gerando cidades opostas. E um estudo
de fragmentos da cidade que se admite ser possivel entender a comunicacdo dos
espacgos se compreendermos as diferentes apropriacdes deles. E compreensivel que
essa abordagem metodolégica de Canevacci coloca a cidade como uma narrativa, ou

seja, algo passivel de interpretacdo inserido na prépria cidade.

Outra possibilidade de estudar a cidade como narrativa € a partir das
concepgBes semidticas. J& discutimos no inicio do trabalho a obra de Gastal (2006)
que aponta a cidade como um texto ndo verbal. E a construcdo de uma narrativa a
partir de associagbes de signos, que especulam por meio de linguagens, uma
interpretacdo desse espaco vivenciado. Exatamente por isso que Gastal vai construir
seu discurso da cidade como palco e cenario da vida humana. As Tessituras
propostas por Gastal sdo os encadeamentos (ou intriga) entre 0s tracos estruturantes
(espacos urbanos), tracos simbdlicos (a representacdo do espago para a sociedade) e
os tracos temporais (a agdo do tempo sobre os espagos). Contudo, nossa analise ndo
estabelece uma leitura da cidade como um texto a ser desvelado, mas como um

espaco apto a experiéncia humana no tempo.

Entretanto, o método abordado nesse trabalho nos permite compreender o
espaco urbano, conscientes da sua importancia histérica, mas ao mesmo tempo
estabelecendo uma relagcdo entre corpo humano e espaco habitado. Essa relagéo
propicia uma carga imensa de imagens sobre a cidade a partir dela propria. Enquanto
aspecto historico, as narrativas de cidades se apropriam de interpretagfes de diversos
documentos. Em contrapartida, a cidade como narrativa coloca-nos inseridos no
contexto urbano, possibilitando leituras fenomenoldgicas desses espacos urbanos ao

mesmo tempo contemporaneos e historicos.

Enquanto narrativa, a cidade relata um espaco e tempos vividos, tal qual
pretendia Merleau Ponty (2006) quando explica sua fenomenologia (p.1). Nesse
contexto os espacos urbanos, em especial a rua, sdo definidos geometricamente pelo
urbanismo, mas os pedestres a transformam em lugares e atribuem significados, ou
seja, 0 “espago é um lugar praticado” (CERTAU, 1998,p.202). Caminhar pelas ruas

das cidades traz a percepcao sua identidade, bem como, a identidade do caminhante.
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E certo que o pedestre ou o flanuer atribuem valores distintos a cada espaco da
cidade. Portanto, hd uma relacdo ténue entre corpo e espago, ha qual é possivel
registra-la como sendo a nossa propria narrativa. Para isso, discutiremos
posteriormente 0s conceitos de espaco especializado e espacializante, proposto por
Merleau Ponty (2006). Essa narrativa permitird pensarmos em uma relagdo entre
ontologia e territorio. Por ora, basta colocar que a cidade é narradora do seu tempo. E
ela quem determina o ritmo do espaco urbano. A constru¢cdo dos conjuntos urbanos, a
linguagem, os entre-espagos determinam narrativas urbanas. Nesse sentido, podemos
pensar em uma narrativa poética do espaco urbano a partir das Figuras do Canto, do
Vazio e da memoria. Reservamos um capitulo para discutir essa narrativa urbana.
Sistematizar a poética urbana a partir das Figuras do vazio, do canto e da memoria é
estabelecer leituras nem sempre convencionais sobre o espago urbano, mas
importantes para uma discussdo sobre dindmicas da cidade contemporanea. Os trés
conceitos sdo evidéncias das camadas de tempos e espaco. A forma e a materialidade
da cidade assim apresentadas evidenciam uma complexidade entre o olhar, o sentir e

0 vivenciar o espago.

Dentro dessas nossas narrativas, essas trés Figuras tém um papel estrutural.
Todas elas séo partes de um discurso que visa aproximar uma questdo ontoldgica e
existencial do ser humano sobre sua acdo no territorio. Sendo assim, tem-se uma
fenomenologia da acgéo, isto €, o ser humano constréi o espaco fenomenologico a
partir de um espaco vivenciado. Exatamente, é nesse contexto que 0 espago
fenomenoldgico se torna um espago simbdlico. A fenomenologia do Canto, do Vazio, e
da Memoria carregam em si valores simbélicos extremamente importantes para
pensarmos na ontologia. Por fim, as trés Figuras possuem tracos temporais,
constituintes de uma ideia de transposicdo do tempo, seja de um tempo individual ao

coletivo, ou um tempo cronolégico.
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Sua lucidez, até o dia da sua morte, fez dele
um homem que entendia a razéo da passa-
gem do tempo

Contudo ,o rastro que deixou nunca poderia
ser apagado. Alids, era através dos rastros na
terra que suas historias se tornavam presen-
tes. Os lugares que visitou, as casas que
morou, as ruas que caminhou, continuavam

no mesmo lugar. Mesmo que os lugares jd
ndo existissem mais, ou mantivessem somen-
te sua entrada principal, a memoria se enca-
rregava de reconstrui-los

CAPITULO 2

Ninguém fica para semente. Ele repetia
isso inumeras vezes, quando era avisado
da morte de amigos ou parentes.
Compreendia, com simplicidade, o ciclo da
vida. Era um homem tradicional, um
homem ligado a terra. Plantava e vendia
flores. Encarava a vida como se ela fosse
uma crianca com rodas nos pés, que ao

correr pelo chédo batido, deixava um rastro
quase imperceptivel.

Novas Figuras:
Passagem e Permanéncia
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2. Novas Figuras: Passagem e Permanéncia

2.1 Primeiro principio ontoldgico sobre o territério: Cidade Imaginada x
Cidade Real.

Seguindo a metodologia de Secchi, tratamos a Passagem e a Permanéncia
como Figuras que possuem carater metafisico, e um papel construtivo do pensamento
humano. Nesse contexto, sdo infinitas as imagens que representam Passagem e
Permanéncia na cidade e ambas sédo pensadas nesse trabalho em termos de tempo e
espaco. Na medida em que o ser humano constitui e vivencia a cidade, ele produz
registros materiais ou imateriais sobre territério, isto é, vestigios sedimentados como
signos culturais.

Para a Historia, a Passagem é sempre um decorrer do tempo, uma mudancga
na vida comunitaria e socio cultural, em um determinado espaco. A cidade sempre se
faz nova a cada dia, como a figura mitolégica de Cronos, que devora seus filhos logo
ao nascer. A Passagem representa o tempo que ndo volta, ou o instante que se finda
nele mesmo. E também a consciéncia do tempo humano sobre o territério e, portanto
passivel de percepgdo. Percebemos o tempo passar na cidade no florescer de uma
nova arvore, nas estacdes do ano que transformam a paisagem, na colheita de
alimentos diversos, do nascer ao pér do sol. Mas o que nos da a certeza da Passagem
do tempo humano é a finitude da vida, que tudo tem um comeco e um fim.
Entendemos essa Passagem do tempo humano através de interpretacdes distintas de
fatos comuns, que organizamos temporalmente a fim de “estabelecer estagios em que
os predecessores dao condicdo para existéncia dos ulteriores” (SANCHES, 2009,
p.79). Os fatos tornam-se marcos temporais que estabelecem um fluxo imaginario de
acontecimentos que se sucedem, composto por elementos transitérios e
contingenciais (SANCHES, 2009, p.80).

Organizar fatos entre presente, passado e futuro é admitir que a continuidade
do tempo existe para todas as coisas, inclusive para a cidades. A cidade do passado é
diferente da cidade do presente e certamente distinta a do futuro. Mas ha sempre um
resquicio do passado no presente, e este também vislumbra o futuro. O ser humano,
ao vivenciar o espago urbano, é capaz de absorver imagens do passado e criar novas
imagens para o futuro.

Enquanto Passagem, o tempo deixa sobre o territério registros culturais de uma
determinada sociedade, estabelece os planos de vivéncia do ser humano no espaco

urbano evidenciando os anseios, paradigmas e rela¢des sociais da época, 0s quais
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representam as Figuras da Permanéncia. Esta é definida como vestigios de
sociedades antigas, isto €, registros impregnados no territério, que emergem como
evidéncias do passado. Nesse contexto, ndo € possivel compreender a cidade por
meio de uma Unica Historia. Assim, a Permanéncia possui um sentido de fragmento.
Ao recompor esses fragmentos é possivel estabelecer camadas de tempo e espacgo
que sistematizam compreensées mudltiplas de determinados espacgos urbanos.
Entretanto, essa compreensdo mdultipla também qualifica uma visdo particular desse
mesmo espaco urbano. A dualidade entre compreensdes mdultiplas e também
particulares do espaco é o primeiro principio de uma ontologia sobre o territorio.
Discutiremos isso posteriormente, por enquanto basta colocar que ha na ontologia,
discutida nesse trabalho, uma transi¢do entre o individual ao coletivo.

Nesse sentido, os elementos transitérios e contingenciais sdo fundamentais
para criar o registro humano no territério. Esses elementos séo considerados parte da
cultura material, isto €, os vestigios e rastros deixados pelo ser humano no territério e
as marcas do tempo sobre a materialidade da prépria cidade. Desta forma, séo
passiveis de uma leitura e de compreensdo das logicas desconexas, sobrepostas
umas as outras por camadas de tempo (Passagem), que constituem o tecido urbano
(Permanéncia). E também o resultado das transformagdes continuas, bem como
consequéncias das criacdes ou substituicbes dos espagos urbanos.

Como dissemos anteriormente, a Passagem e Permanéncia sdo Figuras que
permitem a compreensdo da formacdo da cidade no decorrer do tempo e espaco. A
cidade tratada com ambas as Figuras, dispensa a utilizacdo de quaisquer documentos
oficiais, como atas, registros de mitras, cartérios, entre outros. Afirmamos, contudo,
gue todos esses documentos foram - e sdo - imprescindiveis para a compreensdo
historica da formacdo das cidades™. Esse documento por si s6 ndo é capaz de
carregar uma metafisica influente, passivel de analogias de pensamentos, entre o que
€ observado e o observador. Isso nos leva a entender que a fonte primaria de
pesquisa para esse trabalho é a prépria cidade enquanto artefato humano. Nesse
sentido, por meio da percepgdo que o ser humano é capaz de identificar tempos
distintos sobre o mesmo suporte territorial. E por essa razdo que a Passagem e

Permanéncia séo apresentadas como uma metafisica influente.

% Assim como dissemos anteriormente a respeito das palavras, esses documentos também possuem um
carater polissémico. Se cada documento for analisado separadamente de determinados contextos, ha
uma abertura de possibilidades para interpretid-lo. O documento histdrico, inserido em contextos
especificos, articulam possiveis interpretagdes e reconstitui eventos e fatos histéricos.
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Diferentemente dos documentos oficiais, neste trabalho, os mapas da
cartografia antiga sdo essenciais para compreensdo dessas Figuras. A principio, 0os
mapas representam a cidade como constituicdo formal, recortando um fragmento de
tempo, isto é, a cidade estudada tem uma forma especifica representada pelo mapa,
naquele tempo historico. Nesse contexto, 0 mapa é uma associacdo entre imagem e
objeto, bem como o registro do tempo no espago. O mapa, enquanto representacao do
real é também uma das camadas do tempo no espaco. A cartografia antiga, ao
evidenciar fragmentos de tempos e espacos, permite essa leitura metafisica. Para o
cartégrafo que produz esse documento, 0 mapa é a representacdo de espacos
significativos da cidade. A Passagem e a Permanéncia sdo as vivéncias no espaco
urbano, juntamente com a percepcdo do observador que hierarquizam a
representagdo gréafica do espaco real. Isso caracteriza seu aspecto metafisico.

Mas as Figuras de Passagem e Permanéncia séo dialéticas. Enquanto a
primeira carrega uma imagem de fluidez, a segunda é a estética. Juhani Pallasmaa
(2011) exemplifica a Permanéncia citando que a arquitetura € a arte do siléncio
petrificado (p.49). O mesmo autor salienta que o ato de vivenciar a arquitetura permite
com que o corpo experimente o fluxo do tempo. Segundo Pallasma, a arquitetura
emancipa o presente, permite que experimentemos o fluxo lento e benéfico do tempo.
Nesse sentido, as cidades e suas arquiteturas sao instrumentos e museus do tempo,
guando compreendemos o passar da histéria, participando dos ciclos temporais que
ultrapassam nossas vidas individuais (PALLASMAA, 2011, p.49). O tempo petrificado
pela arquitetura na cidade esta polarizado entre a Permanéncia e a Passagem.

A Passagem como fluxo temporal também remete a imagem de movimento do
corpo no espaco, na mesma medida em que a arquitetura solidifica a Permanéncia do
espaco urbano. Pallasmaa (2011) salienta que o espaco vivenciado nao é apenas o
espaco fisico, mas uma transcendéncia da geometria e da mensurabilidade (p.60).

Nesse sentido, comecamos a pensar a cidade como um espaco definido
geometricamente, ao mesmo tempo transcendente a si proprio. A principio, construir
cidade, é definir no territorio quais sdo 0s espacos que deverdo ser constituidos pela
arquitetura — enquanto construcdo do edificio — e quais aqueles destinados aos fluxos.
Diversos elementos sé@o pertinentes nesse momento, como a geografia com morros,
vales, rios, matas entre outros. Certamente, esses elementos s&o as primeiras
barreiras fisicas que determinam a inserc¢éo da cidade no territorio.

Suas edificacdes sdo constituidas, ora como um plano ou légica de ocupacao
territorial para a cidade, ora como uma sucesséao de fatos que condicionam, a partir da

arquitetura - a construcdo do espaco urbano. N&o nos preocuparemos nesse trabalho,
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se houve ou ndo um planejamento para a construcdo da cidade, mas nosso estudo
foca na cidade enquanto espaco construido e as relagbes que podemos ter entre
objeto e o ser humano. Portanto, n&o nos interessa apenas pensar exclusivamente na
cidade como fluxos de tempos histéricos, mas entender como essas sobreposi¢des de
registros do tempo sdo percebidas na cidade. Exatamente por esse motivo que o
espaco geométrico da cidade tem a mesma importancia que a sua transcendéncia.
Nesse sentido, o espaco urbano é polarizado por uma cidade real (materializada e
geometrizada) e uma cidade imaginada (simbdlica e transcendental), e ambas s&o
passiveis da percep¢cdo humana. Sintetizando essa questdo, colocamos o territdrio
como depdésitos de signos humanos que constituem a cidade, sendo este um reflexo
da agcdo humana. A cidade real é também simbdlica, visto que a acdo humana e
temporal transforma o espago por meio de referéncias simbolicas que se alteram no
decorrer do tempo para todas as sociedades. Ao transforma-la, a cidade do passado é
presentificada na cidade contemporanea, por meio dos seus vestigios anteriores.
Ambas as cidades sdo sedimentadas em camadas de tempo e espaco no proprio
territério. Essas transformacdes sintetizam o segundo principio ontolégico sobre o
territério. Com essas transformacgdes de espago no decorrer do tempo, os habitantes
de uma determinada cidade se reconhecem ou ndo, como parte daguela sociedade,
Isso significa que ha uma relagéo de estranheza ou pertencimento entre o ser humano
e o territorio.

2.1.1 Cidade Imaginada: dimensdes simbdlicas

Retomemos a ideia de que a cidade é um artefato humano, e enquanto artefato
é resultado direto de intencionalidade. Ela ndo se forma do acaso, isto &, o ato de dar
forma a cidade é intencional, seja por fatores fisicos ou até mesmo psicoldgicos.
Nesse sentido, a cidade real constituida carrega em si essa cidade imaginada que é
idealizada ao longo de muito tempo. Gilbert Durand trabalha a cidade idealizada de
uma forma mitica. Para o autor, 0 mito € um sistema dinamico de simbolos, arquétipos
e esquemas capaz de compor uma narrativa®®. Portanto, o mito € um esboco de
racionalizag&o, visto que utiliza o discurso, no qual “os simbolos se resolvem em

palavras e os arquétipos em ideias”. Durand afirma que o arquétipo promove a ideia, 0

*° N3o pretendemos entrar em uma discussdao da psicologia, mas devemos definir alguns termos
utilizados por Gilbert Durand. O filosofo afirma que, entre diversos autores hd uma confusdo das
terminologias do imaginario. Ele define esquema (schéme) como uma generalizacdo dindmica e afetiva
da imagem, constituindo a factividade e a ndo-substantividade geral do imaginario. Os arquétipos
constituem as substantificacGes dos esquemas, isto €, as imagens primeiras (ou imagens primordiais
conforme C. Jung) que sdo de carater coletivo
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simbolo engendra o nome, enquanto o mito promove uma nharrativa historica e lendaria
(2002: 62). Em outro texto, Durand (1976) coloca que, a cidade Romana - portanto as
cidades que possuem uma caracteristica latina - organiza-se hierarquicamente em
cinco ordens: Marcial, Quirinal, Mercantil, Pontificial e Imperial. Esse é um aspecto do
Imaginario humano que se insere uma psicologia social aplicada ao conhecimento e
gue tomamos como ponto inicial para compreender a cidade moldada como artefato.
Bernardo Secchi (2006) também utiliza o termo “Imaginario”, mas ele ndo o explica,
colocando-o como um dado conhecido a priori. Da mesma forma que para Secchi a
cidade é um inventario do possivel (p.42), o Imaginario de Durand é o conjunto das
imagens e relacdes entre elas, que constitui o capital pensado do ser humano, que
esclarece uma determinada ciéncia em detrimento de outra (DURAND, 2002, p.18).
Sendo assim, compreendemos esse depositario do possivel como uma das camadas
de imagens que o ser humano estabelece sobre o territério ao constituir o espaco
urbano. As ordens descritas por Durand inserem-se neste limiar epistemolégico. Cada
ordem descrita estabelece um Regime de Imagens, vinculadas as suas principais
caracteristicas. A categoria Marcial & pautada pela imagem da protecéo, da separacao
entre o bem e o mal, da luta e da guerra. A categoria Quirinal apresenta-se pela
imagem do patriménio, na protecdo residencial, da colheita e do territorio. As imagens
de troca sdo tipicas da categoria Mercantil, enquanto as imagens de ligagdo, de
sacralidade provem da categoria Pontificial. Por fim as imagens voltadas para
hierarquizacdo, organizagdo sdo provenientes da categoria Imperial. E possivel uma
sobreposicédo entre a obra de Durand e de Benedito Lima de Toledo. O que Durand
apresenta € uma constituicdo de cidade por meio da intencionalidade enquanto na
obra de Toledo a cidade esta se constituindo, tomando forma no proprio territorio.
Portanto, ha uma possibilidade de debate entre um autor que trabalha com a cidade
imaginada (Durand), sobrepondo uma leitura da cidade real (Toledo). Esse debate
pode ser ampliado, quando utilizamos uma cartografia de Jules Martin, que esclarece
0 espaco real a partir de uma iconografia dos espac¢os simbdlicos da cidade. Nesse
contexto, é possivel identificar na cartografia da cidade de Sdo Paulo as ordens
(Marcial, Quirinal, Mercantil, Pontificial e Imperial) citadas por Durand. Esta é a

constatacdo de que a cidade imaginada coexiste em uma cidade real.

Vale colocar uma breve ressalva que sera retomada posteriormente com maior
profundidade. Quando discutimos sobre ocupacao territorial, apontamos trés conceitos
estabelecidos por Rogério Haesbert (2004): o territério, a territorialidade e a

territorializacdo. Para o autor, o territério possui uma dimensdo material, a
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territorialidade uma dimensdo simbodlica e a territorializagdo uma dimensdo de
dominacdo e apropriagcdo. As trés ordens descritas por Durand permeiam os trés
conceitos apresentados por Haesbert. Se o territério possui uma dimensao material,
ele também € o resultado de uma constituicdo de imagens criadas pelo ser humano,
visto, por exemplo, os vestigios da cidade antiga presentificada contemporaneamente.
Se a territorialidade possui uma dimensdo simbolica, ela também é produto de uma
cidade imaginada. Por fim, se a territorializacdo possui uma dimenséo de dominagéo e

apropriacao, cada ordem possui um papel especifico na ocupacéo desse territorio.

A ordem Marcial aborda os sistemas de defesa da sociedade. Tem como
fungéo buscar a paz social e eliminar o que, na cidade, representa o universo de fatos
e eventos contra essa paz. Sob o0 aspecto mitico, essa categoria relaciona-se com o
deus romano Marte, o Deus da Guerra. A cidade de S&o Paulo é locada a priori, em
um ponto alto do territério, em nivel quase plano de 760 metros. Essa acropole era
cortada por dois rios Anhangabal e Tamanduatei, que se configuravam em uma
bifurcacdo pelo territério e possibilitavam um desnivel de quase 30 metros. Essa
caracteristica por si ja Ihe proporcionava uma protecdo territorial. Possivelmente, a
construcdo de um muro pode ter condicionado o tracado de algumas ruas (TOLEDO,
2004, p9). A ocupacéo do planalto paulista € atribuida aos jesuitas, mas também aos
franciscanos, aos carmelitas e aos beneditinos. Essas quatro ordens religiosas
constroem no planalto paulista seus templos, no conhecido Triangulo Sagrado. Nao
podemos esquecer que a ordem jesuitica, tem na sua esséncia a formacao militarista.
E por meio de uma légica militar de protecdo que os jesuitas comegam a ocupar 0
territério. As trés outras ordens sacras estdo locadas em pontos estratégicos do
territério. O convento de Sao Bento esta localizado quase na confluéncia dos dois rios
e voltado para uma viséo norte do territorio. O convento de Sao Francisco volta-se
para o eixo do Rio Anhangabal e consequentemente o lado oeste da cidade. O
Convento do Carmo esta locado para o lado leste do territério e margeado pelo rio
Tamanduatei. Praticamente no centro desse territorio localiza-se o conjunto do Patio
do Colégio também voltado para o Rio Tamanduatei. A catedral da Sé é um ponto
nodal para a saida da cidade em direcdo a por¢ao sul do territério. Essa configuracao
proporcionava uma imagem de protecdo, em que nesses pontos citados poderia
observar todo o territério. Essa ocupacdo permite pensar ndo apenas na questdo de
protecdo territorial, mas também em um sentido de dominio de todo territorio.

Visualizar o territorio possibilita uma dominacao do olhar sobre o espaco indspito, que
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naquele momento histérico se torna importantissimo como parte da politica de

colonizacao, ou seja, a territorializacao.

Analisando a cartografia intitulada Planta da cidade de S&o Paulo, de 1810,
elaborado pelo Capitdo Engenheiro Rufino J. Felizardo e Costa, e que também
aparece como um detalhe no mapa de Jules Martin, j& podemos encontrar também
outros equipamentos publicos que remetem a imagens de militarizacdo e protecao
territorial. O Quartel, a Casa de Correcdo e Cadeia voltam-se para a por¢cado sul do
territério e criam uma barreira fisica para o acesso. As igrejas, 0s quartéis, as casas de
correcdo sdo locados de maneira que compusessem o limite da cidade, na qual
poderia ser transposto devido a necessidade do fluxo ou contemplagdo do territério.
Nesse contexto, hd uma dualidade entre territorio e territorializacdo, em que o0 espaco
€ ocupado pelo colonizador.

A ordem Quirinal, do Deus Quirino, versa sobre as questdes ligadas a terra e
ao patriménio constituido. Ndo sobre o ponto de vista econdmico, contudo mais
relacionada aos elementos que compdem a relagdo entre o ser humano e a terra do
gue entre a terra e 0 seu valor econémico. Nessa categoria ainda temos questbes
voltadas a habitacdo e bens culturais como celebra¢gbes ligadas a agricultura ou
monumentos urbanos. As residéncias em S&o Paulo eram constituidas também
nesses limites do Triangulo Sagrado. Era um ser humano tradicional voltado as
questdes da terra, com plantagcfes de subsisténcia. Os monumentos eram constituidos

pelo patrimdnio religioso que paulatinamente foram substituidos por obras laicas.

Para a ordem Pontificial apontamos a importancia da religido na organizagcao
espacial do territério e da cidade. Enquanto espaco sacro, a religido, organiza o
territério e tem implicacdes diretas na vida cotidiana laica dos habitantes. Sabemos, de
fato, que a religiao teve um papel primordial na organizacéo do territério e do espaco
urbano paulista. De uma forma geral, essa categoria tem um sentido de religar um
espaco profano e outro sagrado. A ordem Quirinal apresenta-se praticamente
homogénea com a ordem Pontificial, na formacdo da cidade de Sao Paulo, por meio
do patriménio religioso que constitui a prépria cidade. Conforme 0s registros no mapa
de Felizardo e Costa, além das quatro constru¢des sagradas ja descritas, s6 no ndcleo
urbano encontramos mais sete outras Igrejas, s@o elas: Igreja da Misericérdia, Igreja
do Rosério, Sdo Gongalo, Santo Antonio e Santa Ifigénia, além do Convento de Santa
Tereza. Essas construcdes formam-se na maioria das vezes em eixos sacros ja

consolidados como a Igreja de S&o Bento, Igreja da Misericordia, a Igreja da Sé,
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Convento de Santa Tereza e Convento do Carmo. Praticamente, no mesmo

alinhamento da Igreja da Sé temos a Igreja do Rosario.

J& a categoria Mercantil vincula-se com as relacdes de troca e comércio Em
nosso trabalho a categoria Mercantil apresenta como a ocupacdo urbana constitui o
espaco das trocas e do comércio. Pela mitologia, € uma categoria vinculada ao Deus
Mercurio, ou Deus Hermes, um deus viajante. Sdo Paulo torna-se, ainda no primeiro
século, um ponto nodal no territério. Obrigatoriamente, todo o fluxo de mercadorias
provenientes do interior paulista passa pela cidade. Isso propicia a rua como um local
de trocas, representada pela figura dos caixeiros viajantes. Além disso, o Mercado
Municipal, conhecido como mercado caipira é edificado no sopé do Morro do Palacio,
proximo ao Rio Tamanduatei (TOLEDO 2004, p.62).

Por fim, a categoria Imperial €, hierarquicamente, superior as outras categorias.
E esta quem estabelece as relacdes de ordem entre as outras categorias e assim
organiza o espaco urbano. E fato que essa categoria pode ser ora laica, ora sacra. Por
essa razao, a representacdo do governo portugués no territério ocorre a principio pela
propria inser¢ao dos jesuitas como representantes Imperiais. Contudo, Toledo insere o
pressuposto que em 1881, o Palacio do Governo faz parte de um anexo do Pétio do
Colégio, com uma planta em “U”. Neste mesmo ano, o Edificio da Tesouraria da
Fazenda comega a ser construido. J& em 1897, o mesmo lugar que abrigou
anteriormente a ordem jesuitica, agora é sede da Secretaria de Agricultura e Fazenda
do Estado.

Fundar uma cidade, dar forma, constitui-la enquanto tecidos urbanos é
entendida por Durand como um ato heroico, pertencente ao Regime Diurno® de
Imagens. Seja qual for a intengdo dos fundadores, em uma sociedade ocidental,
tipicamente com as influéncias romanas, a cidade de Sao Paulo também vai se
constituir por meio dessas ordens. A questdo que colocamos é: como essa logica de
ocupacao e materialidade da cidade é sensivelmente percebida em termos de espaco
construido e reconstruido sobre ele mesmo, no territério. A resposta a essa questédo

certamente esta no fato de que esses espacos urbanos carregam consigo

2 Metodologicamente , Gilbert Durand propde uma biparticdo do estudo do Imaginario em dois
Regimes, que sdo Diurno e Noturno. Ambos sdo colocados como simbolismos opostos. Enquanto o
Regime Diurno relaciona-se com o dominante postural, a tecnologia das armas, a sociologia do soberano
mago e guerreiro, bem como os rituais da elevagdo e purificacdo; o Regime Noturno subdivide-se em
dominante digestiva (relacionada com valores alimentares e sociologia matriarcal) e ciclica (voltada as
questdes dos ciclos de calendarios agricolas e industria téxtil, simbolos naturais ou artificiais do retorno,
e mitos astrobioldgicos) (2002: 58).
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caracteristicas de identidade entre o espaco e a sociedade que o constituiu, que
permanecem no decorrer dos tempos. A intencionalidade traz aspectos psiquicos que
se sobressaem quando o artefato esta constituido. Isso significa que ao moldar o
espacgo vazio do territrio, possibilitando a constituicdo da forma da cidade, o ser
humano qualifica esse espaco dando-lhe alguma identificacdo, ou seja, um nome. A
topologia das ruas, pracas, largos da cidade de Sao Paulo vincula-se diretamente com
a qualificacdo desses espacgos perante a sociedade daquele tempo. Esse aspecto
entre construgcdo do espago urbano e topologia séo identifichveis quando sobrepomos,
por exemplo, um historiador da cidade, um cronista historico, um literato e alguns
mapas da cartografia urbana. Nesse sentido, as sobreposicdes de narrativas séo
leituras do espacgo urbano por meio de Oticas distintas, e muitas vezes desconexas,
mas que permitem compreender as rela¢des entre 0 ser humano, o espaco e o tempo

vivido.

7

Nesse contexto, a cidade é apresentada por trés dimensdes distintas: uma
imaginada, uma real, e uma percebida. E exatamente pela interseccéo da cidade real
e da imaginada que se estabelece uma cidade percebida. O ser humano vivencia
conjuntamente a cidade real e a imaginada, sendo que a cidade percebida é o
resultado de ambas. Essa cidade percebida é fomentadora das narrativas, sendo
consequéncia de experiéncias anteriores entre 0 ser humano e o espago vivenciado.
Nesse sentido, cada narrador interpreta o espaco urbano de forma distinta, e se
apropria de linguagens distintas para construir sua narrativa. Assim, cada narrativa é o
resultado das experiéncias de seus narradores, que exploram interpretacdes distintas

dos espagos urbanos, ou seja, é reflexo da cidade real e da cidade imaginada (Fig. 1).

CIDADE PERCEBIDA

EXPERIENCIAS

NARRATIVAS

Fig. 1: Esquema sobre Cidade Real, cidade Imaginada e Cidade Percebida e as constru¢des
das Narrativas.
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2.1.2 Cidade Real: Sobreposi¢cdes de narrativas da cidade

Muitos espacos urbanos na cidade continuam sendo significativos para os seus
habitantes. Nao obstante, esses espacos também passaram por transformacoes,
porém seu carater identidade é tdo intenso que permanecem até hoje como espacos
urbanos da cidade contemporanea. Comecaremos nossa analise com 0 espaco mais
significativo, que é o proprio Triangulo Sagrado. Tantos historiadores comecam
sempre a descrever a ocupacdo do planalto paulista justamente pelos limites do

Tridngulo formado pelas trés construg¢des sacras: Sao Bento, S&o Francisco e Carmo.

A obra de Benedito Lima de Toledo (2004) tem o mérito de identificar que
essas logicas de tempo e espago sdo desconexas no periodo de um século. A
materialidade do espaco urbano altera significativamente a percepcdo que se tem da
cidade, bem como as mudangas de ocupacao territorial. Isso significa que além da
prépria materialidade da cidade ser alterada no tempo, o tecido urbano acompanha
essas transformacg@es e constitui novos espacos do territério. O autor € um historiador
da cidade, por isso sua metodologia baseia-se em uma observagéo atenta em mapas,
fotos e documentos. Em cada fragmento da cidade, o autor demonstra como a
paisagem urbana vai se constituindo, mesclando o espaco natural e o espaco criado
gue é a proépria cidade. Constantemente, as paisagens sdo observadas a partir dos
vazios fisicos, ou seja, espagos ainda ndo ocupados, como por exemplo, as varzeas
dos rios, os acessos a cidade que estd em acropole. llustrando com mapas e
baseados em fotos e documentos histéricos, a leitura de Toledo vai se construindo por
meio da figura da Passagem, do fluxo do tempo, bem como do fluxo de trafego que vai
constituindo o tecido urbano. Mas esses mapas e outros documentos, por vezes, sao
interpretados como Permanéncias, espagos que foram construidos e que continuam
existindo como registros do passado. Muitos desses espacos, mesmo nas
transformagfes urbanas mais significativas, ainda estdo presentes, como registros da

Passagem do tempo.

Na mesma concepcéao de Toledo, Paulo Cursino de Moura apresenta uma obra
pouco utilizada para a leitura da cidade. Assim como o historiador contemporaneo,
Paulo Cursino de Moura apresenta as transformacdes urbanas que a cidade de S&o
Paulo sofreu em poucos anos. Ele inclusive comenta na sua nota da segunda edicéo,
a rapidez com que a cidade se transformou em pouquissimos anos, tornando-se

envelhecida cinquenta anos em um periodo de apenas uma década®. Curioso é que

*? Essa observagdo é feita na segunda edi¢do da obra datada de 1943.
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na obra de Toledo, o autor ndo faz nenhuma menc¢ao ao seu predecessor, isto porque,
apesar da tematica das transformacfes urbanas aproximarem os dois autores,
encontramos significativas diferencas entre ambos. A obra de Cursino de Moura
(1943), denominada Sao Paulo de outrora: Evocacdes da Metrépole, por si s6 ja
demonstra uma diferenca fundamental entre ele e Toledo. Como o préprio Cursino
coloca, a cidade antiga volatiliza-se na espiritualidade das evocacdes, isto €, evocar
uma cidade antiga, ja em transformacdo, salienta uma sensibilidade do tempo
passado. Por ser um cronista da historia, Cursino tem uma preocupacéo de demostrar
que a cidade comecga a tomar forma por meio de uma ldgica de ocupacao territorial,
porém os espagos criados na cidade antiga adquirem identidades devido as relagbes
entre fatos, atos ou habitantes ilustres. Isso significa que a topologia das ruas e
espagos publicos vao se constituindo concomitantes com uma representatividade
daquele espaco no territorio ou um atributo pessoal daquele espacgo, ou seja, qualificar
o artefato urbano com relagbes entre imagens e espaco. Portanto, o espaco urbano
adquire uma forma que o transforma em lugar. Quando se determina um nome para
um espacgo urbano por meio de alguma caracteristica topologica, estabelece as
territorialidades e os habitantes qualificam-no em fungédo de algum ato ou cidaddo
importante naquele momento da cidade. Isso remete um pouco a ideia de memdria
coletiva, no qual trataremos posteriormente. O que vale dizer é que essa qualificacao
do espaco identifica também um tempo vivenciado. Cursino salienta que até houve
tentativas de alterar nome de ruas ou de espacos publicos, mas sem muito sucesso,
pois segundo o autor a cidade ja considerada patrim6nio histérico “contém
abnegacdes de heroismo pessoal e coletivo, nomes que valem um tesouro, fatos que
caracterizam uma época.” (CURSINO DE MOURA, 1945, p.9).

No caso desta obra, a Figura da Passagem apresenta prioritariamente o
decorrer do tempo. Evocar a cidade antiga na Metrépole em formacédo € emergir dois
tempos distintos. Essa Figura salienta as transformacgfes urbanas, identifica areas
com novas ocupacdes, traz ao conhecimento a topologia dos espacos publicos,
constituindo um tecido urbano que se espalha no territério a partir da ocupacédo da
acropole, descendo para suas varzeas. A Figura da Permanéncia vincula-se com o
espaco construido, e a relagdo entre ser humano e seu artefato, suas identidades seja

pelos espacos naturais, fatos relevantes, ou mesmo habitantes homenageados.

Tanto a obra de Toledo, quanto a obra de Cursino sdo prioritariamente
narrativas da cidade, descritas em periodos distintos. Cursino, ao descrever a cidade,
o faz nos anos de 1930, no momento que S&o Paulo passava por uma transformacao
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socioecondmica e cultural drastica. E justamente o periodo em que Toledo destaca
como sendo a primeira transformagéo urbana significativa da cidade. A cidade de
Taipa era substituida pela cidade de tijolos, sendo que a industria altera
consideravelmente a paisagem, bem como o tecido urbano. Como um cronista da
cidade, Cursino narra suas observacbes das referidas transformacbes, que
posteriormente sao destacadas por Toledo. A narrativa de Cursino é realizada por um
homem que vivenciou essas transformacdes ocorridas de maneira factual,
diferentemente de Toledo que elabora sua obra de maneira indireta, por meio de
andlises dos documentos historicos e com a perspectiva do tedrico da arquitetura. Ndo
significa que ha uma importancia maior em uma obra do que outra, mas que 0O
resultado dessas percepgdes do espaco urbano acarretam, em cada um dos autores,
narrativas distintas. De fato, muitas das mudancas narradas por Cursino ocorreram
pouco antes do autor expor suas decorréncias, isto €, essas narrativas Ssao
contemporaneas as suas crbnicas. Na realidade, o que Cursino relata em sua obra
sdo as experiéncias dos habitantes da cidade de Sao Paulo, perante uma nova
realidade, que é a cidade moderna do inicio do século XX. Sendo memorialista e
cronista historico, ele percebe e relata essas transformagfes como parte da sociedade
da época que pertencia. Em contraposicdo a isso, Toledo elabora sua narrativa
histérica por meio da interpretacdo dos documentos histéricos. Contudo, essas
transformagbes sdo facilmente percebidas por Cursino, mais do que pelo préprio
Toledo, visto que as experiéncias entre tempo e espaco de ambos sédo totalmente
diferentes, portanto, geram relac6es com a cidade também distintas Como um cronista
historico, Cursino constréi sua narrativa a partir das observacdes dos modos de vida
dos habitantes da cidade, de sua época, bem como na reconstrucdo topol6gica dos
espacos urbanos. Enquanto Toledo constitui sua narrativa por meio de uma
historiografia, documentos e iconografias da cidade. Esse € o ponto inicial que as

diferencia.

Entretanto, ambas narrativas, mesmo que diametralmente opostas, podem ser
sobrepostas, 0 que de certa maneira contribui e complementa o conhecimento sobre a
cidade. A cidade real para Cursino é a cidade imaginada de Toledo. Cursino vivenciou
a transformacdo urbana relatando-a como uma narrativa da cidade percebida. A
cidade imaginada de Cursino € a expectativa do futuro, da modernizacdo e do
progresso. Para Toledo a cidade imaginada é a cidade do passado, percebida
composta pelos vestigios e rastros sedimentados no territorio. Notamos que a cidade

percebida para os dois narradores sdo totalmente distintas, portanto geradoras de
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narrativas também distintas. Ainda, sistematizando essas sobreposicdes, o papel dos
mapas, possui também uma narrativa prépria, que representa graficamente essas
l6gicas desconexas de tempo e espaco. Etimologicamente mapa deriva de nappe
palavra francesa que significa toalha de mesa, e do latim Mappa que é um tecido que
as antigas civilizacbes registravam suas rotas. Mapa é uma representacdo do
territério. Enquanto representacdo entende-se que apresenta novamente algo ou
alguma coisa, isto €, 0 mapa contem algo de outro em si mesmo. O seu limite fisico,
seja um tecido ou um papel impresso, ndo comporta o outro real e concreto, mas sua
representagdo do concreto, portanto uma narrativa que representa graficamente algo
além de si préprio, isto é, as territorialidades e territorializacdo, por meio dos signos

culturais sobre o territorio.

A cidade ndo cabe fisicamente em um pedaco de papel, mas pode ser
representada em escala menor, plausivel para compreensédo. Desta forma, a leitura do
mapa permite compreender a relagcdo entre as partes da cidade e a totalidade do
territorio. Quando o ser humano esta inserido nesse territério ndo consegue perceber a
totalidade do espaco, pois ele faz parte desse todo. Ele somente consegue perceber a
relacdo entre as partes e o todo quando o ser humano elabora um instrumento
analogico que remete o real a sua representagdo, que é o proprio mapa. Essa
compreensdo € a leitura sistemética do todo e ainda daquilo que o olho humano nao
enxerga quando o ser humano esta inserido em um determinado espaco urbano. O ser
humano sO percebe os espagos que estdo diretamente relacionados entre ele e os
objetos. Uma praca na cidade situada na regido norte ndo pode ser visualizada por
aqueles que estdo na regido sul, ou ainda, uma edificagdo pode bloquear a visédo de
um largo, um rio, ou até mesmo de outra edificacdo. Nesse caso, o limite € a barreira
perceptivel entre 0 que pode ser visto ou ndo. Enquanto representacdo e leitura do
urbano, o mapa supri essa funcéo: de ver o que nao pode ser visto. Em um mapa, por
exemplo, podemos compreender todo o sistema de pracas ou largos de uma cidade,
as curvas de um rio no territério, ou relevo. Contudo, nem sempre podemos
compreender todas as edificacbes que compbe o espaco urbano, pois nem todos os
mapas representam o conjunto de edificacfes. Desta forma, o mapa € uma
representacao do real, isto é, uma reducao. Ele é seletivo, visto que possui uma légica
propria intrinseca nele mesmo, definindo principalmente recortes teméaticos
especificos. Essa légica seletiva é que determina sua importancia, pois como é
impossivel representar todo o territorio, ao reduzi-lo em partes, esse instrumento

analdgico constitui outros significados que é proprio e que pode ser pensado como
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uma apresentacdo de uma ideia. O mapa ao estabelecer esses recortes teméticos e
identificar a data da sua constituicdo define possibilidades de leituras. Identificar as
territorialidades, e a territorializacdo por meio dos mapas constroi diversas narrativas
do mesmo documento. Como a narrativa € um relato de experiéncia da cidade
percebida, a representacdo grafica no mapa transforma a cidade real em cidade
percebida.

Para Matthew Frederick (2010), um papel (ou uma pagina como cita 0 autor) é
uma superficie (p.2). Antes de ser mapa, temos a superficie do papel como suporte
para representacdo. Quando se coloca uma figura, ou elemento nessa superficie,
comeca-se a representar algo. Outras figuras colocadas na mesma superficie se
relacionam diretamente com a primeira, criando uma composi¢ado. O espaco resultante
dessa disposicdo de figuras deve ser considerado tal qual a propria figura (p.3).
Quando se confecciona um mapa, essas relagdes entre figuras sdo importantes para
compreensdo do espaco urbano enquanto representacdo. O mapa de uma cidade e a
representacdo das constru¢des urbanas, por sua vez, sdo modeladoras de espacos
(p.7). Outra caracteristica do mapa € de criar figuras positivas e negativas enquanto
espaco representativo. Caminhamos pelos espacos negativos e habitamos os espacos

positivos.

Nesse contexto, temos como andlise os dois mapas elaborados por Jules
Martin em dois momentos: Mappa da Capital da Provincia de S&o Paulo seos Edificios
publicos, Hotéis, Linhas Férreas, Igrejas Bonds Passeios etc. publicado por Fr de
Albuquerque e Jules Martin em julho de 1877 e a Planta da Capital do Estado de S&o

Paulo e seus arrabaldes desenhada e publicada por Jules Martin em 1890.

A primeira diferenca que notamos é justamente no titulo de cada mapa. Em
1877 Séo Paulo ainda estava na condi¢do de Provincia. Ja em 1890, Séao Paulo era a
capital do Estado. Isso denota uma diferenca politica e econémica do Estado de S&o
Paulo em relagdo a sua importdncia no cenario brasileiro. Essa mudanca de
denominacdo ocorre também em funcdo do novo Regime politico Republicano
implementado no Brasil em 1889. Nesse periodo, ha uma explosdo demografica
consideravel na cidade de Sao Paulo. Isso demanda a ocupacédo de outros espagos no
territério, ainda pouco explorados. De certa maneira, hd uma primeira mudanca
vetorial na territorializagdo. A cidade ja constituida no seu nucleo historico tende a se
expandir além dos seus limites fisicos, principalmente os rios. Transpor 0s rios é uma

transgressdo ao nucleo urbano histérico, e apropriacdo distinta de outros territorios,
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portanto uma possibilidade de novas experiéncias no espaco. De fato, ambos os

mapas (1877 e 1890) demonstram novas légicas de ocupacao territorial.

Outra diferenca importante entre eles versa sobre a finalidade de cada um. Em
1877, a escala trabalhada pelo autor € maior. Isso significa que o papel, enquanto
superficie e suporte vai destacar uma por¢ao menor do territério, porém com um nivel
de detalhamento maior. E claro perceber isso, quando o autor valoriza as edificacées
mais importantes, naguele momento, para a cidade; como o conjunto que formou a
primeira ocupacéo do planalto paulista entre os rios Anhangabal e Tamanduatei (Fig.
2). Esse mapa destaca a territorializagdo, isto €, a maneira de se apropriar desse
territorio e identifica principalmente as territorialidades, na medida em que qualificam
0s espacos urbanos de forma simbdlica. Por esse mapa é possivel estabelecer as
hierarquias entre as ordens apresentadas por Durand e narrativas gréficas da
cartografia. Em especial, nesse mapa observamos as primeiras ocupacdes religiosas
em destaque para o Triangulo Sagrado — constituido pelo Convento do Carmo, Sao
Francisco e Sao Bento, além do Patio do Colégio.
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Fig. 2 Primeira ocupagdo no Planalto Paulista entre os rios Anhangabal e Tamanduatei. Fragmento do
Mappa da Capital da Provincia de Sdo Paulo seos Edificios publicos, Hotéis, Linhas Férreas, Igrejas
Bonds Passeios etc publicado por Fr de Albuquerque e Jules Martin em julho de 1877.

E muito caracteristico, em todas essas edificacbes o adro na frente de cada
espaco sagrado. Entre o Convento de Sdo Bento e o de Sdo Francisco, uma rua liga
diretamente essas duas instituicfes, justamente a Rua Sao Bento. Entretanto tdo
importante quanto o Triangulo Sagrado ha ainda outra demarcacdo que pode ter
influéncia romana para l6gica de ocupacao territorial. Ao longo desses eixos podemos
observar edificagdes importantes para a cidade, basicamente de categoria religiosa e
politica. Esses dois eixos sdo formados pela Rua Direita — sentido leste oeste — e a
Rua S&o Bento — sentido norte sul. No eixo da Rua Direita no extremo leste, temos o
conjunto formado pelo Patio do Colégio, Patio do Palacio e Largo da Sé. Caminhando
sentido oeste temos a Igreja da Misericordia e a Igreja de Santo Ant6nio. No
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prolongamento desse eixo no sentido extremo leste encontramos o Convento do
Carmo. Nas extremidades norte e sul temos respectivamente o convento de S&o
Bento e o Convento de Sao Francisco. Foram proximos a essas extremidades - e em
especial nos pontos norte, leste e oeste - que ha uma transposicdo dos rios para
expanséo territorial (Fig. 3). Como ambos os rios abrem para o sul essa transposi¢céo
ocorre préximo a Rua da Cadeia.
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Fig. 3 Eixos de ocupacdo no Planalto Paulista entre os rios Anhangabal e Tamanduatei. Fragmento do
Mappa da Capital da Provincia de Sao Paulo seos Edificios publicos, Hotéis, Linhas Férreas, Igrejas Bonds

Passeios etc publicado por Fr de Albuquerque e Jules Martin em julho de 1877.

Ha uma linha de edificagbes com caracteristicas de protecao territorial ao sul,
contemplado pela Cadeia muito préxima ao local da antiga Forca®®. Ao lado, temos o
Quartel de Linha situado a Rua do Quartel. Na entrada da cidade pela ladeira do

Carmo também encontramos a Policia (Fig. 4).

> Em outros mapas como, por exemplo, Carta da Capital de S3o Paulo de 1842 elaborado a pedido do
Bardo de Caxias (Cf. Anexo 3). E possivel identificar eixos de visualizacdo do territério e a protecdo bélica
em determinados espacos da cidade. Isso caracteriza uma linha de protecdo territorial que, a partir do
nucleo histoérico , é possivel vislumbrar toda e qualquer intengdo de invasao a cidade.
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Fig. 4: Linha de protecgéo territorial ao sul. Saida para o Rio de Janeiro via Varzea do Carmo e Saida
para Santos via Largo da Liberdade. Pontes de transposicao para fora do centro histérico demarcadas
com circulos alaranjados. Fragmento do Mappa da Capital da Provincia de Sdo Paulo seos Edificios
publicos, Hotéis, Linhas Férreas, Igrejas Bonds Passeios etc publicado por Fr de Albuquerque e Jules
Martin em julho de 1877.

O comércio se estabelece principalmente ao leste do mapa, localizado na Rua
25 de margo onde encontramos o Mercado Caipira. Havia um controle de acesso ao
nucleo histérico através das pontes (Fig. 4). Conforme descreve Toledo, esse controle
refere-se a um imposto sobre mercadorias. Os feirantes e tropeiros, ao passar pelas
pontes como do Lorena ou do Acu, pagavam pedagios em guaritas, para circular por
dentro do centro (2004: p.40).

Ao norte, fora do limite do centro tradicional encontramos o conjunto formado
pelo Convento da Luz, Seminario Episcopal e Casa de Correcdo. Essa é uma nova
centralidade, por isso ha uma nova organizacao territorial, coincidentemente formada
em dois eixos, na confluéncia da Avenida da Luz e a linha Férrea. As edificacdes
politicas compdem o conjunto formado pelo Palacio da Presidéncia, Palacio do

Thesouro e Palacio Episcopal, ainda dentro do limite do ndcleo histérico.

Outro ponto a se destacar € uma representacao do sistema de parques, pracas

e Jardim Publico na cidade. Isso evidencia uma sociedade que tem na rua o suporte
para a vida urbana e social. Mais do que isso, a rua € uma metonimia da cidade. A rua
do século XIX é totalmente diferente da rua contemporanea. Em 1877, a vida religiosa,
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o inicio da intensificacdo comercial e as mudancas concebidas pela modernidade
proveniente da industrializagcdo comecam a impor novos modos de vida e a rua torna-
se suporte dessa nova cultura. Em S&o Paulo de 1877, o comércio e as industrias séo
aquecidos com a chegada de imigrantes europeus, bem como a instalacdo de novas
residéncias que abrigam familias tradicionais de fazendeiros de café vindas do interior.
Essa mudanca ocorre principalmente com a implantacdo da Estrada de Ferro que liga
S&o Paulo a Santos e as diversas regides do interior. A burguesia proporciona a
instalacdo de um comércio mais diversificado no centro. Entretanto, nesse mapa, Jules
Martin destaca pouco desses comeércios a ndo ser o proprio mercado e um significativo
namero de hotéis da cidade. Nesse periodo, muitos comerciantes vendem em seus
estabelecimentos produtos nacionais e estrangeiros, demonstrando o interesse da

populacéo relacionados a novos modos de vida burgués (BUENO, 2012, p30).

A legislagdo sanitaria elaborada em funcdo da teoria miasmatica também
desenhou alguns espacos urbanos em Sao Paulo desse periodo. Essa legislacdo tinha
como finalidade promover uma caracteristica higienista ao espago urbano. Nesse
sentido, séo introduzidas as primeiras posturas municipais referentes aos recuos e
afastamento do piso térreo do solo, constituindo o pordo. Juntamente com essas
premissas, novas linguagens arquitetbnicas sao implementadas na paisagem urbana.
A arquitetura eclética e suas predominéncias com uma burguesia industrial promovem
uma mudanga substancial no que se refere aos modos de vida e ao tecido urbano,
agora com caracteristicas hipodamicas. Novos bairros sdo criados, como Campos
Elisios, Santa Cecilia e Pari (Fig. 5.). No mapa de Jules Martin temos dois exemplos.
Beatriz Piccolotto Bueno (2012) salienta que em funcdo dessa legislacéo
implementada no Segundo Império, algumas fabricas que existiam no centro foram
transferidas para a varzea do rio Tamanduatei. No mapa aparece uma dessas
fabricas de tecidos ocupando justamente a varzea. Um segundo exemplo é o cemitério
da Consolagcdo destacado como um dos edificios fora do limite da cidade (“estes
edificios achdo se fora da cidade”). Ha uma descricdo marcando 1575 m da Piram. do

Piques.

Nesse mapa conseguimos observar também um sistema de transportes sobre
trilhos, que permitiu a circulacdo de pessoas ao centro, tornando-o mais acessivel.
Com a linha de bonde era possivel atingir o centro vencendo o limite imposto pelo rio
Anhangabau através da Rua da Constituicdo. O bonde tinha como itinerario a Rua Sao

Bento, Rua da Imperatriz e a Rua Direita, cruzando o Largo da Sé e o Patio do
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Colégio, seguindo pela Rua dos Correios sentido sul. A linha férrea, nesse mapa s6 é

colocada para demonstrar a Estacdo da Luz.

No mapa de 1877, Jules Martin explora ndo apenas nos espacgos hegativos,
caracterizados principalmente por ruas e largos. As pracas, quando constituidas por
espacos abertos de sociabilidade, também s&do espacgos positivos, bem como os
edificios que a compdem. Contudo, nesse mapa o autor explora as edificacdes e
espacos urbanos de maior importancia na cidade do fim do século XIX. O mapa se
apresenta como um guia para aqueles que visitam a cidade pela primeira vez e,
concomitantemente se coloca como representacdo da identidade Paulista. Desenhar
as edificacdes qualifica os espacos urbanos, cria uma referéncia iconogréafica entre o
territério e o que ele representa no contexto da vida social. Traz a clara no¢ao entre o
que é importante e o que se torna irrelevante no contexto urbano. Qualifica também os
espacos urbanos na medida em que representa os caminhos e tem uma preocupacao
com o visual do todo e a percepcao urbana conforme ldgica especifica de ocupacédo
territorial. Um exemplo é a Primeira Estacdo da Luz, com caracteristicas bem
simplérias. E uma edificagdo com dois pavimentos e relativamente pequena, apesar

de sua importancia.

No segundo mapa Planta da Capital do Estado de S&o Paulo e seus arrabaldes
desenhada e publicada por Jules Martin em 1890, o autor teve outra preocupacao. Ele
evidencia uma evolucao da mancha urbana paulista, no periodo decorrido entre 1810
e 1890. Isso porque, nessa cartografia, além do mapa de sua autoria que constitui o
tema principal, ele apresenta um mapa menor como referencia inicial, localizando-o no
canto superior direito que dialoga e complementa com o tema principal. Observamos
gue em 1810 a ocupacgdo principal ainda é concentrada na area entre os Rios
Tamanduatei e Anhangabal. As transposi¢cdes entre 0s rios ja existiam, mas com

pouco desenvolvimento dessas regides (Fig. 5).
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Fig. 5. Mapa da Evolucdo urbana de S&o Paulo entre 1810 e 1890. No canto superior direito o mapa de 1810.

Planta da Capital do Estado de S&o Paulo e seus arrabaldes desenha e publicada por Jules Martin em 1890

Nesse mapa reduzido de 1810 que aparece como um detalhe no canto superior
direito da cartografia de 1890, ja é possivel encontrar o registro do inicio do
desenvolvimento do Jardim da Luz ao norte, do Convento e da Casa de Corregédo. No
leste apenas a demarcacdo da Mooca e do Braz. Na porcéo oeste aparece a Igreja da

Consolacao e o Morro do Cha.

J& no mapa principal de 1890 o relevo é apresentado com mudanca de cores
para a representagdo dos morros, colinas e varzeas. Ja existe um detalhamento maior
do sistema hidrico, apresentando inclusive a retificacdo do rio Tamanduatei, a partir do

Rio Tieté até a Varzea do Carmo. Os mapas de 1810 e 1890 presentes na mesma
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cartografia ttm um aspecto comparativo da ocupacdo territorial do inicio e no final do
século XIX. Esses mapas evidenciam a Figura da Passagem pela propria
transformacéo do territorio, seja pela nova ocupagéo periférica ao nucleo histérico, os
tracados de vias ou a retificacdo dos rios; bem como a Figura da Permanéncia
caracterizada pelas poucas mudanc¢as no nucleo histérico, comparativamente com 0s

dois mapas que formam a cartografia.

Nesse mapa, Martin aparentemente ndo tinha como finalidade demonstrar as
edificacdes e suas relagfes intrinsecas com o espac¢o urbano. N&o ha um desenho
sequer demonstrando essa caracteristica. Mas o préprio titulo do mapa nos esclarece
sua finalidade. Ele estava preocupado em apresentar a periferia que se formou poés-
ocupacdo entre rios. Concentrou-se, portanto, nas referéncias das novas
transposicdes do rio como, por exemplo, o prolongamento da Rua Direita que atingiu a
Rua Barado de Itapetininga. Esse é justamente o primeiro Viaduto do Cha que seria
inaugurado em 1892. Além desta, duas outras projecBes caracterizavam novas e
“futuras” transposi¢fes do Rio Anhangabau: junto ao Largo Sao Bento e Paralelo a
Rua Floréncio de Abreu. Nesse sentido, o viaduto € iconico dentro de um processo de
transposicao e transgressio dos limites da cidade. E justamente o Viaduto do Chéa que

estabelece um aspecto metafisico da légica de Passagem e Permanéncia?*.

A circulagéo de trens estava demarcada pela linha férrea da Estacédo da Luz,
Estacdo Sorocabana e Estacdo do Braz e a bifurcacdo para a Estrada de Ferro do
Norte. Ao longo desse percurso se encontravam o0s armazéns Ingleses e a edificacao
dos Imigrantes, no Bairro da Mooca. Bairros como Santa Cecilia, Campos Eliseos e
Pari estdo no inicio do processo de formacdo, principalmente em funcdo da
implementacdo do sistema ferroviario. Em especial os bairros de Santa Cecilia e
Campos Eliseos se formam a partir do eixo da Avenida S&o Jo&o que liga essa por¢ao
do territério até o centro histérico. Mas ambos o0s bairros possuem uma caracteristica
diferente do centro. Suas ruas séo reticulares, o que demonstra outro pensamento na
ocupacao territorial. Isso significa que ha uma mudanca no paradigma de expansao
territorial. Diferentemente do centro historico, onde ha inclusive um limite territorial e
hipsométrico para a ocupacdo; a regido desses novos bairros possuiam poucas
barreiras fisicas e naturais que determinassem a ocupacdo. Sendo outro momento
historico, os problemas da cidade também eram abordados de maneira diferente.

Havia uma preocupacdo maior com a questdo de embelezamento, e as relacdes entre

24 ~ . .
Essa questdo sera retomada adiante.
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tecido urbano e a arquitetura séo distintas do centro histérico. As ruas ndo sao
delimitadas pela extensdo de eixos entre construgfes, quase sempre com passeios
estreitos. A insercéo de leis sanitaristas para a construcdo das edificacbes nas novas
porcdes territoriais, no fim do século XIX chega ao Brasil e desenha uma nova cidade.
Esse é um processo longo, mas ja é possivel notar as diferengas entre as ruas do
centro histérico e as ruas dos novos bairros. Principalmente no bairro dos Campos
Eliseos, as ruas e as edificacdes sdo totalmente distintas do centro historico. Segundo
Toledo (2004) é um bairro icone da mudanca da vida em S&o Paulo, visto suas ruas
largas, reticulada e sua arquitetura ao “gosto francés” (p. 108).

Além disso, o centro histérico pouco mudou, preservando seu tracado de 1877.
Nesse mapa, Jules Martin aponta, com menor veeméncia, edificacdes que ja havia
destacado pelo primeiro mapa como o Largo do Palécio, Largo de Sao Francisco,
Largo de Sao Bento e o Hospicio, todos no centro historico; além do Jardim da Luz
com o conjunto formado pelo Seminario Episcopal, Casa de Correcao, Estacdo da
Luz, Convento da Luz e o Novo Quartel. Isso demostra que alguns lugares tornaram-

se mais importantes do que outros no decorrer da histéria.

2.2 Segundo Principio ontolégico sobre o territério: Estranheza e

Pertencimento

Os espacgos urbanos carregam concomitantemente seus valores de Passagem
e de Permanéncia. A cidade, o tecido urbano e a arquitetura tém o valor de
Permanéncia enquanto espaco fisico construido, isto €, ndo se constr6i uma cidade
para destrui-la posteriormente. Entretanto, muitas vezes os espagos urbanos — de
tempos em tempos - sdo reconstruidos ou transformados sob ele mesmo, o que
caracteriza a Passagem. Esses registros nem sempre sdo assimilados pelos
habitantes quando vivenciam o espago urbano, por exemplo: a cidade de S&o Paulo,
com suas inumeras intervengdes urbanas, sofre constantemente com a mudanca das
relagcbes entre objeto e ser humano. Um habitante da S&o Paulo contemporanea,
pouco pode perceber o espaco urbano do inicio do século XX, na sua concepgao
original, pois muitos deles ja sofreram significativas mudancgas. O que se percebe sédo
indicios ou vestigios desses outros tempos. Um habitante mais idoso pode até ter
outra percepcao da cidade, relatando através da Passagem do tempo, o que
permaneceu em seu estado original, mas por vezes, perde diversas outras referéncias
devido sua condicdo contemporanea de existéncia. Volta-se, portanto a concepc¢éo de
l6gicas desconexas entre os tecidos urbanos na constituicdo da cidade Isto posto,
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colocamos o segundo principio de uma ontologia sobre o territério. Como vimos, ao
vivenciar o espacgo urbano, o ser humano estabelece relacdes fisicas e simbdlicas.
Quando essa cidade é destruida, reconstruida ou transformada, o ser humano
necessita reestabelecer novas relagdes fisicas e simbdlicas com o espaco. Essa
reconstrucdo permeia uma narrativa que se inicia na Estranheza do novo espaco em
detrimento ao espago vivenciado anteriormente, até a nova nog¢do de Pertencimento
entre o0 ser humano e o espaco.

Tomemos como exemplo a cidade de S&o Paulo que j& foi exaustivamente
estudada por diversas areas do conhecimento. Entretanto, esses estudos ndo cessam,
e novas metodologias para abordar os problemas da cidade apresentam-se
cotidianamente em recentes estudos. Provavelmente, seja por um fascinio que os
pesquisadores desenvolvem gquando buscam respostas sobre o que é essa cidade, ou
qguais as relagbes soécio, culturais, politicas e econbmicas que ela exerce sobre
agueles que a vivenciam. Fato é que a cidade de Sao Paulo, enquanto objeto de
pesquisa, sempre pode ser estudada sob diversos aspectos. Porém, em determinadas
areas de conhecimento, algumas bibliografias tornam-se classicas e sao
prioritariamente ponto de partida para novos estudos. Por essa multidisciplinaridade de
estudos, muitos desses classicos sobre a cidade, abrem possibilidades para andlises,
que de certa forma, desviam do contexto primeiro que eles propunham. E exatamente
0 que acontece no préximo capitulo do nosso trabalho, em que a obra de Benedito
Lima de Toledo “Sao Paulo: trés cidades em um século” torna-se fonte primaria de
nossa pesquisa. Ela apresenta a Historia da urbanizacdo da cidade, e como esse
processo transforma significativamente a paisagem urbana, em apenas um século. De
uma pacata vila religiosa até os primeiros anos da metrépole que vivemos hoje, a
cidade foi se construindo e reconstruindo sobre o0 mesmo suporte territorial. O proprio
autor salienta que poucas vezes na histéria urbana ocorreu fenébmeno semelhante
(TOLEDO, 2004, p.181). O Segundo Principio Ontolégico sobre o Territério tem como
base conceitual compreender como essas transformacdes relatadas por Toledo séo
capazes de constituir narrativas de Estranheza e Pertencimento espaco vivenciado.
Com as transformacdes ocorridas na cidade o habitante deve reorganizar seu sentido
de Pertencimento muitas vezes a partir da Estranheza que um determinado espaco
urbano lhe causa. Veremos no quarto capitulo “O Canto, o Vazio e a Memdéria” como
esse Segundo Principio € apresentado na obra de Paulo Cursino de Moura. Em
tempo, vale salientar que este Segundo Principio e o préximo estdo sutiimente

relacionados, um como consequéncia do outro, pois sé ha um sentido de Identidade
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Urbana e Memoria se houver uma constituicdo do sentido de Pertencimento. Caso

contrério, o que ocorre € a Estranheza.

2.3 Terceiro Principio Ontologico sobre o Territorio: Identidades Urbanas

e Memoérias

Essas interpretacbes de leitura do espaco urbano e da construcdo de
narrativas fazem parte da formacéo das ldentidades Urbanas. A cultura que emerge
nas ruas, que estabelece rela¢gBes diretas entre o tempo e 0 espago, assim como as
relacbes entre memoria e lugar sdo constituidas por diversos fatores sociais, politicos,
econbmicos e culturais. A literatura se encarrega de estabelecer outra narrativa, em
gue emerge a consciéncia de identidade e memoria coletiva apresentados por grupos
sociais que constituiram a cidade. Diferentemente do historiador das cidades, que
baseia sua narrativa nos documentos histéricos, ou do cronista histérico que constroi
sua narrativa a partir da topologia das ruas, dos homens e fatos importantes que
constituiram a cidade, a obra de Alcantara Machado apresenta sua narrativa por meio
das vivéncias do espaco urbano de um grupo social de imigrantes que ocupam uma
nova porgao territorial e concebem novos bairros na cidade. A vida cotidiana desses
imigrantes sdo narrativas urbanas, que trabalham em um plano individual, a0 mesmo
tempo em que abrangem o aspecto coletivo da sociedade, possibilitando a constante

elaboracdo da sua identidade local.

Na obra de Alcantara Machado, sdo as memdrias individuais de cada
personagem que reconstroem a memdria coletiva desse grupo de imigrantes, em seus
primeiros anos na cidade de S&o Paulo. E exatamente no anonimato dos personagens
que Alcantara Machado tece suas narrativas. O autor esclarece em um artigo de
fundo®, que os contos dessa obra ndo nasceram contos, mas noticias, sendo que nao
h& partido, nem ideal, ndo se comenta ou se discute, mas principalmente ndo se
aprofunda nos fatos narrados. O autor descreve como acontecimentos de crénica
urbana, ou simplesmente episodios de rua. N&o é possivel afirmar categoricamente a
existéncia literal dos nomes de cada personagem do texto de Alcantara Machado, mas
isso ndo tem severa importancia na narrativa. O mais significativo para nosso contexto
€ que as vivéncias desses habitantes constituiram valores culturais que mereceram
ser narrados e sua importancia esta no fato de manifestarem certa identidade urbana

criada entre o grupo social e o espaco da cidade.

> Esse artigo de fundo descrito por Alcantara Machado é apresentado na Introdugao da obra.
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O espaco urbano construido no passado ainda é vivenciado na
contemporaneidade, e a propria cidade narra sua histéria com marcas indeléveis no
espaco urbano. A identidade urbana de um grupo social remete a uma concepg¢ao de
pertencimento, identificando as territorialidades simbodlicas e as apropriagbes do
espaco urbano de maneiras distintas a cada grupo. As memdrias do passado estédo
presas, iméveis em um tempo que ndo existe mais, entretanto ao rememora-las elas
reconstroem um espago vivenciado. O que articula o tempo narrativo literario de
Alcantara Machado e a cidade é justamente a memdria coletiva. Halbwachs deixa
claro em sua obra que o ser humano vivencia a memodria coletiva e a memoria
individual, concomitantemente. Entretanto, muitas vezes a memdéria individual se apoia
na memdaria coletiva para apresentar um fato com maior clareza. O autor esclarece
que a reconstrucdo das imagens de um acontecimento € a aproximagdo dos
fragmentos de memodrias individuais, s6 possivel na instancia coletiva e enguanto
agueles membros do mesmo grupo social continuarem a fazer parte daquela
coletividade (HALBWACHS, 2006, p.39). A memdria individual depende do lugar que o
individuo ocupa no grupo social e as suas relagdes com o ambiente. (HALBWACHS,
2006, p.69). Ela é passivel de mudancga, pois € um ponto de vista sobre a memoria
coletiva. A percepcao dos fatos e dos espacos sdo atos individuais. Cada vez que
essas percepc¢des individuais do espaco e tempo emergem como imagens atraves de
narrativas, elas passam a fazer parte da memoria coletiva. Quanto mais se ouve ou lé
sobre determinados fatos, apura a percepc¢éo sobre os fatos e essa meméria individual
se torna a memoria dos outros membros do grupo, ou uma “memdria tomada de
empréstimo, que ndo é minha” (HALBWACHS, 2006, p.72). Portanto, é possivel que
obras literarias, na sua experiéncia narrativa que reune narrador e temporalidade,
recomponham modos de vida e paisagem urbana de tempos passados, tornando-se

nesse sentido fontes de pesquisa historica.

Ao registrar a vida cotidiana desse grupo de imigrantes italianos na cidade de
Séo Paulo, Alcantara Machado simula uma experiéncia da memdria coletiva, por meio
de personagens individuais, que a priori, ndo possuem caracteristicas proprias de
protagonistas ou coadjuvantes. Todos os personagens fazem parte de uma narrativa
social. Como figura de linguagem, os personagens sao metonimias, ou seja, partes de
um todo, inseridos em uma Histéria Urbana. Mas também representam a concentracao
dos imigrantes italianos em uma por¢cdo do territorio paulista: Bras, Bexiga e Barra
Funda. E interessante pensar na relacdo que essa narrativa social, composta pelas

figuras da metonimia na literatura, tem com a narrativa urbana e os registros de signos
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indeléveis no territério descritos por Secchi. H4 entre estas duas experiéncias,uma
diferenca na producao: o literato é Unico autor, enquanto a cidade € obra da acdo de
varios agentes. Este aspecto torna a obra ainda mais relevante para o nosso estudo.
Na medida em que o literato vai buscar em jornais seu material de trabalho, sua
intencdo é poder contar com a interferéncia de varios atores sociais, diminuindo a
relevancia da visdo centrada no autor, tal como a diversidade de atores sociais que
constroem a cidade.

A obra de Antbnio de Alcantara Machado apresenta a vida cotidiana, a
experiéncia da rua, o homem tradicional que migra de seu pais para uma nova cidade
e se fixa em bairros que vao se constituindo com esses novos habitantes. E uma obra
totalmente distinta daquelas que constituem as narrativas da historiografia urbana,
social, ou econdmica. A obra literaria em questdo € mais do que uma harrativa, € um

simulacro em escala reduzida da experiéncia vivida na cidade.

Defendemos que, no caso de estudar bairros tao tradicionais como Bras,
Bexiga, Barra Funda, é possivel detectar a memoria coletiva através de relatos como
da obra de Alcantara Machado. Mas na medida em que esse autor narra um tempo
literario, ele também recria paisagens urbanas que emergem da memaria coletiva de
cada uma das comunidades desses bairros. Halbwachs (2006) tem uma explicacdo
para isso. Segundo ele, a consciéncia individual cria imagens e pensamentos que
resultam de diversos ambientes vivenciados, que se sucedem sobre uma ordem, e por
assim dizer uma histéria individual de cada um que vivenciou esses tempos e
espacos. A memoria coletiva contém memorias individuais e ambas séo limitadas no
espaco e no tempo. Essas memoérias se apresentam como parte da constituicdo da
identidade urbana. O tempo e 0 espaco vividos, seja ha rua ou nos comeércios desses
bairros em formacéo, também fazem parte dessa memoria coletiva. Como a cidade faz
parte da narrativa ela é por vezes, a sintese do espaco onde as memoérias individuais
sdo constituidas. Nao se trata aqui da cidade enquanto Patrimdnio, até porque muitos
dos espacos descritos na obra do literato jA ndo existem mais. Temos, portanto, a
cidade como parte da memoria daqueles que ali viveram, mas também daqueles que

puderam, através da narrativa, vivenciar a imagem de uma cidade que ja néo existe.

Sendo assim, a memaria coletiva sobrevive por meio das imagens criadas nas
narrativas, tanto de Alcantara Machado, como das familias que transformaram o
espaco urbano em lugar, ou seja, estabeleceram uma relacdo simbélica com o espaco
urbano reconhecendo-se como parte de um grupo social. Vale lembrar que essas
relacbes simbdlicas com o espaco urbano ainda persistem em bairros mais
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tradicionais da cidade de S&o Paulo contempordnea. A memoria reconstréi na
imaginacao os espagos que foram fundamentais na nossa experiéncia urbana, durante

toda nossa vida.

A Passagem e a Permanéncia apresentam em cada uma das narrativas
aspectos diferentes. Na obra de Toledo, ambas as Figuras sdo apresentadas por
meio das novas materialidades da cidade em um arco temporal de um século. Essa
materialidade pode até ser desgastada pelo tempo, ou ser constituida por um novo
espaco urbano criado na cidade, como o proprio bairro dos Campos Eliseos. Isso
significa que a linguagem e a materialidade estéo relacionadas entre si. A Passagem
na obra de Toledo é o préprio arco temporal relativamente extenso para o estudo
historico, mas também se apresenta pelo desgaste e demolicéo feita em boa parte da
cidade para a sua reconstrucao. Ja a Permanéncia € destacada pela insercao de
diferentes espacos urbanos no territério bem como os exemplos, muitas vezes raros,
das arquiteturas que ainda existem na contemporaneidade, independentemente da
sua condicdo de conservacdo, que ndo deixa de ser uma marca da Passagem do
tempo.

s

Na narrativa grafica dos mapas, € possivel verificar a Passagem pelas
indicagcbes das datas dos periodos os quais a cartografia evidencia, e as
configuracbes dos tecidos urbanos nesses momentos distintos ali apresentados.
Nesse sentido, necessitamos da comparacdo de pelo menos de duas cartografias
distintas para compreensao da Passagem. Um mapa estudado separadamente de
outros contextos, ou seja, polissémico, € caracterizado pela Permanéncia, isto €, um
tempo e um espaco que ndo se modifica. A Permanéncia esta justamente nessa
mesma concepc¢ao de tecido urbano e espacgos destinados a importantes edificagfes

da cidade que pouco se alteraram.

Na narrativa de Paulo Cursino de Moura a Figura da Permanéncia se
apresenta conforme a constituicdo topolégica dos lugares. O nome dos espacos
urbanos extremamente voltados para suas funcbes, habitantes ilustres ou
caracteristicas naturais. Em contrapartida, a Passagem ¢é caracterizada pelo préprio
sentido de tempo, na qual a nocdo de Metropole ja identifica a cidade como

pertencente a outro momento historico.

Na obra literaria de Alcantara Machado a Permanéncia é caracterizada pela
tradicdo italiana que forma e se consolida como identidade dos bairros, bem como os
lugares de sociabilizacdo produzidos por esses imigrantes. De certa forma, a
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Passagem € também caracterizada por essa tradicdo que deve ser transmitida as
outras geragfes, bem como a memodria coletiva que esses imigrantes possuem
quando da formacao desses bairros. Portanto, essas tradicdes e a memoria coletiva
que constituem os bairros italianos na obra de Alcantara Machado, possuem um
aspecto de resisténcia, no sentido de permanecer como parte da vida cultural.
Consequentemente, esse aspecto de resisténcia também carrega em si uma nogao de

pertencimento do individuo ao grupo social.

Por fim, as quatro narrativas apontadas nesse trabalho séo reflexos dos planos
de vivéncia de uma sociedade. A cidade, como construcdo coletiva, € também
arraigada de aspectos individuais. Isto nos permite afirmar que as Figuras da
Passagem e Permanéncia carregam caracteristicas metafisicas e que se relacionam a
um eixo conceitual para explicar a Ontologia e o Territério, como veremos
posteriormente. Na construcdo da cidade tem-se uma transicdo do aspecto individual
ao coletivo como um sentido de Passagem, mas também um sentido de Permanéncia,
sendo a memoria coletiva o fruto da resisténcia de um determinado grupo social, bem

como o pertencimento de um individuo a esse grupo.
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Ficava fascinado pelas esculturas nas
fachadas, vitrais coloridos, cheiros peculia-
res, e com pessoas cheias de vitalidade para
o trabalho. Os reldgios fixados nas paredes
dos edificios, marcavam o tempo que pas-
sava cada dia mais rdpido. Sem saber, esses
espacos conformavam a poética da sua
vida e definiam uma dualidade entre sua
casa e seu trabalho. A cidade continuava a
se transformar, enquanto a memdria se
encarregava de guardar as imagens dos
tempos e espacos vividos

CAPITULO 3

Sua casa de pedra e o chdo batido
evidenciavam o modo de vida humilde em
que nascera. Sua cama era de palha pelo
menos até seus vinte e quatro anos.
Somente depois disso foi morar em uma
casa simples de tijolos, relativamente
ampla, com jardim e quintal. Por muitos
anos, trabalhou no Mercado Municipal.

Era um espa¢o grandioso, como tantos
outros do centro da cidade.

As imagens poéticas da Terra
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3. As imagens poéticas da terra.

3.1 Quarto Principio Ontologico sobre o Territério: Materialidade e

Percepcéao

Chegamos por fim, ao ultimo Principio Ontol6gico sobre o Territorio. Decidimos
analisa-lo a parte dos trés principios anteriores, visto que existe uma particularidade
que o diferencia dos outros. Nesse principio, nao refletimos sobre o espaco urbano
apenas como uma cidade real, materializada e geometrizada no espaco, nem tao
pouco uma cidade imaginada, simbodlica ou mitica. Os dois outros principios
(Estranheza — Pertencimento, Identidades Urbanas e Memoria) estabelecem relacdes
0s quais os individuos constroem no decorrer do seu tempo existencial, vinculados a
um grupo social e ao espaco urbano que estéo inseridos. Esse quarto principio analisa
a cidade como o produto direto do gestual humano sobre a matéria e as percepcdes
que o ser humano adquire ao vivencia-la, ou seja, a efetiva construcéo do artefato que
€ a cidade. Exatamente por essa razdo pode-se discorrer sobre uma percepcao
poética, visto que a construcdo da cidade torna-se poiesis. Nesse sentido, é a
percepcdo que elabora uma narrativa poética do espaco urbano justamente por meio
dessa materialidade, isto €, a simbiose existente entre matéria bruta e ser humano que
se transformam mutuamente para a construcdo da cidade. E como se a materialidade
representasse a acdo humana que transforma a matéria em experiéncia existencial®.
Concomitantemente, ao construir suas arquiteturas, o ser humano transforma seu
plano existencial no tempo e no espaco, isto é, transforma a matéria, constituindo o
material e posteriormente a materialidade, resultando finalmente na materializac&o.
Nesse aspecto, temos dois pontos a discutir, que de certa maneira, estdo diretamente
vinculados. Primeiramente, pensamos nessas possibilidades de técnicas e tecnologias
que o ser humano desenvolve como parte de um conhecimento ora vernacula, ora
técnico-cientifico para constru¢éo da cidade. Posteriormente, analisamos como essas

técnicas e tecnologias vao construindo o espago urbano, inclusive influenciando na

*® Faz-se necessaria algumas implicagGes sobre matéria, material, materialidade e materializagao.
Consideramos a matéria como o elemento bruto, natural, a espera de transformacgdo (o barro, a pedra)
ou, como propde Bachelard, agente transformador (a agua, o fogo). Consideramos o material como
sendo a matéria ja transformada, mas ainda como elemento a ser aplicado para a construcdo do espaco.
J& a materialidade sdo as percepcbes e sensacGes humanas da matéria transformada. Por fim, a
materializacdo é a concretizacdo do conjunto de materialidades, ou seja, o artefato no seu contexto
total.
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morfologia desse tecido, o qual estabelece parametros para discutir uma percep¢éo da
cidade. Acreditamos que é pertinente em nosso estudo, ndo separarmos esses dois
pontos. A cidade percebida se constroi pela materialidade da arquitetura e pelo
registro do tecido urbano impregnado®’ no territorio. Decidimos, portanto, caminhar
com ambas as analises juntas — materialidade e tecido urbano — a fim de discutir essa
percepcdo. Nesse momento da reflexdo, aproximamos duas ciéncias distintas: a
histéria e a fenomenologia. Em especial, esse capitulo do trabalho aborda a
construcdo da cidade de S&o Paulo enquanto ocupacao territorial, paisagem urbana e
fenomenologia. Nesse sentido, vamos apresentar o problema colocando uma questao
primordial: Sob o ponto de vista fenomenoldgico, qual é a relagdo entre matéria e
construcao de cidade?

Apontamos anteriormente que essa cidade ndo é estatica em uma porgao
territorial, contida dentro de limites naturais como, por exemplo, os rios Anhangabaul e
Tamanduatei. De certa forma, ao transpor os rios, essa cidade sofre a imposi¢do de
outras logicas de territorializacdo sem modificar consideravelmente a primeira
ocupacdo. A morfologia urbana da nova ocupacgdo é significativamente diferente
daquela encontrada no nicleo histérico entre-rios. E bem verdade que s&o passados
ao menos trezentos e cinquenta anos desde o inicio da ocupacdo em 1554 até o
espraiamento da cidade além dos rios. As mudangas importantes s6 ocorrem a partir
de 1870, como uma retomada consideravel da economia paulista devido ao periodo
cafeeiro e as instalac6es das primeiras industrias e ferrovias voltadas para atender o
escoamento da producéo desse produto.

Diversas obras que explicam historicamente a construcdo da cidade de Sé&o
Paulo ja foram trabalhadas, mas acreditamos conveniente revisita-las. Desta forma,
temos uma clara concepcao das relacdes existentes entre técnicas e tecnologias. I1sso
posto, a técnica - enquanto um saber, arraigado no inconsciente coletivo, e portanto
parte da cultura humana - é o ponto inicial para a tecnologia, isto €, a aplicacdo desse
saber, para o desenvolvimento de algo — no caso, a construcdo da cidade.
Consideramos trés livros classicos para abarcar essa discusséo.

Primeiramente, Nestor Goulart Reis Filho (2004) com “Quadro da arquitetura no

Brasil’, aborda a arquitetura brasileira em parédmetros gerais, desde cidades

7 A priori, a palavra “impregnada” pode parecer de uma forma pejorativa ou até mesmo negativa.
Entretanto, essa impregnacdo possui muito mais um carater de fixagdo, de constituicdo de um tecido
urbano sobre o territério, com possibilidades minimas de desvincula-los posteriormente a novas
constituicdes. Transformar o tecido urbano existente é criar uma nova légica de ocupac¢do naquele
espago.
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produzidas no periodo colonial até o Modernismo Brasileiro, no qual destaca a cidade
de Brasilia. Apresenta um estudo tipolégico da produgdo arquitetbnica que foi
desenvolvida no Brasil e também em S&o Paulo durante a construgdo das cidades. A
importancia dessa obra para 0 nosso estudo sdo as relagbes que o autor estabelece
entre as técnicas construtivas, a producao arquitetonica e o espaco urbano. Reis Filho
menciona que as arquiteturas de épocas distintas sdo produzidas e utilizadas também
de modos diversos, de tal maneira que a arquitetura relaciona-se de forma
caracteristica com a estrutura urbana em que se instala (p.15). Sobre o periodo
colonial, o autor esclarece que had uma interdependéncia entre a arquitetura e o
espago urbano, quando aponta que, ao produzir as vilas e cidades segundo as
tradigbes urbanisticas portuguesas, os colonos criavam uma uniformidade decorrente
da implantacdo das residéncias e o alinhamento das ruas (p.22). Além disso, as
técnicas de producdo do espaco arquitetbnico obrigavam aos habitantes produzirem
as cidades préximas aos locais onde retiravam a matéria natural (barro ou pedra). De
certa maneira, a ocupacao territorial esta vinculada a oferta de matéria natural para a
construcdo da cidade. Ja no fim do século XIX, as transformacdes socioeconémicas e
tecnolégicas que passa a sociedade brasileira , provoca o “desprestigio dos velhos
habitos de construir e habitar” (REIS FILHO, 2004, p.44). A influéncia dos imigrantes
europeus, o enriguecimento de uma sociedade burguesa, a expansdo do transporte
ferroviario, e as novas técnicas construtivas, principalmente a utilizagéo do tijolo como
produto industrializado, permitem um espraiamento da cidade no territorio,
estabelecendo novas relagbes entre o lote e 0 espaco urbano. Reis Filho afirma que
as primeiras transformacdes referentes a implantagéo da arquitetura no terreno ligam-
se aos esforcos de libertagcao da construgdo com os limites do lote (p.44). Entretanto, é
no inicio do século XX que ha uma mudanca significativa na relacdo entre arquitetura
e lote urbano, principalmente para a classe burguesa. Em S&o Paulo, surgem grandes
residéncias implantadas nas antigas chacaras coloniais com solu¢des arquitetdnicas
até entdo inovadoras, por exemplo, pordes altos, jardins amplos e programas mais
complexos. As constru¢des reuniam, em um Unico espaco, as vantagens da residéncia
urbana as chécaras coloniais (REIS FILHO, 2004, p. 56). Esse periodo denominado
ecletismo, tem como caracteristica a industrializacdo dos elementos construtivos,
principalmente o tijolo. O material pode perfeitamente ser produzido em uma porgéo
do territério e transportado para o local da construgdo. Isso significa que além de
transformar a linguagem arquiteténica e estabelecer novas relagfes de materialidade,

essa técnica construtiva possibilita outra l6gica de producdo, no qual ndo ha mais a
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necessidade de estar preso a terra para construir a cidade. Por fim, Reis Filho
apresenta uma nova linguagem arquitetdnica, proveniente de uma intensa
industrializac@o e urbanizagéo das cidades brasileiras. Na segunda metade do século
XX, a técnica do concreto armado acompanha um novo pensamento sobre a produgéo
do espaco arquitetbnico e urbano. A racionalidade nesse periodo acalenta todo
processo de producao, inclusive a construg¢do das cidades que € baseada em andlises
criticas de todos os periodos anteriores, com a finalidade de libertar as estruturas
urbanas daquelas herdadas em épocas passadas, o qual dificulta uma adaptacéo as
exigéncias da sociedade industrial (REIS FILHO, 2004, p.106).

A segunda obra relevante para o nosso trabalho é “Morada Paulista” Luis Saia
(2005). O autor aborda as questdes tipologicas das constru¢des, em especial aquelas
desenvolvidas no territério paulista. Essa ja é uma diferenca primordial & obra anterior.
Enquanto Reis Filho discute producdo arquitetdnica no Brasil, apresentando diversos
exemplares como nas cidades de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Brasilia,
Saia concentra seu estudo no territério paulista, isto porque ele esta imbuido de uma
preocupacdo com a preservacdo das técnicas construtivas primitivas como parte de
uma cultura paulista®®. Outra diferenca substancial é que Saia faz mais referéncia a
relacdo entre técnicas construtivas e arquitetura, e Reis Filho explora a arquitetura e a
constituicdo do espaco urbano. Isto € importantissimo porque as duas obras, apesar
de abordarem temas muito proximos, sdo diametralmente opostas na sua esséncia.
Enquanto Saia trabalha a materialidade da arquitetura, Reis Filho concentra-se na
materializacdo da cidade, ou seja, no conjunto das materialidades. Exatamente por
essa razdo, que no capitulo que segue trataremos muito mais da obra de Saia do que
de Reis Filho.

Por fim o livro de Benedito Lima de Toledo (2004) explicita a construcdo da
cidade de Sdo Paulo, bem como sua destruicdo, transformacdo e reconstrugdo, em
um século, marcados através de trés materialidades e tecnologias distintas: o barro, o
tijolo e o concreto. Consequentemente, o autor denomina a paisagem urbana
materializada no territério em: a cidade de taipa, a cidade de tijolos e a cidade de
concreto. Uma quarta obra também merece atengcdo especial. Para expormos as
relagbes entre arquitetura e tecido urbano utilizamos o método exposto na obra “A

sedugéo do lugar” de Joseph Rykwert (2004). O autor trabalha os vetores de expanséo

*® Essa é uma caracteristica importante da época em que essa obra foi escrita. Hd em sdo Paulo, uma
preocupacgdo com a formacgdo da cultura do povo brasileiro, e a busca da sua esséncia. Pela primeira vez
no Brasil hd um pensamento voltado para a preservacdo da cultura material como patriménio. Nesse
sentido, a busca de Luis Saia visa promover as técnicas construtivas como parte do patrimonio paulista.

86



territorial e a materialidade demonstrando como as camadas de tempo alteram
significativamente as relacdes entre os espacos urbanos. Para isso, as obras de
Toledo e Rykwert” sdo complementares. Vamos nos deter especificamente na
expansao como eixos de novas percepc¢des do espaco urbano.

Contudo, essas obras tém um carater historico, mas ndo apresentam as
questdes da matéria e materialidade. Para aprofundar esse estudo, utilizaremos a
fenomenologia, trabalhada por Gaston Bachelard (2000), aproximando-as das
gquestdes historicas levantadas principalmente por Toledo e Saia. Assim como Merleau
Ponty (2006) coloca que a fenomenologia € um relato do espaco, do tempo e do
mundo vividos trazendo um carater subjetivo, seja no presente ou no passado,
Bachelard explica que somente a fenomenologia “pode ajudar-nos a reconstruir as
subjetividades das imagens e medir a amplitude, a forga, o sentido de
transubjetividade de imagem”, buscando uma poética (p.3). O que apresentamos
nesse trabalho é a poética urbana, através da fenomenologia da matéria e da

materialidade.

3.2 Fenomenologia e materialidade das arquiteturas.

As cidades sdo fendmenos ndo naturais, sejam elas planejadas ou néo, sdo
carregadas do gestual humano, mas constituidas também pela materialidade e a
temporalidade, que estdo concomitantemente relacionadas ao gestual humano.
Entretanto, essa relacdo de gesto e materialidade, que ainda é pouco estudada, se
transforma historicamente, devido as mudancas e aprimoramentos de técnicas e
tecnologias. Pallasmaa (2011) apresenta a dialética entre os materiais naturais e 0s
industrializados. Para ele, enquanto os materiais naturais (pedra, tijolo e madeira)
permitem com que nossa Vvisdo perceba suas superficies e sua veracidade como
esséncia da sua matéria, os materiais industrializados contemporaneos (chapas de
vidro, ou metais esmaltados e plasticos) ndo transmitem a sua esséncia material na
materialidade. Além disso, ha nos materiais naturais uma fenomenologia do tempo,
capaz de expressar sua idade e seu desgaste natural, ou seja, um continum do tempo,
0 que ndo ocorre essencialmente com o material sintético. (PALLASMAA, 2011, p.30)

Na Histéria Urbana de Sao Paulo, é possivel verificar essa dialética das

materialidades quando constatamos um processo quase artesanal de construir a

9 . . . . . , ’,
Lembramos ainda que Rykwert aplica sua teoria nas cidades Americanas, mas que é possivel
metodologicamente fazer essa convergéncia epistemoldgica com a cidade de Sdo Paulo.
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cidade, tendo como principio o gestual humano, contrapondo-se a um &pice
exacerbado de racionalizacdo do processo construtivo. Portanto, a Historia Urbana da
cidade de S&o Paulo passa da materialidade artesanal — resultado da arquitetura
vernacula - para a materialidade sintética, chegando a desmaterializacdo® do espaco
arquitetbnico. Remetendo ao capitulo anterior, essa dialética da materialidade é
justamente a Figura da Passagem de uma cidade de taipa a uma cidade de tijolos e
uma cidade de concreto. Ampliando um pouco mais a conceituagdo de Toledo, essa
mesma cidade de concreto também é substituida paulatinamente por uma cidade de
aco e vidro. Esses periodos da Histéria Urbana de S&o Paulo, ainda estdo
presentificados na cidade contemporénea, lembrando a Figura da Permanéncia.
Entretanto, o que se altera sdo os vetores de expansao territorial e os tecidos urbanos
que acompanham novos direcionamentos da ocupagao territorial. E exatamente nesse
sentido que Secchi (2006) vai expor o urbanismo como uma constru¢ao narrativa, por
meio das Figuras. E para explicar esses processos de territorializacdo que o urbanista
cria metaforas como “concentracdo” ou “dispersdo”, capazes de estratificar um

pensamento metafisico sobre o espago urbano.

3.2.1 Acidade de Barro: compactagao

No periodo colonial as primeiras construgcdes no planalto paulista séo
arquiteturas religiosas e algumas poucas residéncias. Especificamente as residéncias
sdo construgdes simples, com técnicas desenvolvidas basicamente pela cultura
portuguesa. Os colonos utilizavam a taipa de pildo ou o pau a pique. Os materiais
provenientes da terra e do barro sdo descritos por Morgado de Mateus em uma carta
de 1766 para o Marques de Pombal. Na sua narrativa historica, Toledo (2004)
recupera esse documento escrito pelo entdo governador geral, com a finalidade de
expor o registro da cidade de taipa encontrada por Morgado de Mateus. Segundo esse
documento a cidade de S&o Paulo tinha uma paisagem com ruas planas, largas e
direitas. Algumas delas eram compridas, mas todas sem calcadas. A cidade era
constituida por edificios predominantemente de terra, entretanto algumas construcdes

de pedra destacavam-se na paisagem, como conventos e templos (p.11)

A técnica de pau a pique estabelecia uma relacdo gestual de pelo menos duas

pessoas. Era conhecida também como sopapo de méo, o que evidencia mais ainda a

0 A desmaterializacdo proposta nesse estudo refere-se principalmente as questdes colocadas pelo
Movimento Moderno, por exemplo, a dicotomia entre espago interno e externo.
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sua relacdo gestual. A técnica consistia em construir uma malha, muitas vezes de
bambu que sustentaria o barro batido em ambos os lados e um contra o outro. Mas o
barro tem a propriedade da maleabilidade. E a composicdo da terra e da agua, ou o
casamento de duas matérias. Bachelard (2013) coloca que desse casamento tem-se o
protétipo da massa imaginaria, uma sintese da resisténcia e da maleabilidade, “um
equilibrio de forgas que se atraem e se repelem” (p. 64).

A massa que compde o barro para a construcdo de pau a pique no ato da
execucao, comeca a fazer parte do homem, como uma extenséo do seu préprio corpo.
E a mdo humana que sente a sua consisténcia, se a massa € mole demais ou dura
demais, isto é, o corpo é capaz de identificar o ponto de cura exato para a sua
aplicacdo. Para o filésofo, a massa perfeita tem juizos pejorativos inversos e centros
imediatamente opostos, pois 0 sonhador da massa a evidencia na sua mao, como 0
sé6lido perfeito é evidenciado aos olhos do gedbmetra. Nesse contexto a massa perfeita
€ material do materialismo, como soélido perfeito é o elemento do geometrismo.
Portanto, as belezas materiais e formais se atraem (BACHELARD, 2013, p.64)

Mas o pau a pique por si ndo se sustenta. A parede ndo é autoportante e
necessita de uma estrutura, muitas vezes de madeira, para permanecer em pée. A
massa de barro € modelada, estruturada por madeiras, esculpidas suficientemente
para realizar sua funcao estrutural. Uma estrutura engaiolada que proporciona forma a
massa, ao barro. Mas a madeira também é um material que se reserva de imagens.
Cada madeira tem uma personalidade e o ser humano se valeu disso para
desenvolver novas técnicas e tecnologias. A madeira é a passagem da massa para a
solidez e carrega em si ambas as caracteristicas. A massa que constitui a madeira
comp&e um conjunto de fibras diferentemente em cada arvore. Por esse aspecto, cada
madeira possui uma personalidade diferente 0 que acaba pautando uma utilizacédo
distinta. Alguns tipos de madeira sao utilizados para estrutura, enguanto outros para
férmas, ou posteriormente para pisos. No pau a pique a madeira € colocada quase
qgue in natura, com poucos cortes ou incisdes escultorico-estrutural. Reserva-se e
escolhe-se 0 material pela forma natural, reta com poucas interferéncias curvas. No
telhado, a cobertura apoia-se em um frechal também de madeira, tal qual a estrutura
das paredes. A prépria cobertura também € de madeira, recoberto com palha. Esse
elemento arquitetbnico (telhado) possui incisdes, cortes de apoios somente para
estruturd-lo. Quanto ao uso da madeira, a técnica do pau a pique consiste

basicamente em utilizar troncos e galhos preferencialmente retos. Uma das
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extremidades é fixada no chao, e na outra superior as vigas servem de suporte para
estruturar a cobertura (WEIMER, 2005, p,235)

Os mesmos materiais também sdo aplicados em outras técnicas facilmente
encontradas na arquitetura paulista. A taipa de pildo foi extremamente difundida no
territério paulista e muitas vezes aliada ao pau-a-pique, constituiram uma tipologia da
arquitetura paulista nos primeiros séculos. Uma arquitetura tipicamente bandeirista,
desenvolvida por um povo mestico, o colonizador portugués e o indio, na qual a
materialidade e o material traziam a imagem de solidez. A taipa de pildo era
constituida de paredes grossas elaboradas a partir de uma férma de madeira chamada
taipal. Essa técnica tinha como premissa socar com um pildo a terra levemente
umedecida entre os taipais (um conjunto de tdbuas laterais armados com pecas como
a cangalha). A massa de terra é colocada aos poucos e socada (apiloada) de maneira
gue se compacta o material uniformemente. Apés a construgcdo de uma parte da
parede, o taipal era deslocado a fim de fechar completamente o espacgo destinado a
area interior da edificacdo. (WEIMER, 2005, p.235)

Outros elementos naturais também contribuem na constituicdo dessa técnica.
Muitas vezes as pedras sdo encontradas como alicerce da construgcdo, além de
madeira para o telhado, sangue e estrume de animais que trabalham a favor da liga do
barro. O mestre taipal ou taipeiro é o responsavel pela execucédo correta da edificacao.
Segundo Luis Saia (2005), é ele que detém o conhecimento do processo tradicional,
visto que ndo havia bases cientificas para a execucao (p.81). Sendo assim, também é
uma técnica vernacula. Apesar disso, a taipa de pildo ja € o inicio de racionalizacéo do
processo construtivo.

A taipa de pildo comeca a demostrar uma maior preocupacdo do homem com a
fixacdo no territério se comparada com o pau a pique. As casas bandeiristas tinham
por caracteristicas de suas tipologias, dois espagos que indicavam esse anseio na
fixacdo da terra. Junto ao alpendre encontramos o quarto de héspedes, bem como
uma pequena capela. Na maioria dos exemplares encontrados no territério paulista, o
esquema da planta define uma “faixa fronteira” conformada pelo alpendre, o qual
permitia o acesso principal da edificacdo. Nesse alpendre ainda existia uma capela e
um quarto de hospedes (alcova), ambas voltadas para o exterior da residéncia.

Internamente as divisdes dos ambientes distribuiam-se em quartos de dormir na lateral
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da edificacdo e no centro uma sala sendo uma extenséo interna do alpendre e outros
compartimentos de uso secundéario® (SAIA, 2005, p.71).

Sob o ponto de vista da materialidade podemos abordar em especial trés
aspectos: a racionalizacdo do ato construtivo, a viscosidade da liga, a materialidade da
madeira (da férma a estética). Como dito anteriormente, a taipa de pildo ja € o inicio
de uma racionalizacdo do processo construtivo, que, diferentemente do pau a pique,
ndo € modelada. O taipeiro monta uma férma, na qual a terra € compactada em uma
largura espessa que tem a funcdo de resistir ao tempo e suportar toda a estrutura da
edificacdo. JA ndo mais se modela, mas se amassa. Para Bachelard (2013) “a
amassadura é (...) a antitese da modelagem” (p.76). E um amadurecimento do
conhecimento humano no ato construtivo, visto que, poeticamente, modelar é retomar
um sonho de infancia, pois a crianga na sua inocéncia estabelece mundos paralelos
ao real, a ponto de se colocar como pintor, modelador, botanico, escultor, arquiteto,
cacgador ou explorador (BACHELARD, 2013: 76)

Ao contrario de modelar a matéria para constituicdo do espago, amassar e
apiloar a terra compactando-a, € trazer ao estado natural o que foi arrancado da
natureza. Quando se cava a terra aumenta-se o volume, a0 mesmo tempo em que se
fragiliza. A terra compactada é dura e resistente, mas ndo é a sua forma que traz a
imagem da dureza, contudo € a prépria compactacao que remete a essa imagem. A
terra cavada é fragil, muitas vezes mole, ou quase mole, consequentemente, o ato de
apiloar € buscar na terra sua imagem primordial. Poeticamente, ndo mais se sonha
com a terra compactada, mas a sedimenta em camadas.

Um segundo aspecto versa sobre a viscosidade. Na taipa de pildo, a liga do
barro é realizada por meio da mistura com estrume e sangue de animal. O viscoso
pode ser domesticado com a matéria seca (BACHELARD, 2013, p.93). Quando ocorre
a liga na taipa o estrume e o sangue, anteriormente viscosos, sdo domesticados pelo
barro fazendo parte da materialidade. O viscoso € uma etapa do trabalho, que deve
ser percorrida e passada. No final do processo o viscoso sera vencido. Nesse sentido,
as matérias que compfem a taipa separadamente se unem para exercer uma funcéo
especifica na técnica e um tempo de trabalhabilidade, isto é, as substancias-tempo
modificam a temporalidade de uma substancia (BACHELARD 2013, p.96). E a

*! Tanto a capela, como o dormitdrio de hdspedes caracterizam ambientes que seriam utilizados como
ponto de encontro ou pousos de viajantes. Um dos registros mais significativos que evidenciam a
utilizacdo das alcovas sdo os diarios de viagens como de Sant-Hilare. Esse imigrante francés abarca em
viagens pelo territdrio paulista a fim de registrar a fauna e a flora da regido. Essa atividade fez parte da
missdo francesa no Brasil. Entretanto seus diadrios sdo significativos documentos que registram a
paisagem urbana das cidades pelo qual ele passou.
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Passagem da imaginacdo da matéria para a imaginacdo da forca, isto é, na
construcao de paredes de taipas, a imaginacao da matéria, para atingir a imaginacao
da forca, deve passar pelas propriedades do viscoso.

As propriedades do viscoso ndo se resumem a esse periodo ou técnica
construtiva. Veremos posteriormente como isso também ocorre no periodo de
racionalizag&o total do material. Por fim, temos a madeira em diferentes estados
de materialidade para funcdes distintas na constru¢do. A madeira da férma retilinea do
taipal compacta e domestica o barro, concomitantemente, estabelece uma relacéo
racional entre largura, altura e espessura. Cada fiada € uma repeticdo da anterior, ha
esséncia das ranhuras e defeitos da propria madeira. E o taipeiro que afrouxa e
desforma, portanto o inicio de um trabalho entre o positivo e 0 negativo. Mas como
cada madeira tem uma personalidade, ou seja, imprime um carater construtivo, a
madeira utilizada para a férma somente possui essa finalidade, enquanto o
madeiramento do telhado é especifico para esse fim. O madeiramento para o frechal e
cumeeiras recebiam um cuidado especial, pois eram lavradas, diferentemente de
outras pecas como caibros, cachorros balaustres. Ja as folhas de portas e janelas,
geralmente recebiam um beneficiamento com ferramentas como forméo e goivas®.
(SAIA, 2005,p.88).

O mesmo Luis Saia revela o tratamento peculiar que recebe os cachorros
instalados nos beirais. O autor cita, por exemplo, o sitio do Padre Inacio, onde os
cachorros sao entalhados. Outra caracteristica dessa época € o entalhe inscrevendo
na verga da porta principal a data da constru¢do. Esculpir ou entalhar nas madeiras
das construcdes possui um sentido de agressividade da ferramenta contra a matéria,
em busca de uma estética da dureza. A acdo do entalhe é o registro do homem sobre
a matéria, que o tempo, por si s6 ndo é capaz de produzir. De certa forma, a estética
da dureza no entalhe da madeira permeia a incisdo ou corte da matéria. Se por um
lado a madeira domestica a viscosidade do barro para alcancar uma estética do mole
ou quase mole, por outro lado a madeira ndo é capaz de ser domesticada devido a
sua materialidade. O uso das ferramentas como form&o, cepilhos e goivas é um
complemento de destruicdo, um coeficiente de agressdo contra a matéria, a
necessidade de agir contra alguma coisa dura. As ferramentas sdo também a imagem
de uma racionalidade no processo construtivo do trabalho. Elas possuem um
coeficiente de valentia e inteligéncia. (BACHELARD ,2013, p 29).

2 . . . o ~ . s . ,
%2 segundo Luis Saia, esses beneficiamentos estdo presentes em testamentos e inventarios da época.
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Para Bachelard (2013) a madeira entalhada tem uma qualificacdo educadora,
pois oferece diferentes testes de dureza (p.39). A madeira por si propria € apenas uma
matéria. Contudo no ato de entalhar, no encontro entre a matéria e a ferramenta, €
que se compreende as metaforas da agresséo, as forcas de um mundo resistente
(p-32). O homem ao entalhar os cachorros do beiral, busca uma estética na agresséo,
na incisdo da matéria. Nesse contexto, as ferramentas possuem um valor simbdlico
para o0 operario, que em seus devaneios da vontade exprimem devaneios
apetrechados, com tarefas sucessivas e bem ordenadas (p.29).

Uma evolucdo da técnica que utiliza a terra como matéria prima principal € a
construcdo de adobe. Essa técnica, assim como a taipa de pildo, utiliza a terra em seu
estado mole ou quase mole. Assim, o barro destinado para o adobe pode, em algumas
ocasibes, também ser misturado com o sague ou crinas de animais para proporcionar
a liga e minimizar fissuras. Entretanto, o adobe se diferencia da taipa de pildo, na
medida em que a férma para a taipa € inteiri¢a, isto €, produz as paredes pelas fiadas
das camadas do barro apiloado, perfazendo o limite entre o interior e exterior. O adobe
também se conforma em uma férma, mas com tamanho reduzido, a unidade possui
arestas na proporgdo 1:2:4. Isso permite com que o barro seja transformado em um
prisma geométrico, compactado dentro da armacao de madeira. (WEIMER, 2005, p.
265)

Quando essa técnica chega ao Brasil, ndo pode ser considerada uma grande
inovacgdo, pois ja era desenvolvida na Antiguidade e também em Portugal. Segundo
Weimer (2005), depois de compactada na sua férma, é secada no sol e no vento . Ha
um inconveniente nesse processo. Como nao existe um fundo na férma, ou seja, o
adobe é produzido basicamente no contato direto com o solo, a producao deve estar
proxima a area de utilizacdo, pois o transporte do material torna-se complicado. Em
alguns casos, utiliza-se uma chapa perfurada de metal para escoar um pouco a agua
da férma, ainda em processo de cura (WEIMER, 2005,p.265).

Depois de produzido, cada unidade de adobe é colocada uma sobre a outra,
formando o plano e ao serem aplicados individualmente mas ainda umidos, permitem
com que o material trabalhe em conjunto, solidificando-se praticamente ao mesmo
tempo, dispensando qualquer tipo de argamassa. A cura do material € que
proporciona a constituicdo da materialidade construtiva, ou seja, as paredes de adobe
— diferentemente da taipa - ndo devem ser muito espessas, para que haja uma

secagem facilitada (WEIMER, 2005,p. 265). Portanto, a unidade € a metonimia da
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superficie. O assentamento de cada unidade ainda em estado quase mole faz parte do
processo, para que cada qual se funda uma a outra, torando-se uma so superficie.

No caso do adobe, o processo de producgdo, é o inicio de uma transicdo do
artesanal para o industrial. O material é produzido para uma determinada edificacao, e
somente para aquela. Entretanto, ja é possivel contabilizar as unidades, fazendo com
que a edificacdo seja diretamente proporcional a unidade. Vale salientar que nesse
mesmo processo, o inicio é realizado com o barro em seu estado mole. A cura se
inicia em unidades separadas, cada qual em sua férma e termina quando ja existe a
superficie da parede finalizada, ou seja, todas as unidades produzidas tém o ultimo
periodo de secagem juntas, uma fundindo-se a outra pela prépria caracteristica do
material. O homem ja ndo compacta o material, mas permite com que ele trabalhe por
si sO para formagé&o da superficie.

Outro importante ponto a se ressaltar refere-se as envasaduras na arquitetura.
A medida que a técnica se transforma da taipa de pildo para o adobe, ha a
possibilidade de trabalhar diferentemente as envasaduras. Na Taipa, a madeira tem a
principio, a verga reta e assenta o barro sobre as estrutura das janelas e portas. No
adobe a configuracdo do material € menos espessa e permite uma tor¢do, uma
maleabilidade da madeira, também menos espessas. A madeira curva-se em arcos,
ou arcos abatidos criando as vergas das envasaduras.

Essas trés primeiras técnicas desenvolvidas no territério paulista tém uma
influéncia direta na materializacdo da cidade. A cidade de barro, conforme
apresentada por Toledo € também, de certa forma, uma cidade materializada através
da compactacdo®. As ruas, geralmente estreitas, evidenciam uma cultura de fazer
cidades provenientes do conhecimento medieval portugués. Dissemos anteriormente,
gue nao havia um planejamento para a construcdo da cidade, mas uma logica de
producdo do espaco urbano. Como vimos em outros capitulos, ocupar o territorio
estava relacionado principalmente com a fixacdo, protecdo e mobilidade. Entretanto,
h& um possivel paralelismo entre moldar a cidade e moldar o abrigo da arquitetura. A
técnica da cantaria constantemente era aplicada em edificios publicos que se abriam
em largos ou pracgas, ou seja, o arruador molda o espacgo aberto para que haja uma
valorizacdo do edificio. Os alinhamentos das ruas subsequentes ocorrem devido a
linearidade das edificagcbes e sua relagdo com o espaco publico do passeio. A

arquitetura colonial geralmente é identificada com edificacBes lindeiras ao passeio,

% Obviamente essa compactacdo ndo ocorre quando estudamos o periodo bandeirista. As edificacoes
desse periodo, geralmente sdo encontradas isoladas no territdrio, o que nos permite pensar na relagcdo
entre arquitetura e territdrio e ndo exatamente entre arquitetura e espago urbano.
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sem recuos laterais, com poucas envasaduras frontais (geralmente uma janela e uma
porta), e em sua maioria apoiada na edificagdo vizinha, o que auxilia no aspecto
estrutural. A materialidade da cidade ¢é, portanto, constituida por meio da
compactacdo, tanto da arquitetura quanto do espago urbano. ISso ocorre pois as
técnicas construtivas ndo permitem a execucdo das edificagbes distante do local de
oferta natural da matéria. Esta é também uma cidade compacta visto que as relacdes
entre as edificagbes determinam o tecido urbano, enquanto os rios Anhangabal e
Tamanduatei imp&em outro limite a esse tecido.

Na primeira situacdo descrita acima, a compactacdo é produzida pela prépria
condigdo construtiva, enquanto em um segundo momento a compactacao da cidade é
colocada como uma condicdo territorial. Entretanto, o espaco urbano que é
materializado por meio das personalidades do proprio barro, € um espago Viscoso,
maleéavel e flexivel, no qual é possivel poucas possibilidades de materializagcdo e, de
certa forma, extremamente fragil as mudancgas. Além disso, o espago arquitetdnico
produzido a partir do barro ndo admite adaptagcbes como ampliagbes ou abertura de
novas envasaduras. Essa falta de adaptabilidade também torna o espaco fragil, posto
as mudancas sociais e histdricas ocorridas na cidade. Consequentemente essa
caracteristica também fragiliza sua condicdo de Permanéncia, potencializando a facil
destruicdo do espaco arquitetdnico e urbano em detrimento de outras possibilidades
de ocupacio territorial. E exatamente o que acontece quando a cidade do barro se
transforma na cidade de tijolos. O novo material se adapta melhor as condi¢des de
eventuais mudangas na estrutura construtiva e sociais, evidenciando sua condi¢éo de

Permanéncia.

3.2.2. Cidade de Tijolos: espraiamento da cidade

No processo de racionalizagéo, o tijolo é uma evolu¢céo® do adobe. Mais do
que isso: da substituicdo da técnica do adobe para o tijolo ha uma insercdo do
processo industrial. E a passagem do processo artesanal para o industrial. Ao retirar a
matéria da natureza, trabalha-se na constituicdo das unidades, mas diferentemente do
adobe, o tijolo é produzido em escala industrial. Nesse contexto, as unidades tém o
cardter de moénoda, ou um moddulo, capaz de ser reproduzido diversas vezes,

mantendo sempre a mesma caracteristica de um produto industrializado. O processo

A palavra evolugdo é colocada como um avanco das técnicas construtivas, ou seja, uma nova forma de
pensar a producdo do material.
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de cura, feito nas olarias, prevé a utilizacdo do fogo para secagem. Poeticamente o
fogo, do principio viril, batalha com a &gua do barro, do principio feminino; na
passagem do mole a dureza (BACHELARD, 2013, p.115).Além do tijolo, as telhas
também sdo produzidas da mesma maneira. O barro € seco pela acdo do fogo nas
olarias. A telha também é produzida em escala, mas diferentemente do tijolo ndo tem
uma férma racionalizada. Muitas vezes é o corpo humano, em especial a coxa
humana escrava que molda o barro dando-lhe forma cbncava. O molde,
diferentemente da férma, possui imagens fenomenoldgicas distintas. Nao ha uma telha
igual a outra. Para cada telha existe uma pressao sobre a coxa humana, um resultado
distinto na espessura e no tamanho final da ménada. Contudo ha também o processo
de producdo industrial das telhas similar aos tijolos de barro, utilizando férmas
predefinidas. E a dialética da producdo em escala e do modo de fazer artesanal, em
gue fundamentalmente, o gesto humano para constituicdo da materialidade €
substituido por outro modo operante.

Outra caracteristica presente na producéo de tijolos diz respeito a possibilidade
de gravar e registrar no material ainda em processo de secagem a data e a
procedéncia do material. No tijolo, 0 homem registra seu tempo, assim como na
madeira, salientando a data da construgdo e a procedéncia. Contudo diferentemente
da madeira, ndo ha uma incisdo ferramental com um gestual humano, e sim uma
impressao. O tijolo é também uma evolugdo na estética, na arquitetura. Como ndo ha
mais a hecessidade de largos beirais, a platibanda surge como um elemento
arquitetbnico no qual esconde as telhas e juntamente com os pinaculos, coroam as
fachadas arquiteténicas. E a preocupacdo em aproximar a arte da arquitetura®. O
ecletismo traz uma nova linguagem, uma exploracdo do material industrializado na
busca da sutileza do desenho. O tijolo assentado um sobre o outro, valoriza as janelas
e portas da superficie.

Isso significa que, apesar da matéria ser exatamente a mesma (barro), o novo
material (tijolo) j& possui outra personalidade, permitindo uma materialidade distinta se
comparada ao adobe. Todavia, ndo foi apenas essa mudanca que ocorre em relacdo a
arquitetura e cidade. Como o tijolo pode ser produzido em larga escala e distribuido
incondicionalmente em diversos lugares, a cidade também se espraia sobre o
territério. Avanca além dos limites fluviais, atingindo espacos ainda pouco explorados,

principalmente na por¢do oeste do territério, devido a constru¢éo do Viaduto do Cha.

% £ valido colocar gue essa preocupacdo de aproximar a arte com a arquitetura ja havia em outras
culturas. Entretanto, é com o ecletismo em S3o Paulo, principalmente com a obra de Ramos de
Azevedo, que essa preocupacgdo torna-se latente.
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Essa transgressao territorial também representa uma transgressao ao modo de vida
colonial da cidade. O Viaduto do Cha polariza a cidade antiga e a nova cidade, ou
seja, é ele que liga dois espacos de tempos distintos. A cidade antiga — colonial - esta
para trds com suas ruas estreitas, pouco iluminadas e materializada pelo barro fragil
guando exposto ao tempo, enquanto a cidade nova abre distintas possibilidades de
progresso sob o aspecto do passeio publico, dos espacos de convivio e a relagdo
entre lote e arquitetura. A cidade de tijolo que, por si sO ja tem outra materialidade, ao
ser produzida com uma nova logica e racionalidade, constitui um tecido urbano
geralmente hipodamico e reticulado. No lote h4 a insercdo de recuos frontais, laterais
e fundos, e a edificacdo segue as linguagens do ecletismo europeu. Essas
caracteristicas conformam uma ideia de tempo futuro e de estabilidade social, algo
que se perpetuaria ao longo de muitos anos. Todavia o tempo também transforma o
espaco, novamente h& a substituicdo da técnica construtiva do tijolo pelo concreto que
altera significativamente o espago urbano, haja vista toda a transformacg&o que ocorreu

em espacos como Avenida Paulista e o bairro da Republica.

3.3.3 O concreto: acidade dispersa e dindmica

A racionalizacdo total do processo construtivo ocorre ja no século XX com a
introducdo do concreto armado nas edificacbes. Os arquitetos, fortemente
influenciados pela arte e pela tecnologia que o material proporcionava, buscam
incessantemente novas formas, novas sensacdes de espaco. Nao € mais a terra na
producdo da arquitetura, mas a rocha. Segundo Bachelard (2013) ha um fascinio
sobre a imagem da rocha, visto sua for¢a pré-humana, pois ela também é um mistério
da terra (p.152). Portanto, das imagens da terra e elementos que compdem uma
arquitetura — como o barro — para as imagens da rocha e da arquitetura do concreto,
h& uma evolucdo na compreensdo desse mistério. Para o autor, tudo o que sai da
terra tem na sua esséncia as substancias das pedras. De certa forma, a terra e seus
elementos possuem também um estado petrificante. Assimilar a imagem da pedra, a
partir da mistura quimica entre o cimento, pedrisco areia e dgua traz substancialmente

aos seres humanos a possibilidade de modelar o espaco.

Para um terrestre, todas as fontes séao petrificantes. Aquilo que
sai da terra guarda a marca das substancias das pedras.
(BACHELARD, 2013,p.178)
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A plastica busca primeiramente o sentido de solidez, de seguranca. Os grandes
arranha-céus rasgam o limite horizontal das constru¢cdes para se destacarem na
paisagem urbana. Segundo Bachelard (2013) a fun¢&o do rochedo € colocar um terror
na paisagem (p.153) e € ele que nos ensina a linguagem da dureza (p.163). Sao
verdadeiros marcos da solidez. Em um primeiro momento, os planos séo trabalhados
incessantemente, criando volumes distintos na horizontalidade. Em um segundo
momento o concreto € trabalhado com um desenho de espaco que tentava minimizar
0 peso da rocha por meio da sutileza plastica. Os pilotis, as marquises, o poértico que
sustenta a caixa e abre-se para um espaco publico sdo significativas inova¢gdes que a
tecnologia do concreto conseguiu. A rocha é um grande desafio fisico e
fenomenoldgico, mas é também a sintese da plastica na arquitetura paulista do século
XX. Paulo Mendes da Rocha ao projetar o MUBE no Jardim Europa salienta o carater
de rocha que seu projeto propde. Segundo o arquiteto, uma rocha que se eleva do
solo, e mal toca seus apoios, cria um espaco dialético no qual a rocha, pesada por
natureza, se torna absolutamente leve, a ponto de ser erguida. Algo semelhante
ocorre com o projeto de Lina Bo Bardi para o MASP. Ao elevar uma enorme caixa de
vidro, a arquiteta cria um espaco negativo (vdo) que potencializa o espago positivo
(area de exposicdes) e estabelece com o contexto urbano uma relagéo psicossomatica
de fluidez e visibilidade da paisagem do belvedere paulistano. E o peso da rocha
transformada em leveza.

Nesse contexto, Bachelard (2013) compara a deformacéo da rocha com a da
nuvem. Para isso o filésofo cita Vitor Hugo quando coloca “Nada muda de forma como
as nuvens a nao ser os rochedos.” (HUGO, Apud, BACHELARD, 2013,p.148). Ha
portanto, segundo o filésofo, uma transferéncia de valores da solidez & deformagéo
(p.148). A plastica na arquitetura do concreto é a poética da deformacéo.
Posteriormente o filosofo ressalta a dialética entre “a ameaca da pedra e a coragem da
escora” (p153). Das imagens de solidez que os planos e volumes compunham nas
arquiteturas da época - como a casa modernista de Gregori Warchavchik - até as
imagens da deformacéo, pautada principalmente pela sutileza bruta da pedra e da
escora - no vao livre do MASP de Lina Bo Bardi - h4 uma infinidade de imagens que
compdem essa poética. Em Sdo Paulo, é com as propostas arquitetbnicas de
Warchavchik que o concreto comeca a dar forma e definir limites aos espacos, ao
mesmo tempo em que busca uma fluidez entre eles. A residéncia na Rua Santa Cruz,
constitui-se de um bloco monolitico de concreto, esculpido por subtracdo e adi¢do de

volumes prismaticos que, no meio de uma grande area natural, compde-se de espacos
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diametralmente opostos entre os planos verticais das paredes e os planos horizontais
das sacadas. Grandes aberturas de vidro potencializam a fluidez, limitando o espaco
por meio da desmaterializacdo do plano, no qual discutiremos adiante. Ja na obra da
Lina Bo Bardi, a imensiddo da pedra que se ergue e apoia-se nos porticos é
diretamente proporcional a sensacgédo de sutileza e leveza, que o vao livre qualifica.

Com o concreto, buscou-se uma maior racionalizagdo do processo produtivo. E
o inicio da exploracdo total das formas positivas por meio da férma negativa. O
concreto permite trabalhar as formas na medida em que a plastica dos espacos se
deformam, se apoiam em delgados pilotis ou simplesmente se abrem para novas
possibilidades de sensacgdes desses espacos.

O ferro e a madeira tém um papel importantissimo nessa plastica. O ferro nao
aparece quando se observa o concreto armado. Mas é ele que permite a forma e o
movimento. Assim, o ferro proporciona o equilibrio da forma ao mesmo tempo em que
€ capaz de equacionar as forgas da estrutura, de tal maneira que proporciona a
dindmica e a materialidade. Como um esqueleto que hierarquiza as linhas do
movimento humano, o ferro ordena a linha do desenho arquiteténico. A curva s6 é
curva porque o ferro a desenhou antes mesmo de existir o espaco. O vao se abre
porque o ferro atinge dois apoios distantes. A trabalhabilidade do ferro (resistente a
tracdo) complementa a do concreto (resistente a compresséao), ambos juntos libertam
o ser humano do claustro que até aquele momento a arquitetura impunha.

A madeira se coloca na arquitetura do concreto pela capacidade que possui de
ser forma, definindo as superficies da materialidade. Diferentemente da taipa de pildo -
na qual a madeira constitui a férma para producdo do espacgo - na arquitetura de
concreto a madeira € um molde. Ela percorre, antes do concreto, a linha de forca do
ferro. Os pontos de apoio das escoras das férmas, ndo sdo os mesmos do concreto,
mas sao elas as primeiras a suportar o peso da rocha em seu estado ainda mole ou
guase mole.

Nesse contexto, outro elemento importante na materialidade da
arquitetura é o vidro. Esse material tem caracteristica da transparéncia. Limita o corpo
humano a medida que permite olhar através dele. Auxilia na construgdo da sutileza
arquitetbnica, visto sua leveza. Entre o concreto e o vidro hd uma interseccdo de
planos: o primeiro opaco, o causador da sombra e da penumbra; o segundo polido,
transparente, o responsavel por buscar a luz e o exterior. O vidro assimila a imagem
do cristal, da pureza e para Bachelard (2013) é o entorno da beleza rara e profunda de

um cristal isolado que precisamos procurar a raiz do devaneio cristalino (p.232). O
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vidro é, O vidro é, antes de tudo, um cristal que, transformado pelo fogo, possibilita a
polidez, a transparéncia, a pureza. E proveniente de minerais encontrados em rochas.
O vidro como cristal é a dialética da dureza e da sutileza. Para Bachelard um sonho de
dureza esta ligado ao cristal (p.233).

Luis Antonio Jorge (1995) ressalta a importancia do vidro na arquitetura. Para
ele a janela que se desenha em aberturas de luz é o olho da arquitetura. A janela,
mais do que uma abertura para luz , € um enquadramento da cidade. H& também
uma relacdo de voyeurismo. E da janela que se olha para a cidade, ao mesmo tempo
em gue se resguarda dos olhares alheios.

O vidro é também o inicio da desmaterializacéo arquitetdnica e da dissolugéo
do volume. Por ser um limite transparente, o exterior participa do interior, tal qual o
interior faz parte do exterior. Nos casos mais extremos o vidro se transforma em um
grande espelho, que reflete o entorno urbano. Assim como Narciso se olha na 4gua, a
cidade se olha através dos reflexos, espelhando a si prépria.

De certa forma, a racionalizacdo do processo construtivo com a técnica do
concreto armado traz a possibilidade de dinamizar o tecido urbano, e ao mesmo
tempo, o dispersa. Se pensarmos em uma cidade que esta sendo reconstruida sobre
ela mesma, visto a substituicdo da taipa e dos tijolos, o concreto abre possibilidade de
uma nova linguagem da arquitetura, mas também de transformacdes significativas que
ocorreram nos espacos urbanos, por exemplo, na area da Republica. A materialidade
do concreto possibilitou uma dindmica do tecido urbano, principalmente se
analisarmos os fluxos por entre as quadras devido a insercdo das galerias. A Avenida
Sao Luis e consequentemente a Praca D. José Gaspar € um exemplo claro dessas
mudancas de dindmicas urbanas. As galerias agregam ao tecido urbano um fluxo
dindmico e a dissolucédo entre o espaco publico e privado. Outro exemplo ja citado
anteriormente é a prépria Avenida Paulista que mantém seu eixo original retilineo
como um novo vetor de expansao territorial do inicio do século XX. A transformagéo
de uma area residencial burguesa para um eixo monumental como um importante polo
de servicos e comércio evidencia as mudancas nas logicas de ocupacao territorial.
Apesar da intensa transformac&o que ocorreu na Avenida, alguns poucos exemplares
da arquitetura eclética ainda se encontram intactos. A materializacdo dessa
monumentalidade, entretanto, se sobrepbe a materializagcdo anterior, tornando-a
novamente apenas materialidade. Isso significa que as grandes edificagbes na qual
compde a materializacdo atual da Avenida, coloca os vestigios da arquitetura eclética

sendo apenas materialidades desconexas do tempo e do espago.

100



Nesse mesmo periodo, h4d também uma maior dispersdo da cidade. Um
exemplo é o loteamento da antiga chacara do Morumbi, criando um novo bairro e
NOVOS espacos para experimentacdes arquitetdnicas. Nao € de se estranhar que Lina
Bo Bardi constréi a casa de vidro em um espaco ainda pouco habitado, mas que
permite experimentacdes plasticas importantes proporcionadas pela Arquitetura
Modernista. A implantacdo do projeto no terreno, a utlizagdo de vidros como
elementos de transparéncia e as possibilidades de visuais que o territorio ainda virgem
proporcionavam eram imprescindiveis para constituicAo de uma nova linguagem

arquitetonica.

3.3.4 Estrutura Metédlica: cidade impessoal.

A racionalizacao total do processo arquitetdnico ocorre pela desmaterializagédo
total proveniente ndo dos planos, mas das linhas. A estrutura metalica, por si s6 ja ndo
cria o volume; mas linhas que compdem planos e desses planos compde-se o volume.
Cada peg¢a ou componente é desenhado separadamente e milimétricamente
projetada. H& que se ressaltar a diferenca entre a ménada e a peca. A primeira,
enquanto unidade, € proporcional ao espaco que cria, bem como suas relagées com o
corpo humano. A peca se relaciona com a necessidade direta na projecdo
arquitetbnica. O desenho da peca so é realizado para aquele espagco e se compdem
milimetricamente com a organizacdo entre interior e exterior na edificacdo. A peca,
diferentemente da mbénada, traz na sua esséncia uma racionalizacdo total do espaco e
€ um processo que nao aceita erros, devido a especificidade e a complexidade de
detalhamentos que cada peca necessita para compor aquele Unico espaco.

Nessa mesma linha de pensamento, o fechamento de vidro é a ratificacéo
desse processo de racionalizagdo da producdo do espago. A luz penetra por todos os
lados e a impressdo no espago arquitetdbnico que a luz proporcionava devido suas
aberturas extremamente especificas, perde totalmente sua funcdo. Isso porque
enquanto em espacos mais enclausurados, como a arquitetura colonial e eclética, a
luz entra para modular uma ambiéncia espacial por meio de pequenas aberturas, em
espacos arquitetdbnicos que a luz entra indiferenciada de maneira homogénea e por
todos os lados, 0 espaco torna-se praticamente um prisma de vidro. Vale lembrar que
tanto o metal quanto o vidro passam pelo mesmo processo de témpera. O fogo da

forma ao plano do vidro tal como faz o metal retilineo ou curvo.

101



Neste ultimo caso, ha uma impessoalidade no espaco arquitetbnico que de
certa maneira influencia também uma impessoalidade no espaco publico. Em muitos
casos, o0 tecido urbano nada mais € do que um suporte para implantacdo de
edificagcbes extremamente altas, mas que ndo possui nenhuma relagdo com o
territério, ou seja, as materialidades do ago e vidro conjuntamente se desmaterializam
no tecido urbano. O vidro reflete invariavelmente tantas outras fachadas de vidro,
compondo uma paisagem absolutamente indspita. Devido a sua grandeza, o tecido
urbano também se dissolve ao ponto da materialidade e da materializacdo do espaco
remeterem ao aspecto de aridez e impessoalidade®*. Grandes vias como a Avenida
Luis Carlos Berrini, ndo proporcionam um vislumbre da paisagem aqueles que por ela
transitam, visto que ha uma repeticdo de edificacbes quase todas iguais, minimizando
a escala humana a praticamente nada. Ha uma frieza do espago arquitetdnico que

transmite a impessoalidade ao espaco urbano.

3.4 Técnica e Tecnologia: a poiesis narrativa

Por fim, vale ressaltar a participacdo humana em cada processo da
construcdo arquitetdnica e a contracdo do espaco-tempo na producao de arquitetura.
Na producédo do pau a pique dois homens trabalham conjuntamente. O gesto humano
define 0 espaco habitado e as deformidades das paredes, portanto da arquitetura. Na
taipa de pildo, dois ou trés homens montam a férma — o taipal — enquanto um cava a
terra, outros constroem a férma e outros ainda, compactam a terra no taipal. No
adobe, a mbénoda é o resultado da terra retirada no local e a construcdo da parede é
realizada num local muito préximo a manufaturada das unidades construtivas. 1sso
evidencia uma separacdo entre o canteiro e a producao do material. Ja permite se
pensar nas unidades e na propor¢ao que existe entre a ménoda e a superficie total da
parede. No tijolo, a terra pode ser manufaturada em outro local distante daquele de
que foi retirada in natura ou mesmo daquele onde serd utilizado na edificagdo. O
trabalho comeca a ser coletivo e a producdo em série é fabricada para quaisquer
edificacdes. Além disso, a producdo maior permite que a obra seja executada mais
rapidamente. O projeto arquitetdnico tem um papel fundamental na arquitetura de
tijolos. E ele quem define racionalmente as medidas dos espacos habitados, isto &,

ndo apenas com medidas do corpo humano como uma ménada em suas relagdes de

% Essa discussdo ndo foi proposta por Toledo. Evidentemente o recorte espago temporal de seu
trabalho estava definido até a cidade de concreto.
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proporgdo. O projeto arquitetdnico, bem como a producéo e o consumo dos tijolos séo
0 inicio da contracdo tempo e espaco. No concreto, o trabalho deve ser
predominantemente coletivo, cada qual com sua funcéo, seja montar as férmas,
amarrar os ferros, espalhar o concreto, 0 que caracteriza uma especializacdo do
profissional.

A arquitetura do ago é a abstracdo do espaco e a composi¢ao pelas linhas, na
qual possibilita a desmaterializacdo no tecido urbano. E também caracterizada pela
precisdo das medidas, ndo permitindo o erro. O arquiteto desenha os espacos pelas
possibilidades da peca. Além disso, as pecas diferentes podem ser proveniente de
lugares distantes e se encaixam rapidamente para que 0 espaco seja usado 0 mais
breve possivel*’. Toda essa dialética na producéo do espaco arquitetdnico é também a
dialética do homem tradicional e do homem moderno. Para Bachelard (2013), o
“‘homem moderno quebrou a Imago Mundi. Ja ndo tem sendo impetos particulares de
energia.” (p.196). A contragdo tempo e espago fez com que o0s processos de
construcao fossem modificados na sua esséncia.

O homem tradicional tinha a cooperagdo como aspecto fundamental na sua
historia de vida. Constréi para o outro como se fosse para si proprio, isto €, havia um
sentido de comunidade, e um saber vernacula que era transmitido as préximas
geragbes como tradicdo. Nesse sentido, a narrativa tinha um papel fundamental, se
colocando sempre como experiéncias de vida. O homem moderno tem no trabalho sua
forma de rendimento. Constréi para o outro que ndo conhece, mas que faz parte de
uma sociedade. Uma modernidade na qual ndo se guarda mais as tradicbes como um
conhecimento vernaculo, entretanto substituido por um conhecimento técnico que
sobrepBe a qualquer tradicéo.

Desta maneira, € possivel pensarmos que a técnica e a tecnologia também
compdem uma narrativa, visto a experiéncia do ser humano com o material. Neste
sentido, uma construcdo da materialidade da arquitetura, bem como a materializacéo
da cidade carrega em si uma narrativa poética, até mesmo uma poiesis, no aspecto de
construgdo ndo apenas fisica, mas de sensibilidade humana. E o dominio do ser
humano sobre o territério que materializa o artefato para sua propria existéncia. Esse é
0 quarto principio ontolégico sobre o territério. A composi¢cdo da narrativa, parte da
percepcdo e das sensacfes da materialidade do espaco arquitetdnico, a

materializacdo do espaco urbano. A materialidade arquitetbnica, a implantagdo dos

%7 Essa dinamica também permite com que espagos possam ser desmontados e remontados, de maneira
efémera.
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edificios no territorio, a composicdo das dindmicas entre fluxos e as distintas
materialidades sistematizam sensacoes e percep¢des nesse espaco.

Sao esses quatro principios expostos até aqui que definem comportamentos do
ser humano no territério e no espaco urbano. Sendo assim, apresentamos esses
principios como fios condutores para pensarmos na Hermenéutica poética do espaco
urbano, no qual remetem aspectos individuais e coletivos, e estudados no proximo

capitulo por meio das Figuras do Canto, do Vazio e da Memodria.
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CAPITULO 4

Muitas vezes, em frente a um grande
edificio e ficava observando a paisagem
totalmente paralisado. Solitdrio, com
seus apetrechos, parecia que o barulho
intenso da cidade se calava por alguns
instantes. Voltava o olhar para outro
lugar. Suspirava e dizia: “Isso aqui
mudou muito. Ndo havia nada disso, a
ndo ser a igreja. Onde é um beco, antes
era um campo aberto.” apontando para
outro edificio e sequia:

O canto, o vazio e a memoria

“Aquele prédio esconde até a torre sacra” .
Onde antes era um caminho, hoje é uma
interrupcdo. Onde era um viaduto que pro-
metia um progresso, hoje é mais uma pas-
sagem como tantas outras. NéGo se vislum-
bra mais um futuro ou o vale aberto sobre
os pés. Agora a imagem mais forte é da
pobreza estendendo sua mdo. O que lhe
restou foi a mem©oria do seu canto













Aquele prédio esconde até a torre sacra







Onde antes era um caminho, hoje é uma interrup¢do







O que lhe restou foi a memoria do seu canto
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4. O Canto, o Vazio e a Mem©ria.

Nos capitulos anteriores, demonstramos que a narrativa € uma interpretacao,
além de uma possibilidade de transmisséo de experiéncia e tradigdo do conhecimento.
Diversas leituras sdo possiveis para compreensao do espac¢o urbano bem como o
discurso sobre ele que, apresentado sob o aspecto da Hermenéutica, € constituido
pela escrita e pela leitura®. A aproximacao entre Histéria e Fenomenologia possibilita
uma narrativa do espago urbano ndo apenas de maneira objetiva, mas também com
um carater subjetivo. Nesse momento, exploramos ainda mais o carater subjetivo da
leitura da cidade, buscando sempre relacionar as possibilidades de narrativas do
tempo e espaco. Sendo assim, imergimos em uma imensiddo de imagens sobre o ser
humano, em especial o corpo e a cidade. Faz necessério retomarmos alguns aspectos
fenomenoldgicos que sistematizam uma leitura de tempo e espaco na materialidade

da cidade.

Nesse contexto, o Canto, o Vazio e a Memdria - desde sua origem - séo
considerados materialidades extremamente importantes para um devaneio sobre a
cidade, visto que potencializam caracteristicas muito peculiares dos espacos urbanos.
Consideramos essas trés Figuras como materialidades, pois também sofrem o0 mesmo
processo de transformagfes dos quais resultam légicas desconexas de tempo e
espaco. Alids, elas sdo icones dessas transformacdes. A cidade, quando se
transforma, altera concomitantemente as relagdes entre as Figuras e é justamente o
corpo humano que evidencia essas mudancgas, assimilando sua experiéncia no espago
urbano e produzindo, por sua vez as narrativas. Sao as relagdes entre essas trés
Figuras que, nesse estudo, conjugamos as logicas desconexas, constituindo nossas
narrativas. Cabe uma colocagéo: essas transformacgfes e logicas alteram também as
narrativas em tempos distintos nos mesmos espacos, e ainda, € possivel que essas
narrativas sejam recriadas sobre elas mesmas, possibilitando novas leituras e

interpretacdes do espaco urbano.

Na nossa interpretacdo, cada narrativa j4& apresentada anteriormente possui
uma conjuncdo das trés Figuras. O que faremos é explorar essas andlises,

aprofundando cada uma das Figuras dessas narrativas, trazendo para a discusséo as

*® Relembremos aqui o conceito de narrativas e urbanismo e suas relagdes com as Figuras destacados
por Bernardo Secchi (2006). Cabe também colocarmos em as concepgdes de linguistica apresentadas
por Paul Ricouer (2008).
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possiveis leituras fenomenoldgicas da cidade e do seu passado. No decorrer do
trabalho ja elaboramos uma leitura sobre a cidade contemporénea, por meio de
imagens fotograficas expostas em todos os capitulos como narrativa visual,
sobreposta ao nosso texto. Essas imagens tem a funcdo de discutir os quatro
principios anteriormente apresentados, além das relagbes que o Canto, o Vazio e a
Memoria estabelecem entre o corpo e 0 espaco, na cidade.

Mas a principio, € valido colocar uma questdo: refletindo sobre uma
Hermenéutica poética do espacgo urbano, o que representa o Canto, o Vazio e a
Memoria? Seria demasiadamente 6bvio pontuarmos o Canto como uma juncao
geométrica de paredes, o Vazio aquilo que esta vago e a Memdéria algo que deve ser
lembrado no sentido restrito de um monumento ou patrimdnio. Criariamos imagens
pobres, muito pouco esclarecedoras sob o ponto de vista do Imaginario. Para ndo nos
defrontarmos com uma experiéncia superficial dessas imagens, propomos estudar
uma poética no sentido de poisies, isto €, uma construgdo conceitual que permeia
desde a concepcdo de imagens mais intimas — que € o Canto— até as concepcdes
mais coletivas — que é a Memoria. Nesse interim, o Vazio é o elo entre o intimo e o
coletivo, uma espécie de intersec¢do do devaneio. Entretanto, essas trés Figuras,
percorrem juntas os espacos do devaneio até chegarem ao espaco da concretude. E
um caminho construido por imagens, que se inicia em uma imensidao intima, e chega
até a dialética do exterior e interior®. Reafirmamos desta forma, que é possivel uma

leitura entre uma cidade imaginada e uma cidade real.

Comecamos nossa discussao sobre o Canto, o Vazio e a Memoria por Michel
Foucault (2013) trabalha a concepgéo de um corpo utopico. O corpo é onde todos nés
estamos condenados, presos em um local sem recursos, e é exatamente contra isso,
gue a razdo humana cria as utopias. “A utopia € um lugar fora de todos os lugares,
mas um lugar onde eu teria um corpo sem corpo” (p.9). Nesse sentido, Foucault segue
afirmando que o corpo possui “lugares sem lugar, lugares mais profundos, ainda mais
obstinados que a alma” (p.10). Mas o corpo, ator das nossas utopias, esta ligado a
todos os lugares do mundo, ao mesmo tempo em que estd em outro lugar que ndo o
mundo. Posteriormente, Foucault cita que o corpo, por fim, ndo é pura e simples
utopia, pois um cadaver e um espelho nos ensinam que o corpo tem forma, contorno,

peso e ocupa um lugar.

% Ambas s3o conceitos trabalhados por Gaston Bachelard em “A poética do espago”.
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Essa proposta do filosofo dialoga com as perspectivas de Bachelard (2000)
quando apresenta as concep¢fes de uma imensiddo intima que, para ele é uma
categoria filosofica do devaneio, uma contemplacao da grandeza, um estado de alma
tdo particular, capaz de colocar o sonhador fora do mundo préximo. Por mais
paradoxal que aparenta ser, essa imensidao interior possibilita dar significados as
expressoes referentes ao mundo que vemos (BACHELARD, 2000, p.191). O fil6sofo
explora essas imagens por meio da imensiddo da Floresta, mas aqui pensamos em
uma imensidao da cidade contemporanea. Muito além de uma geografia ou geometria
da cidade - esse devaneio entre o Canto, o Vazio e a Memdria - coloca-nos em uma
situacdo de contra espacos, entendido nesse contexto como sendo as Heterotopias.
Essa também é uma concepcao que aproxima Bachelard e Foucault (2013), visto que
este Ultimo concebe ideias sobre as Heterotopias como lugares que se distinguem uns
dos outros, “lugares que se opde a todos os outros, destinados, de certo modo, a
apaga-los, neutraliza-los ou purifica-los” (p.20). As Heterotopias sistematizam algumas
caracteristicas na qual podemos pensar nossas Figuras. Primeiramente é uma
justaposicdo de espacos em um lugar real*. Um exemplo demonstrado pelo autor é
do jardim Oriental persa, no qual um retangulo dividido em quatro partes representa 0s
guatro elementos do mundo. Isso significa que ha a possibilidade de justaposicdes
entre lugares reais e um espaco imaginado. Outra caracteristica das Heterotopias sé&o
0s recortes singulares do tempo, como um cemitério onde o tempo ndo escoa mais, ou
as coldnias de férias, onde ha um tempo determinado para a hospedagem. Tém-se
também as Heterotopias ligadas a passagem ou transformacdo, como colégios ou
prisdes e nesse sentido, elas também possuem um sistema de abertura e fechamento

gque as isolam em relacdo aos espacos circundantes.

As Heterotopias, tal como pensadas por Foucault (2013) e desenvolvidas na
contemporaneidade, sdo entidades atemporais. O autor desenvolve essa conceituacéo
ao descrever sobre os aposentos externos das casas que abrigavam os viajantes do
século XVIII, na América do Sul ou os grandes cemitérios parisienses construidos no

reinado de Napoledo IlI.

As Heterotopias carregam na sua esséncia uma série de valores simbdlicos,

como ja descritos anteriormente (justaposicdo de espacos, recorte temporal,

0 Nesse ponto Foucault (2013) demostra com o exemplo de um teatro que recria em cenarios lugares
totalmente estranhos aquele espaco, ou até mesmo o cinema que trabalha em um plano bidimensional
da tela uma tridimensionalidade do filme (p24).
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transformacdo). Nesse contexto, as Figuras do Canto, do Vazio e da Memoria
pertencem as Heterotopias que podem ser estudadas na cidade antiga por meio de
uma série de imagens poéticas. Para exemplificar concentramo-nos no mapa de Jules

Martin de 1877*'. Nesse mapa, a maioria dos icones representa uma Heterotopia.

A mais significativa talvez seja o Patio do Colégio ou Pétio do Palacio, que em
conjunto com o Colégio dos Jesuitas tem uma caracteristica Heterotopica. E esse
espaco o responsavel pela colonizacdo indigena. Acreditava-se que os indios eram
seres sem alma e os jesuitas tinham a miss@o de apresentar a religido como forma de
salvacao, ou seja, um lugar para a transformacao do ser. Além disso, era um espaco
fechado de recolhimento para a catequizacdo. Outras Heterotopias sado o Pelourinho e
a Forca. Ambos séo espacos de transformacéo, de purificacdo da alma pelo castigo,
como demostraremos a seguir. Os cemitérios da Consolacdo e dos Aflitos sao
espacos Heterotodpicos, colocados no limite ou fora do nucleo urbano. Eram locais no
qual a nogdo de tempo existencial se esvai e ndo ha mais o sentido de tempo
cronolégico nesses espacos. No mapa ainda encontramos icones de hospitais. Esse
equipamento urbano, juntamente com o Hospital de Isolamento ou a Santa Casa de
Misericordia sdo Heterotopias que caracterizam uma passagem e a0 mesmo tempo,
um espacgo restrito para a cidade. Veremos adiante também que o Piques, é um
espaco Heterotopico, pois € o local de uma senzala efémera aberta para o comércio

de negros. Cada um desses espacgos caracteriza as nossas Figuras de estudo.

O Canto, o0 Vazio e a Memodria, de certo modo sao devaneios Heterotdpicos. No
sentido metafisico proposto por Secchi (2006), as trés Figuras, quando pensadas em
um Imaginério da cidade, justapdem-se os espacos de devaneio em lugares reais
efetivamente recortadas de um tempo especifico e ligados a uma transformacéo do
ser humano, isolando-o de um espago concreto da cidade. Assim, pensar em um
devaneio do Canto, do Vazio e da Memodria neutraliza o ser humano de um espago

n&o neutro que é a propria cidade.

A cidade contemporanea, por sua imensidao intima, expée o ser humano em
uma experiéncia de grande intensidade ontoldgica, concomitantemente isolando-o e
inserindo-o em duas realidades, que Bachelard (2000) coloca como a dialética do
exterior e do interior. Reafirmamos novamente que essa ndo € uma dialética

geomeétrica, pois se o fosse, se apoiaria “num geometrismo reforcado em que os

o Mappa da capital da Provincia de Sdo Paulo 1877
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limites constituem barreiras” (p. 219). Paralelamente, assim como a imensidéo intima
prepara o ser humano para a dialética do interior e exterior, 0 Vazio prepara o ser
humano para uma experiéncia do Canto e da Memodria. Neste sentido, na cidade
contemporanea, o Canto, o Vazio e a Memoria séo Figuras ontoldgicas, isto é, sdo
experiéncias do ser humano no espaco e uma narrativa fenomenoldgica estabelece a

clareza Hermenéutica de uma poética urbana.

Quantas imagens um Canto pode carregar? Para Bachelard (2000) todo Canto
€ um espaco de recolhimento, de soliddo (p.145), uma negacao do Universo e um
reflgio que assegura um valor de imobilidade (p. 146). O filésofo nos lembra de que o
Canto ndo necessariamente deve ser um angulo reto de duas paredes. Um movel,
uma barreira ou até uma sombra configuram um Canto. E como um espacgo que -
quando desprendido do seu contexto primeiro, mas que fazendo parte dele proprio -
torna-se um espaco de intimidade devido a sua caracteristica morfolégica.

Em contrapartida a um espaco de intimidade, a Memdéria tem o aspecto da
coletividade. Mauricie Halbwachs (1990) esclarece que o ser humano vive entre a
Memoria coletiva e a individual, mas neste momento do estudo, ndo colocamos a
Memoria apenas como a capacidade de produzir imagens conscientes ou
inconscientes do passado. A Memdria para n6s é a presentificacdo dos Cantos
experimentados e extremamente representativos na experiéncia da vida na cidade.
Entretanto, ao serem narrados como experiéncia, esses Cantos carecem de

significados mais profundos da prépria Memoria.

O Vazio, como elo, é a espera e o silencio do corpo diante do espaco, isto &, a
expectativa das respostas do corpo quando se confronta com o Canto. E na medida
em que isso ocorre, as Memorias se conformam em um Vazio simbdlico, ou seja,
tomam forma na individualidade do ser, que reconstroi a imaginacdo poética humana,
produzindo novas narrativas. O espaco torna-se lugar, mediado pela subjetividade,
permeando até mesmo possibilidades oniricas, no qual o ser humano coloca-se como

um sonhador do espago.
4.1 O Canto, o Vazio e a Memoéria na cidade antiga.

Sao Paulo Antiga é territorialmente demarcada por Cantos. Cada uma das trés
igrejas, juntamente com o Patio do Colégio sdo Cantos. Como dissemos, ha um
carater de demarcacao territorial, mesmo que seja religioso, mas também um aspecto

de refugio, de descolamento do espago urbano. Em cada uma das Igrejas perfaz um
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universo particular, ou seja, uma imensidao intima. Entretanto, a cidade de Sao Paulo,
desde os tempos do Planalto do Piratininga também é um Canto. O cronista Cursino
de Moura (1943) afirma que o habitante paulista vive na excentricidade do Triangulo
historico, onde ocorre boa parte da cronologia da vida social da pauliceia. O Triangulo
era um Canto no meio de grande vastiddo territorial. O Historiador Todelo (2004)
reafirma esse conceito quando apresenta a colina como “o centro de convergéncia de
caminhos dos tropeiros” (p.10). Era um Canto diante da imensiddo das chacaras,

fazendas e vegetacado nativa que a rodeava.

Cursino de Moura destaca outro Canto nos primordios da cidade de Sao Paulo,
por meio de uma breve narrativa sobre a transformagao urbana. Poeticamente, o

cronista vai relatar um Canto, representando um refdgio, um lugar de aconchego.

A cidade, (...), jA tem Céamara Municipal, ja tem vigario, e ja a
igrejinha, no meio do patio, desfere, as Ave-Marias, as plangéncias
gue a nostalgia nos leva aos pincaros da lua ou ao aconchego doce
de uma recordacgdo. (CURSINO DE MOURA, 1943, p.12).

Nada mais aconchegante que a prépria recordacao do local onde os lamentos
constituem seus Cantos. Mas ha outros Cantos dentro do préprio Tridngulo. A
constituicdo da vida social também vai definindo os Cantos na cidade. O cronista
pontua que “de Canto em Canto” as criancas se aglomeravam para brincar de
amarelinha, os jovens ansiavam pelo galanteio e namoricos e as ruas que comecavam
a tomar forma também eram tomadas pelo sentido do Canto. Nao € um Canto de um
recolhimento ou reflgio, mas de uma juncéo de interesses que nos permite pensar em
uma imensidao intima de cada atividade. O que h& de mais intimo do que um

galanteio na cidade do século XIX?

Com o crescimento da cidade, muitas das constru¢cdes também vao se
transformando em Cantos, por exemplo, o Chafariz da Misericérdia, projetado pelo
Brigadeiro Jodo da Costa Ferreira e executado em granito se destacava na paisagem
da cidade ainda de barro (TOLEDO, 2004). O granito, por si proprio constituia uma
imagem de nobreza diante de outras materialidades. O chafariz torna-se um Canto
ndo somente pela sua funcdo e forma minimamente estética, mas também pela
possibilidade de ser uma materialidade nobre diante do barro. O Canto, nesse sentido,
ja ndo € mais um reflgio, mas - enquanto parte de uma imensiddo intima - era
possivel sonhar com outra cidade. A materialidade define uma estética, a partir da qual

a cidade se propunha a constituir-se.
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Assim como o Chafariz da Misericordia, o Piques, no Largo da Meméria
também tem sua funcdo de Canto. Esse espago demarcava o inicio do caminho que
seguia para Sorocaba (TOLEDO, 2004). Constituida pela bifurcacdo entre a Ladeira
da Memoria e a Ladeira do Piques, ainda é hoje em dia um Canto da cidade. No
mapa® de Jules Martin ao lado esquerdo e centralizado, o autor demonstra essa
bifurcacdo e a Parede do Piques. Logo acima, uma descri¢cao situava o Cemitério da
Consolacao, localizada a 1575m da PirAmide do Piques. E sem divida um ponto de
referéncia na cidade, mas esse espaco toma contornos de Cantos quando no texto de
Cursino de Moura (1943), ele diz “O leildo de escravos ¢ ali, ao meio dia, ao som do
dobre do sino de S&o Francisco, no outro lado da encosta. (...) Nenhum outro lugar
mais propicio.” (p.105). Limitado pelas paredes da Ladeira da Memoria e do Piques, o
comércio de escravos realizado nesse espago torna-se um Canto por meio da
materializacdo, das imagens da angustia e da dor na cidade. Por isso, 0 cronista
segue com um relato muito particular daquele espaco, em que narra o encontro de

uma moc¢a branca e os escravos.

Alguém, entretanto, os consola no infortunio. E a ‘Sinha Moga’,
bondosa e contristada, embalada ainda pela voz que acalentara no
berco. E a Gnica que se compadece. O ar triste do negro velho a
suplica (...). Ou é o semblante parado, como espectro, que sonda o
coracao do branco para enternecé-lo, com promessas. (CURSINO DE
MOURA, 1943, p.105).

A suplica do negro é para que a Sinha o comprasse, relatando seu sofrimento
das surras de outrora e sua velhice, ao mesmo tempo em que outra negra clama pela
sua compra em troca de cozer doces. Isso também constitui Cantos. Cada mundo
particular, cada imensiddo intima tem na sua esséncia a constituicdo de Cantos que
em algum momento podem se encontrar de maneira utépica. Os corpos de cada
negro, na utopia de ndo querer estar ali ou de ter ao menos um alento e o corpo da
Sinh& que os olha com consolo na utopia das promessas das ofertas, estabelecem
uma imensidao intima de cada um dos personagens. Por assim dizer, o paredao do
Pigues é o Canto dos escravos que suplicavam cleméncia, a0 mesmo tempo em que é

o Canto da Sinh& que tem a possibilidade de escolhas.

Em S&o Paulo Antiga o Canto também poderia representar a espera da morte.

Pelo menos trés espacos sao significativos para isso: o Pelourinho, o Largo da Forca,

2 Mappa da capital da Provincia de Sdo Paulo 1877
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a Capela dos Aflitos. Esses espacos estavam locados muito préximos uns aos outros.
De certa forma, essa peculiaridade traz um significado muito intenso para as imagens
da dor, angustia e tristeza que esses Cantos remetiam. Principalmente, o Pelourinho e
Largo da Forca eram exposicdes publicas da dor, e a crenca de uma purificacdo do
corpo por meio de castigos, que poderiam ser as chibatadas ou a morte. Cursino de
Moura descreve o Pelourinho como um espa¢o no meio do Largo entre a Rua da
Gléria e da Forca constituido de pedras, com duas argolas e correntes como cobras
grandes que prendiam os escravos. Logo em seguida o cronista narra 0 espaco com
as potencialidades de um Canto da dor e do castigo.

Ali, amarrada a pilastra, a vitima da prépria cor, da propria miséria, o
réu do crime de ter nascido negro, sangrava aos golpes do
azorrague, insultado pelo algoz e apupado pela multiddo de
basbaques inconscientes. (...) Poste de amarguras! Coluna que era o
pretorio das execugbes! (CURSINO DE MOURA, 1943, p.85).

Lembrando Foucault, o homem negro encontrava-se preso ao seu proprio
corpo pela sua raga que, sem recursos e condenado pela sua cor, era castigado,
acorrentado a um poste vertical, onde sua liberdade s seria plenamente conquistada
pela propria morte. Ao falar do Pelourinho o cronista narra também outro momento do
velho negro. Parado em frente da Igreja dos Remédios, admira a construcdo, observa
o largo, e pede a um transeunte para que lesse a placa. Pela resposta do transeunte,
0 negro se espanta. O espaco que conhecera como Largo do Pelourinho, agora
chamava Largo Sete de Setembro. O espanto do velho negro ainda maior quando nao

reconhece mais aquele local.

Tudo mudado. As casas de beirais substituidas por prédios grandes e
altos. O chafariz, com bb6cas de ledes a jorrar, dia e noite, agua fresca
e clara, 14 ndo estava. Até a Igreja — a hospitaleira nave que,
generosa, abrigou anos e anos, a mazela da escraviddo, protegendo
a fuga naqueles escaninhos secretos, e curando, pela caridade de
maos piedosas, feridas abertas. — tinha mudado de aspecto (...
(CURSINO DE MOURA, 1943: 85).

Esse trecho da obra de Cursino de Moura (1943) explicita as relacdes entre o
Canto, o Vazio e a Memoria. O negro ao se deparar com o0 espaco toma-se de
siléncio. Observar em siléncio tem um carater de Canto, uma imensidao intima, um
recolhimento. Quando ndo reconhece aquele espaco busca referéncias em uma placa,

mas, ja que nao sabe ler, pergunta a um transeunte que local era aquele onde se
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encontrava. Ao buscar essas referéncias, seu corpo prepara-se para uma resposta,
isto €, o Vazio que deve ser preenchido de imagens. O espanto do negro é a
representacdo do Vazio, pela sua relagdo entre espaco e corpo. “Entonces, mudaram.
Aqui era o Largo do Pelourinho.” (p.84). Nada que esta naquele espaco faz parte das
suas experiéncias na cidade. A Memaria tem a fungéo de presentificar o passado a
partir da imagem da antiga Igreja que, mesmo com algumas mudancas, ainda faz
parte da paisagem. Eram nas Igrejas do Remédio e da Misericérdia que esses homens
torturados encontravam o Canto no sentido de aconchego. O relato de um velho
negro, exposto pelo cronista, constata a imagem de reflgio que essas igrejas
possuiam. A construcdo da narrativa desse negro permeia a transformacdo da

materialidade da cidade e da sua propria condi¢cdo de vida na velhice.

Pelourinho! A visdo veio-lhe forte. Aquela mente de carapinha
grisalha, tez enrugada, pele ressequida lembrando lagarto, olhou o
passado, reconstruiu a cena dantesca naquele logradouro que Séao
Paulo manteve, dezenas de anos para execracdo publica, para
exibi¢do cotidiana da ignominia. (CURSINO DE MOURA, 1943,p.85)

Outro Canto de castigo era o denominado “Quebra Bunda”. Diferentemente do
pelourinho, onde o Canto da dor do escravo era exposto publicamente o “quebra
bunda” era um local do “suplicio oculto, particular, perverso, odioso” (CURSINO DE
MOURA, 1943, p.88). Esse era um espaco da angustia suprimida nela mesma. A dor

nao era exposta, era um Canto intimo da dor.

As imagens trabalhadas pelo cronista histérico Cursino de Moura, em relagéo
as Figuras do Canto, do Vazio e da Memdria sdo extremamente severas e densas de
significados. De forma antaglnica, Alcantara Machado, suaviza os significados das
imagens do Canto, do Vazio e da Memoria apresentadas remetendo uma ideia de
Memoria individual, constituida por Memoérias das vivéncias de um grupo de
imigrantes. Essa polaridade é consequéncia do préoprio oficio de ambos narradores.
Cursino de Moura, como um cronista historico, busca suas referéncias nas topologias
do espaco urbano bem como na constituicdo dos significados urbanos e sua relacéo
com a vida humana. A partir desses significados elabora sua narrativa que permeia a
imensidao intima até a Memodria coletiva. Em contraposicdo, o literato Alcantara
Machado, insere suas personagens na vida cotidiana de um grupo de imigrantes, que
constituem lugares dentro da propria cidade. O literato ndo tem a preocupagdo em
narrar a Histéria da cidade com seus personagens, mas ha o zelo em narrar as
Memorias individuais que j& constituiam um modo de ser. Nesse sentido, as Figuras
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do Canto, do Vazio e da Meméria tomam uma proporcéo distinta do cronista histérico,

mas a esséncia de cada uma mantém-se preservada.

O Canto é uma relacdo do ser com ele proprio, de tal forma que pode se
estabelecer em qualquer lugar. E o que acontece no conto Lisetta de Alcantara
Machado (1978). A protagonista, logo quando sobe no bonde, entra em uma espécie
de transe ao olhar um urso de pellcia de outra menina mais rica. Lisetta constroi seu
Canto se apaixonando pelo urso, a tal ponto de se desconcentrar até mesmo do
pirulito que estava em sua boca. Cada movimento do brinquedo era repetido com os
olhos da menina pobre. Em dado momento, Lisetta chama a atencéo da sua mée para
aquilo que tanto admirava. Sua mae, por sua vez, em seu Canto, pouco lhe dava a
atencdo, a nao ser pela vergonha da insisténcia da filha que até incomoda a mée da
menina rica. Alcantara Machado também descreve o Canto dessa mée diante da
inconveniente Lisetta. “Ajeitou o chapeuzinho da filha, sorriu para o bicho, fez caricia
na cabega dele, abriu a bolsa e olhou o espelho” (p.29). Ao chegar em casa, depois de
receber alguns beliscdes e safandes de sua mée, Ugo a presenteia com um pequeno
urso, feito de lata, mas mesmo assim “um urso”. A menina, contente, comeca a
reconstruir seu Canto com o simples brinquedo, saindo correndo e se trancando no
seu quarto. O Vazio de Lisetta concentra-se desde o0 momento do desejo de ter aquele
brinquedo até o instante de recebé-lo jA em sua casa. Esse Vazio é preenchido pelas
imagens do urso de pellcia, antagonista do seu urso de lata. Entretanto é exatamente

o urso de lata que remete a Memoaria do seu Canto vivido na cidade.

Em outro conto, Alcantara Machado sugere um Canto em que 0 personagem
observa a cidade, se recolhe e espera sua desejada mulher. Todas as caracteristicas
da indumentéria de Angelo constituem um mundo préprio, ou seja, do Canto do

personagem.

“(...) de sapato vermelho de ponta afilada, meias brancas, gravatinha
desse tamaninho, chapéu a Rodolfo Valentino, paleté de um botéo
s6, espera ha muito com os olhos escangalhados de inspecionar a
Rua Barao de Itapetininga.” (MACHADO, 1978,p.14)

E nesse ponto da cidade, que o personagem se recolhe e observa o
movimento da rua em busca de Carmela, mulher por quem esta apaixonado. Convida-
a para um encontro atras da Igreja de Santa Cecilia, outro Canto muito comum para

um encontro amoroso no inicio do século XX. O Canto atrds da Igreja carrega uma
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imagem de esconderijo, que ndo deixa de ser um refagio. E uma maneira de se isolar

do mundo real e criar um Canto de intimidade.

Uma das mais significativas relacdes entre Canto, Vazio e Memoéria ocorre
quando ha a transposicdo do Rio Anhangabal e a criacdo do Centro Novo. Apenas a
expressao “Centro Novo” ja demostra uma mudanca significativa da légica de tempo e
espaco. O territério fica dividido por dois tempos distintos cuja divisdo morfologica é
reforcada pela demarcacao efetiva do rio. A cidade antiga foi restrita aos rios que a
limitavam, enquanto o Centro Novo se abre para outras experiéncias estéticas de
cidade. Ao transpor essa fronteira fisica, ha a possibilidade de nova constru¢do da
vida urbana. E um territério totalmente indspito a se explorar. Transpor o rio com uma
obra do porte do Viaduto do Ch& é se apropriar do Vazio de outrora, criar um novo
sentido de Canto e Memodria vindoura, portanto de expectativa de futuro. Apesar de ja
existir essa transposi¢cdo por meio de outras pontes, como a do Acu e do Lorena, a
criacdo do Viaduto do Cha representa a exploracdo de um espaco acima do territério
natural. Enquanto aspecto do imaginario seria a dominacdo da paisagem natural. A
l6gica de ocupacdo altera significativamente a paisagem, principalmente com a
demolicdo de diversas residéncias da entdo Rua Formosa e a propria constru¢éo do
viaduto. Mas o Viaduto, que segundo Cursino de Moura “personifica a grandeza da
Pauliceia onipotente” (...), “¢ um simbolo vivo da cidade, ligando a vida do passado a
vida do presente e levando as costas, qual nhovo Sdo Cristévao,(...) para a travessia do
pélago insondavel da posteridade.” (CURSINO DE MOURA, 1943, p.98). Essa
colocacdo de Cursino de Moura reflete a materialidade do Canto, do Vazio e da
Memoéria. Ao transpor o rio, ao ligar diretamente os dois lados do morro, o Tridngulo
historico, que era Canto na primeira ocupac¢do do planalto, torna-se Memoria. Ha
novos Cantos ha explorar no Centro Novo como o Teatro Municipal, a pragca da
Republica, o Teatro Sao José, visto que sao novas possibilidades de experimentar
uma imensidao intima das imagens desses espacos. O Vazio, nesse caso, é 0 proprio
Viaduto do Cha. Diferentemente do significado de auséncia do espaco vivenciado que
0 Vazio representava para o velho negro, no caso do Viaduto do Cha o Vazio é a
passagem do da cidade antiga para a cidade nova e enquanto passagem constitui a
suspens&o do significado do préprio viaduto. E também uma expectativa do futuro que
s6 ha em funcdo da construcdo do viaduto. Nesse instante cria-se uma imaginacao
poética do futuro, constituindo o novo simbdlico ao espaco. O viaduto é a propria
materialidade dessa situacdo que se forma no imaginario dos habitantes que

experimentam esse lugar. Portanto as Heterotopias de Foucault sdo as convergéncias
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dessas experiéncias de imensiddo intima de Bachelard, na qual cria as Memdérias
coletivas. O Viaduto é quem prepara o ser humano que esta no Canto do Centro Novo
para a Memoria da cidade Antiga. Isso significa que quando se cria o viaduto e abre a
possibilidade de outra experiéncia na cidade nova, cria-se ao mesmo tempo a cidade
antiga. E 6bvio que ainda ha Cantos na cidade Antiga, mesmo com uma nova cidade
sendo criada. Entretanto na sua imensidao intima em cada Canto da cidade antiga ha
o devaneio da vontade de ser uma nova cidade, isto é, de ndo ser somente Memoria.
Esse devaneio da vontade € o Vazio que prepara o antigo para novas logicas de

tempo e espago, condicionando-o como Permanéncia.

4.2 O Canto, o Vazio e a Memoéria e a contemporaneidade

Cabe agora compreender como € possivel pensar uma Hermenéutica da
poética urbana, considerando as relagbes Heterotopicas entre o Canto, o Vazio, e a
Memoria, na cidade contemporanea. A Heterotopia € uma representacdo na qual as
relagbes sociais se estabelecem e isto, por vezes, de maneira efémera. Quando a
apropriacdo do espago urbano se encerra, as representacdes e as Heterotopias
naquele espaco também terminam. Lembremo-nos aqui dos espacos efémeros de
comércio escravocrata na Ladeira da Memoria. Entretanto as Heterotopias néo
refletem as estruturas sociais ou de producéo, tdo pouco séo ideologias ou sistema
s@cio-historico. Na realidade consideramos, neste momento, a Heterotopia como uma
“ruptura da vida originaria, imaginarios, representag¢des polifonicas da vida, da morte,
do amor’®. N&o podemos nos deixar levar pela ilusdo de que pensar em Heterotopias,
na cidade contemporanea é aparentemente algo simples, visto que existem relagcbes
cada vez mais efémeras entre espacos e pessoas, para nao dizer, liquida. Esse tema
tdo utilizado por Zygmunt Bauman pode nos auxiliar em um caminho possivel para
nosso estudo. Pelas obras de Bauman verificamos que ha, na cidade contemporanea,
o medo de se relacionar, e 0 medo do outro. Bauman (2009) pontua que ha uma
sensacdo de afastamento entre localidades e pessoas fisicamente vizinhas, mas
distantes economicamente. Nesse sentido, cada ser estabelece uma relac&o distinta

entre 0s espacos vividos e suas respectivas experiéncias nesse espaco.

As sensacfes de afastamento, bem como as experiéncias distintas nos

espacos urbanos compartilhados por diversas pessoas, resultam em uma segregacao

* Esta é uma anélise feita por Daniel Defert no posfacio do livro de Foucault. p.38.
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dos espacos, que ndo deixa de ser uma Heterotopia limiar, ou seja, uma Heterotopia
do limite, que separa o ser das coisas que lhe causam estranhamento ou seguranca,
para ndo mencionar também o medo quando o limite é transgredido. Nesse sentido, é

uma relagdo entre corpo e espago, bem como ser humano e o outro no espaco.

Em contra partida, as Heterotopias, sendo uma ruptura da vida originaria e
representacdes polissémicas da vida, também s&do experiéncias temporais. As
mesmas sensacdes de afastamento ou seguranca analisadas pela relacdo corpo e
espaco também sado discutidas nas relacbes corpo e tempo, reafirmando suas
condicbes de efemeridade. Para Merleau Ponty (2006) o tempo surge exatamente
quando ha uma conexao entre o ser e as coisas. Para o fil6sofo o tempo presente é
objetivo, mas o passado e o futuro possuem um carater subjetivo. Estes Ultimos estao
em uma espécie de preexisténcia e de sobrevivéncia eterna. Entretanto, o passado e o
futuro somente existem no presente, pois “nas proprias coisas, o porvir ainda nao €, o
passado ndo € mais, e o0 presente (...) € apenas um limite, de forma que o tempo
desmorona” (MERLEAU PONTY, 2006, p.553). A0 mesmo tempo em que temos nossa
consciéncia do passado por meio das recordacfes, temos juntamente a consciéncia
do futuro pela projecdo dessas recordacgdes diante de nos. Nesse sentido, pensamos

em uma Heterotopia do tempo ou das lembrancas.

A segregacgdo urbana que separa o ser e 0 outro, muitas vezes dentro do
mesmo contexto urbano, proporciona imagens distintas das nossas primeiras
concepcdes sobre o Canto, o Vazio, e a Memoria. A priori, 0 Canto é um espaco de
reflgio e um recolhimento do ser, mas na cidade contemporénea é uma fuga da
realidade de maneira subjetiva e pessoal. Por haver uma relac¢éo liquida entre o ser e
0 espacgo vivenciado, ele busca suas lembrancas na Memodria urbana, mas n&o
encontra ressonancia suficiente para reconstrui-la, perdendo-se em seus sentimentos.
Nesse sentido, o Canto torna-se um reflgio da angustia, a Memoria Coletiva nao é
mais reconstruida enquanto espaco coletivo e o Vazio torna-se o limite maximo

permissivel entre os seres.

As Heterotopias limiares e das lembrancas individuais ultrapassam uma
relacdo entre o ser e o0 outro e avancam para a cidade como um todo. Por diversas
vezes, 0 espaco urbano potencializa essas Heterotopias, as quais podemos
compreender retomando os principios de uma fenomenologia da percepcdo. Nesse

sentido, teremos que sistematizar uma leitura que incorpore a percepcdo, a
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materialidade da cidade no tempo e espaco, e as nharrativas, no plano da imaginacao

poética.

4.2.1 A percepcéao do espaco urbano

No espaco urbano, as arquiteturas, as vias, as pracas, 0s parques e os largos
sdo objetos passiveis de percepcdo. Se essa percepcdo atentasse isoladamente,
apenas ao objeto como experiéncia Unica deste com o corpo humano, seria possivel,
fixar nossas atencbes exclusivamente em um objeto da cidade, percorré-lo com o
olhar e perceber suas faces qualificando-o enquanto objeto. Todavia esses objetos da
cidade, assim como o corpo, estédo inseridos em um mesmo contexto e em constante
mutagdo. Alteramos nossa percepcado do espago urbano conforme o movimento do
nosso corpo e até mesmo dos nossos olhos. Isso nos leva a compreender que o
“‘mundo nao é somente o termo de nossa ontogénese privada”, mas aquilo que ja
possuimos desse mundo, conforme o percorremos com nosso olhar (MERLEAU
PONTY, 2014, p.67). Paralelamente, a cidade carrega em si planos de vivéncia, no
gual o ser humano registra seu tempo no espago. Esses vestigios estdo presentes no
espacgo 0 gque nos remete a um acontecimento anterior, o qual estabelece um sentido
de passado™. Quando isso ocorre é compreensivel que o ser traz em si proprio essa
significacdo. Portanto, arquitetura, vias, pragas, parque e largos sdo colocados néo
apenas como objetos isolados, mas um sistema que disp8e de outros objetos em torno
de si mesmo, como espectadores de seus aspectos escondidos e sua permanéncia
(MERLEAU PONTY, 2006). Isso reitera a ideia de que esses objetos fazem parte de
um todo, passivel de percepcdo de tempo e espaco, de maneira que, cada um
coexiste em relacdo ao outro e ao corpo humano. Reafirmamos essa garantia de
coexisténcia entre corpo e objeto, visto que, tudo o que estd ao nosso alcance (mesmo
gue seja do olhar) é apropriado pelo ser como parte de um mundo visivel (MERLEAU
PONTY, 2004). Pallasmaa (2011) afirma que o senso de realidade é reforcado
articulando a interacao entre olhos e outros sentidos do corpo, ou seja, ha uma
experiéncia multissensorial, em que a arquitetura fornece as “bases para a percepgao

e o horizonte da experimentagéo e compreensdo do mundo” (p.39).

* Essa ideia é trabalhada por Merleau Ponty quando apresenta uma analogia entre os tragos de tinta ou
a inscricdo das iniciais em uma mesa. O objeto em si ndo é o passado, contudo traz consigo as marcas de
um passado em seu proprio corpo. Assim é também com a cidade. A cidade, mesmo a antiga, ndo é
uma cidade do passado, entretanto ela traz consigo os planos de vivencia dos tempos idos.
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Em certo sentido, essa ideia de coexisténcia entre os objetos reafirma as
sensacdes que possuimos ao vivenciar a cidade e, portanto ndo € somente a
arquitetura que se coloca como uma experiéncia multissensorial e multitemporal, mas
todo o espaco urbano. Sdo as nossas percepgdes do contexto entre objetos da cidade
e o0 ser humano que qualificam determinados espagos urbanos. Atentamos, porém,
que o espaco urbano, sendo um mundo fenomenolégico, ndo € deveras um ser puro,
mas uma fundacdo do ser, bem como possibilidade de interseccdo de experiéncias
entre os seres. E como se pudéssemos reaprender ver a cidade (como um mundo)
com tanta profundidade que acaba tomando propor¢des de uma narrativa (MERLEAU

PONTY, 2006, p.19).

H& uma intersubjetividade entre narrativas e materialidade do espaco urbano,
mediada pela percepcdo e consequentemente a concep¢ao de uma Heterotopia limiar
e a Heterotopia da lembranca. Para Merleau-Ponty (2006) o espaco € um meio pelo
qual a posicéo das “coisas™ se torna possivel, isto é, o0 espaco cartesiano passa a ser
um espaco percebido, caracterizando-o como lugar. A percepc¢éo estabelece relacbes
organicas entre sujeito e espacgo, tal qual esse poder que o sujeito tem de se colocar
no mundo estabelecendo a origem do espaco. O corpo, tanto na obra de Merleau-
Ponty como na de Pallasmaa € o centro do mundo; é ele que percebe o espaco por
meio dos sentidos. Se 0 espago é um meio pelo qual a posicdo das coisas se torna
possivel, que desta maneira potencializa suas conexdes, as harrativas que
pretendemos expor, se apropriam da materialidade do espaco urbano para conceber

as Heterotopias entre o ser e 0 outro, com o0 espaco e tempo.

O corpo faz parte do espaco, tanto quanto o espago potencializa as a¢des do
corpo. As percepcdes de aberto ou fechado, préxima ou distante, acima ou abaixo
situam o corpo dentro de um contexto sistémico de objetos fixos e flexiveis. A
experiéncia no espago urbano ndo pode ser apenas de sensagdes, pois se tornariam
privadas do ser. Nossas percepc¢des do espacgo deverdo ser atos de inteligéncia, o que
aproxima o ser com outros (MERLEAU PONTY, 2015, p.38). Nesse contexto, nossas
percepcdes ndo sdo mosaicos de qualidades entre os objetos distintos, visto que elas
sdo passiveis de associacfes e conexdes das experiéncias anteriores (MERLEAU
PONTY,2015, p.22). O filésofo coloca o espago ndo como um objeto de visdo, mas um

objeto de pensamento. Ndo pensamos 0 espaco urbano apenas suas relacfes

45 ™ ~ . ~ , .
Utilizamos a expressdo coisas conforme as colocagdes do préprio Merleau Ponty, mas em nosso texto
compreendemos coisas como objetos.
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métricas. O que legitima o nosso trabalho é “a analise dos procedimentos dos quais 0
universo das medidas e das operagbes se constituem a partir do mundo vivido
considerado como fonte (...)” (MERLEAU PONTY,2014, p.28), e no nesse trabalho,

consideramos como fontes de narrativas

Portanto, é valido retomar algumas posi¢cfes do filésofo a respeito do espaco
espacializado e do espaco espacializante. Tem-se 0 espago espacializado quando o
corpo e os objetos aparecem como multiplicidade irredutivel, isto €, o espaco fisico
com regides diferentes e qualificadas como alto e baixo, direita ou esquerda. Em
contrapartida o espaco espacializante trabalha com o espago geométrico cujas
dimensdes sdo substituiveis e ha a capacidade Unica e indivisivel de tracar o espaco
(MERLEAU PONTY, 2006, p.339). Conceitualmente, o espaco espacializado é um
dado pré constituido, ou seja, 0 espaco concreto a espera da experiéncia humana. Os
objetos dispostos no espacgo sdo partes fundamentais do multiplo, que de maneiras
irredutiveis estdo locados nesse espaco. Entretanto o espaco espacializante ja é a
experiéncia humana naquele espaco multiplo e irredutivel. Ambos carregam na sua
esséncia uma geometria, contudo, no espaco espacializado a geometria é
apresentada pela forma e pela materialidade do objeto em relagdo a si préprio e aos
outros objetos do contexto, enquanto o espago espacializante é a agdo do corpo
humano que percebe o espaco por meio de uma geometria sensivel. Neste caso, ha a
passagem de um espaco concreto a um espacgo do devaneio. Sendo assim, as
possiveis alteracdes de objetos no espaco modificam simultaneamente as percepgdes
e os devaneios do homem no tempo. Mais do que isso, essas mudangas marcam

tempos distintos.

Objetivamente, 0 espago sempre precede a si proprio, portanto € um dado ja
constituido. Sendo assim, ndo se questiona uma existéncia espacial, a posi¢cdo unica
do corpo em relacdo ao espaco (ndo se pode estar em dois lugares ao mesmo tempo),
ou a coexisténcia e a experiéncia da dire¢cdo espacial no mundo. Porém, Merleau-
Ponty (2006) afirma que a experiéncia perceptiva pressupde um encontro entre o ser e

0 espaco, tornando “ser situado” (p339), portanto espacializante.

O corpo também coexiste no tempo. Somente conseguimos explicitar
objetivamente as relacbes temporais por meio de um encadeamento de
acontecimentos. Entretanto, esse tempo constituido entre antes e depois ndo é o
proprio tempo, mas seu registro final, a consciéncia da passagem. Nesse sentido, 0

s

tempo também é espago, visto que a consciéncia é contemporénea de todos os
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tempos. Por outro lado, subjetivamente o tempo é sintese dele mesmo, prestes a
recomecar, negando a si préprio, supondo acabado em algum lugar (MERLEAU
PONTY, 2006). Por ser sintese, o tempo também se aproxima das questdes

narrativas.

Enquanto a Heterotopia do limiar vai se apropriando do espac¢o publico definido
por uma materialidade, a Heterotopia da lembranca ressoa na sintese de um tempo
vivido no espaco urbano. Ambas sdo passiveis de um descolamento daqueles que a
vivenciam enquanto experiéncias, demonstrando claramente as apropriagdes do corpo
no tempo e espaco da cidade. Isso significa que as maneiras de se relacionar com 0s
outros, os trajetos possiveis na malha urbana, as apropriacées de lugares da cidade
como espagos de convivio, criam narrativas por meio das Figuras do Canto, do Vazio,
e da Memoria.

4.2.2 As Heterotopias e 0 espacgo poético

Outra atribuicdo das Heterotopias € a possibilidade de estabelecer juizos de
valores aos espacgos urbanos, ou seja, as qualificacbes do espaco relacionadas
diretamente com sua materialidade. Nao estamos falando apenas de situagdes no qual
definimos um acima ou abaixo, lado direito ou esquerdo, o silencioso e o barulhento.
As Heterotopias podem se relacionar com qualificagbes subjetivas ao espago, por
exemplo, a sombra e a luminosidade, o leve e o0 pesado, o aberto e o fechado, o
reticular e o curvilineo. Assim, teremos diferentes definicbes de Canto, Vazio e

Memoria, no qual outras imagens também sao geradas.

Para pensar nessa questdo, retomamos um pouco as concepcgdes de espaco
espacializado e espacializante. Dissemos que 0 espacgo espacializado é aquele que se
coloca como um dado pré-constituido, enquanto o espago espacializante ja é a propria
experiéncia humana no espacgo, tornando o corpo, ser situado. A medida que ha
possiveis alteracdes dos objetos no espaco, as percepcdes também se alteram e isso
define tempos distintos. Temos a consciéncia de que 0 espaco espacializante
pertencente a um espaco espacializado, mais do que isso, 0 espaco espacializado
carrega em si, multiplas possibilidades de espacos espacializantes, 0os quais sao
apresentados por meio de diversas narrativas. Isso significa que o espaco
objetivamente fisico carrega em si, multiplas possibilidades de um espaco
subjetivamente sensivel, e é justamente essa caracteristica subjetiva a responsavel

pelas elaboragbes de narrativas e a nocdo de Memoria.
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A construcdo dessas possiveis narrativas permeiam também uma construcao
de linguagens capazes de tocar o outro, por meio da sua sensibilidade. Susanne
Langer (1969) vai trabalhar algumas questbes dessa magnitude, quando discute o
processo do “sentir” no ser humano, bem como a agdo perceptiva que define uma
simbolizagdo, linguagens e comunicagdo. Ndo cabe nesse momento, aprofundar a
obra da autora, visto que uma boa parte do seu texto dedica-se a explicar o sentir e a
constituicdo das linguagens, a partir dos parametros da teoria evolucionista do animal
ao ser humano. Entretanto, € possivel elaborar algumas aproximacdes entre ela e
nossas concepcdes de espaco. Ao se referir a linguagens, a autora afirma que este é
o “principal instrumento de expressao conceitual’, ou seja, a linguagem é mediadora
da relagéo entre objetos e palavras, portanto um ato do pensar. E a linguagem que
expressa uma experiéncia exterior, tornando-a passivel de compreensdo. Esse
também é um processo narrativo, pois a linguagem vai introduzir uma expressao do
ser que vivenciou 0 espaco e sua duragcdo no tempo. Nesse sentido também é um

espaco Heterotopico.

E exatamente com as qualificacbes subjetivas do espaco espacializante, por
meio das materialidades do espago espacializado, que discutimos nossas
Heterotopias da cidade contemporanea. Vamos utilizar as propriedades do espago
urbano, a saber luz e sombra, leveza e peso, fechado e aberta, retilineo e curvilineo
para apresentar nossa narrativa visual, portanto uma forma de linguagem, sobre o

Canto, o Vazio e a Memoria .

Luz e sombra, leveza e peso, fechado e aberto, retilineo e curvilineo séo
conceitos derivados das experiéncias do corpo no espago urbano. Mas sao
experiéncias preconcebidas, isto é, a materialidade existente no espacgo espacializado
permite com que tenhamos uma percepgédo prévia de suas propriedades. Por exemplo,
nao é preciso levantar um bloco de concreto para imaginar seu peso, assim como nao
€ preciso estar em uma praga para conceber, a priori, 0 espago aberto. Ao olhar uma
cartografia, ou um registro fotogréfico, ou até mesmo estar situado no espago urbano,
€ possivel atualizar essas experiéncias. Contudo, em um espago espacializante ndo
h& preconcepcéo, pois 0 corpo necessita da experiéncia para estratificar seu devaneio
e consequentemente sua narrativa, mesmo que essa experiéncia ndo tenha sido
realizada pelo ser situado naquele espaco e tempo, mas de experiéncias ou narrativas

passadas.
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Esse é o ponto em que a Hermenéutica poética do espaco urbano é colocada
em nosso trabalho. Enquanto o espaco espacializante comp8e multiplos contextos
inseridos em um espacgo espacializado, a poética urbana sobrepde um espaco do
devaneio para um espaco real e fisico, ou seja, as possiveis Heterotopias e narrativas
criadas a partir do espaco espacializante coexistem em um espaco espacializado. E
exatamente por isso que a cidade real é percebida de forma distinta da cidade

imaginada. Tomemos alguns espac¢os como exemplos.

Anteriormente apresentamos a relacdo entre o Canto, o Vazio e a Memoria
quando apontamos a constru¢do do Viaduto do Cha. No momento da sua construcao
o viaduto, engquanto objeto, inserido em um contexto de espaco espacializado era uma
ligacdo entre o Centro Novo e o Centro Velho. A concepc¢éo de tempo recai sobre a
materialidade e a forma desse espaco. Em um primeiro momento, esse viaduto é
produzido de estruturas metdlicas e madeira. Atualmente é constituido de concreto.
Esse fato é de extrema relevancia, pois a substituicdo do material ja traz por si outra
concepcao e percepcao do tempo no espaco. No espaco espacializante esse viaduto é
0 Vazio e a expectativa de futuro, isto é, a expectativa de outro Canto no Centro Novo,
contrapondo a Memoria do Centro Velho. O viaduto representa também uma nova
l6gica de ocupacdo territorial, visto que tempos distintos se sobrepem em um mesmo
espaco. Podemos aprofundar ainda mais essas imagens. Quando o ser situado estiver
sobre o viaduto, entre o Centro Velho e Centro Novo, ele estard& em um espago
retilineo e aberto, ou seja, uma criagcdo humana sendo extensdo horizontal das duas
porcOes altas de terra que configuram o vale. Inclusive essa continuidade de diferentes
espacos é potencializada pelo desenho dos pisos, o qual une cada porcao territorial.
Mas se o ser estiver atravessando o viaduto por baixo vai observar a materialidade
curva do concreto, percebendo-o como em um espaco fechado, uma barreira visual e
um possivel abrigo, mas ndo exatamente um reflgio. Nesse instante, o ser tem a
consciéncia do peso que o viaduto possui. Todavia a forma dos arcos, a materialidade
de concreto e a relacdo com a paisagem local, remete o ser a percepcao de leveza,
mesmo tendo a consciéncia do peso. Esta é uma Heterotopia limiar, ou seja, o limite
transposto pelo viaduto quando aproxima as duas por¢les territoriais, unindo-as,
proporcionando a ideia de passagem ou conexao. Mas 0 mesmo viaduto contrapde-se

ao limite criado pela barreira visual quando observado por baixo do vale.

Ha também a polaridade do ser situado abaixo ou acima do viaduto. Essa
polaridade vertical abre outros eixos para uma fenomenologia da imaginacdo. Remete
a polaridade da casa onirica na qual existe um sétdo e um pordo (BACHELARD:
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2000). No espaco sobre o viaduto, o ser sonha como se estivesse em um so6téo. E um
espaco de observacgéo, onde ele vislumbra uma cidade quase que inteira, e transforma
aquele espaco em um Canto do encantamento. E também uma ascens&o do ser sobre
a paisagem da cidade. O olhar domina a paisagem, a aprisiona como em uma obra
pictérica. Somente é possivel tocar a paisagem pelos olhos. Desta maneira, sdo 0s
olhos que preparam o Vazio que dominam a paisagem. Contudo, ao aprisiona-la -
enquanto espaco pictorico - ela ja se torna Memodria. A medida que descemos o
viaduto, o0 ser se insere na paisagem vista outrora do alto. Coloca-se como parte
desse novo contexto, isto €, h4 uma nova relacdo entre espaco espacializado e
espaco espacializante. O ser ainda ndo esta na polaridade extrema que é o porao,
mas em um nivel intermediario. Neste nivel intermediario, o viaduto e as por¢gbes do
vale se tornam maiores, mais imponentes. O ser procura um Canto capaz de remeter
0 mesmo encantamento de outrora, mas ele estd em um espago mais impessoal.
Resta apenas a Memoria do espago vivenciado anteriormente. A polaridade do porédo
nao é o tlnel por onde os automéveis atravessam, pois 0 ser em movimento acelerado
dentro dos automoveis, ndo é capaz de elaborar um devaneio sobre este espaco. Isso
significa que é possivel uma leitura fenomenoldgica dessa polaridade no Vale do
Anhangabau. Quando se esta sobre o viaduto o ser transforma o espa¢o em um Canto
de encantamento. O Vazio € este nivel intermediario formado pelo tanel e pelo largo.
Exatamente por isso, € um espaco confuso e impessoal. O tinel ndo é o poréo. Ele faz
parte desse espaco espacializante intermediario, portanto, parte do Vazio. O pordo é
exatamente o que estd abaixo desse nivel, isto é, o Rio Anhangabau, enterrado e
escondido, que faz parte da Memoria da cidade. Descer do viaduto ao rio, por uma
escada fisica ou onirica, é o que fixa nossas Memodrias* no espaco espacializante.
Enquanto o viaduto edifica os sonhos como em um sétéo, o rio enterrado potencializa
sua profundidade como um pordo. Essa polaridade vertical torna o ser sensivel a
funcdo de habitar e faz dela “uma réplica imaginaria da fungcdo de construir’
(BACHELARD, 2000, p.37). A ocupacao do vale é também uma sobreposi¢cdo de
camadas de tempo e espaco na histéria da cidade. Desta maneira, 0 espaco
espacializante emerge uma série de imagens que comp8e uma poética no espaco

espacializado, que é o Viaduto do Cha*’.

46 ™ o ;. .
Gaston Bachelard utiliza a palavra lembrangas, mas como utilizamos a Memdéria como uma Figura,
acreditamos ser pertinente essa colocagao.

¥ Algo semelhante acontece com o Viaduto Santa Ifigénia. Diferentemente do Viaduto do Cha que é de
concreto, esse Viaduto é construido de ago. O aco retilineo curva-se por meio da acdo do fogo que
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No viaduto, h4 uma Heterotopia da lembranca. A estrutura de aco e madeira
construida no primeiro viaduto € substituida pelo concreto, mas ainda carrega em sua
esséncia a funcdo de ligar e unir as porgdes territoriais. Com a construgdo do novo
viaduto e o aterramento do rio, o ser polariza o alto e o abaixo, sem perder sua
lembranca de um tempo passado. Certamente o viaduto é uma Heterotopia limiar.
Com a fungdo de unir as porcdes do vale, eles extrapolam os limites naturais da

cidade e criam novos limites, principalmente se vistos por baixo.

Outros espacos urbanos também séo interessantes para uma discussao sobre
materialidades e Heterotopias, como 0s becos. Esses espacgos sdo extremamente
comuns na morfologia da cidade ao longo da histéria. Como uma cidade em formacao,
havia muitas vias em S&do Paulo que, ao encontrar alguma barreira fisica, ja se
tornavam intransponiveis por algum momento. ISso ja comeca a caracterizar uma
Heterotopia limiar, ou seja, um limite imposto de maneira natural, proporcionando
aquele espago uma caracteristica de isolamento. E o caso por exemplo do Beco dos
Barbas, atualmente Travessa Porto Geral. Outra possibilidade de criagdo de Becos
relaciona-se com a ligacdo de vias, como o antigo Beco Comprido, atualmente a
Avenida Sao Luiz. Mas o que nos importa nesse momento é fazer uma discussdo

sobre materialidades do beco em uma perspectiva de Canto, Vazio e Memoéria.
4.3 Heterotopias e outros espagos urbanos

O beco é constantemente um espaco na cidade com uma caracteristica de
isolamento, mesmo que atualmente muitos deles sejam ligacbes entre ruas e
avenidas. A materialidade do beco carrega em si alguns aspectos como o0 medo, 0
repudio e o préprio isolamento. Certamente o espaco espacializado do beco, influencia
diretamente essas imagens criadas no espaco espacializante. A materialidade do beco
possui pelo menos duas caracteristicas que proporcionam a criacao dessas imagens:
sua largura estreita e a pouca luminosidade. Muitas vezes esses espagos de
circulacdo sao extremamente estreitos, inéspitos. O mau cheiro e a pouca
luminosidade proporcionam ao espaco imagens do desconhecido. Atravessar um beco
sempre se relaciona com o atravessar um espacgo de perigo, um local na qual a visdo
é interrompida pela sombra e a penumbra das edificagbes. O beco € um Canto do

reflgio para aqueles que querem se esconder da prépria cidade. Como um espago

transforma o vetor retilineo em materialidade curvilinea. A estrutura em arco é o resultado da
transformacdo do aco retilineo pelo fogo, ao mesmo tempo em que o préprio desenho em arco da
estrutura possibilita edificar a linearidade plana do viaduto
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espacilizado o beco € um percurso por miolo de quadra, ou seja, uma interrupcéo das
edificacdes que a compdem. Enquanto espaco espacializante é um local em que a
vida urbana se interrompe, a luz natural se torna sombra ou penumbra e até mesmo o
odor e a temperatura do espaco sao diferentes. Caminhar por um beco ndo é como
caminhar por uma rua aberta. Perde-se todo o referencial de espaco urbano, e
caminhamos por um atalho sem ao menos saber o que h& no seu percurso. Para
agueles que tém o beco como um Canto, seus corpos se mimetizam na penumbra dos
edificios e se apequenam na estreiteza da via, por isso um espaco escondido. E
exatamente essa experiéncia que proporciona a sensa¢cdo do medo em um Canto do
isolamento. O medo de vivenciar um beco torna-o um Vazio poético, isto €, o medo
cria uma barreira, ou um espaco limite, portanto, uma Heterotopia limiar. Atravessar
por um beco é transgredir essa Heterotopia e reafirmar sua condi¢do de Vazio quando
prepara um contexto urbano diferente daquele vivenciado do outro lado da quadra. No
espaco urbano contemporaneo as galerias também sdo transgressdes de quadras,
ligagBes de contextos urbanos diferentes, portanto, uma Heterotopia limiar. Todavia a

galeria por se tratar de um espaco controlado ndo possui a experiéncia do beco®.

Outro espaco Heterotopico na cidade contemporanea séo locais de uso de
drogas, como a Cracolandia. Este talvez seja o espago com maiores caracteristicas de
Heterotopias limiares e de lembrangcas que podemos pontuar. H& uma clara
demarcacdo territorial, sendo um espaco isolado, um limite que separa os usuarios de
drogas e a populacdo. Nos pontos mais significativos onde estdo o trafico e usuarios
de drogas, a policia estabelece um isolamento, inserido em um espago extremamente
degradado. O Canto, neste caso, aparece com pelo menos duas leituras. Enguanto
espaco espacializante, € um Canto para 0s usuarios de drogas alimentarem seus
vicios e um espaco de fuga da vida social. Em contra partida, para a populagdo em
geral, € um Canto da marginalidade, um espac¢o obscuro da mesma vida social. Em
ambos os casos, o Canto é um espaco negativo proveniente da degradacédo da vida
urbana. Nesse sentido, também se constitui Vazios distintos. O Vazio do usuario - sem
muitas perspectivas de outra vida e a consciéncia de uma vida curta - contrapondo-se
ao Vazio da populacdo que ndo compreende aquele espaco como um local a ser

vivenciado. Ndo é raro que essa Ultima populacdo muitas vezes exclua da sua vida

*® Muitas experiéncias no mundo trabalham o beco como um espago de convivio também. Isso
certamente é uma maneira de amenizar as caracteristicas ja citadas como o medo e o repudio. A
medida que esses espac¢o sdo mais vivenciados pela popula¢do a Heterotopia limiar perde seu sentido
primeiro.
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cotidiana aquele espaco, portanto, excluem as possibilidades de Memoria daquele
espaco. Em contrapartida, os usuérios de drogas, que se apropriam do espaco
espacializado, controlado por policiais e traficantes, buscam a fuga da realidade e
isolam-se de toda e qualquer perspectiva de Memdéria. Os usuérios de drogas
reconhecem aquele espaco como seu préprio Canto, mas nédo se reconhecem como
parte de um sistema social. Nesse sentido, ndo ha uma concepgdo de Memoria mas
uma relagdo de pertencimento de ambos os lados. Retoma-se as perspectivas de
Bauman na qual ndo compreendemos o0 outro como parte sistémica de uma
sociedade, e nesse caso o pertencimento j4 é excludente, qualquer que seja 0 grupo

social em que o ser esta.
4.4 Ontologia e Territério

Ao longo desse capitulo, algumas discussdes foram extremamente importantes
para pensarmos em uma Hermenéutica da poética urbana. Quando colocarmos em
pauta as Figuras do Canto, do Vazio e da Memoria, estruturamos uma fenomenologia
da territorialidade, inserido em uma experiéncia subjetiva do ser no espago urbano.
Nesse contexto, expomos as bases de uma dindmica de apropriagdo do espago
urbano relacionando questfes ontoldgicas de pertencimento ao espaco, construcao de
dominio territorial, constituicdo das Memoérias coletivas e relagbes com o outro
enquanto ente social. Entretanto € preciso aprofundar um ponto capaz de explicar de
gque maneira a percepc¢ao fundamenta o pertencimento e as territorialidades, bem

como essa subjetividade constréi relagdes entre o ser, o outro e o territério.

A principio valemos das explicacbes do gedgrafo Rogerio Haesbert (2004)
sobre territorio, territorialidade e territorializacdo. Para o autor, o espago e tempo
vividos no territério possui uma multiplicidade. De certa forma, esse territério adquire
dominancias funcionais e simbdlicas. O autor esclarece que essas dominancias ndo se
manifestam de forma pura, ou seja, ha sempre tracos simbdlicos nas dominancias
funcionais e vice-versa (p.23). De modo geral, os territérios funcionais se caracterizam
por processos de dominacgao, pelo principio da unifuncionalidade, pelo seu valor de
troca enquanto processos de controle fisico e de produg&do. Porém os territorios de
dominancia simbdlica séo caracterizados por processos de apropriagcéo, pelo principio
das multiplas identidades, possuindo também um valor simbdlico como abrigo, ou lar.
E por esse aspecto que, segundo o autor, hd uma possibilidade de distingéo entre
territérios, territorialidades e territorializacdo. Enquanto o territério possui uma

dimensao material e concreta (apesar de também possuir caracteristicas simbdlicas),
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as territorialidades possuem uma dimensdo simbdlica e a territorializacdo é
caracterizada pela dominagdo e apropriacdo do territorio. Esses aspectos sao
importantes para estabelecer as relacdes entre 0 ser e 0 espaco urbano, constituindo
dindmicas passiveis da percep¢do humana e capacitadas a constru¢fes simbdlicas de
dominio, Memdéria coletiva e pertencimento. I1sso posto, retomamos o percurso de
nosso trabalho a fim de elaborar esquemas ontolégicos que esclarecam essas
percepcdes do espaco urbano, por meio das narrativas, ou seja, interpretacées dos
registros humanos acumulados no territério. Ao evocar a historia da cidade, trazemos
a luz um espaco e tempo distintos daqueles que vivenciamos na contemporaneidade,
concomitantemente € também um processo de percep¢cdo dos espacos e tempos
antigos, sobreposto em ldgicas distintas nesse mesmo territério. O corpo , como topos
(ser situado) percebe quais espagos sdo contemporaneos e quais sdo antigos. Isto
somente é possivel porque a fenomenologia do tempo na cidade se caracteriza pela
materialidade dos espacgos urbanos, pelas linguagens arquitetdnicas, bem como o
desgaste do proprio material ao longo do tempo. Lembremo-nos que a materialidade é
também uma narrativa do seu tempo, isto €, por meio da materialidade é que o espago
arquitetbnico se constréi, e consequentemente constitui um espac¢o urbano com as
vicissitudes de seu tempo. Assim reforcamos a concepcao de Giedion (2004) na qual a
arquitetura € um fendbmeno de transi¢do. O signo sobre o territério proposto por Secchi
(2006) é a constituicdo do existencialismo humano naquele espago urbano e nesse

sentido, passivel de uma leitura fenomenolégica de tempo e espaco.

A materialidade da cidade antiga é a resisténcia do tempo e do espaco que
ainda persiste na cidade contemporanea. Mesmo que haja sobreposi¢cdes de I6gicas
distintas, como camadas ou planos de vivéncia no espaco urbano, € a materialidade a
responsavel por definir as caracteristicas de Passagem e Permanéncia daquele
espaco urbano. Nesse contexto, as Figuras do Canto, Vazio e Memaria identificam,
definem e organizam o ser e as coisas como parte de um espaco espacializado e
outro espacializante. As relacdes entre o ser e 0 outro, bem como o ser e 0 espaco
sdo possiveis gracas as relacdes Heterotopicas entre eles, ou seja, as convergéncias
das experiéncias de imensid&o intima do ser, constituindo a Memoria coletiva. E por
meio dessa dindmica que pensamos nos processos de territorialidade e
territorializacdo do espacgo urbano. Faz-se necessario o esclarecimento através de
alguns gréficos esquematicos, que remetem aos Principios Ontologicos sobre o

Territério, j& discutidos nos capitulos anteriores
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Em primeiro lugar pensamos em uma quadratura entre SER/ OUTRO e
TEMPO/ ESPACO (Fig. 6). Essa quadratura conforma dois eixos principais, que
estruturam a existéncia humana na cidade. Esclarecemos que ndo pensamos aqui em
uma logica cartesiana, em que o “SER” tem uma caracteristica negativa e o “OUTRO”
uma positiva. Esta é a base para pensarmos em uma fenomenologia da cidade. O eixo
representado pelo SER e OUTRO ¢é o eixo do corpo e do corpo utdpico, enquanto o
eixo do TEMPO e ESPACO é a experiéncia humana no territério. O eixo horizontal do
SER/OUTRO ¢é caracterizado pela passagem do corpo ao corpo utépico de Foucault.
A partir da extremidade “SER”, percorrendo até a extremidade “OUTRO” o corpo é um
corpo utopico. Concomitantemente, iniciando na extremidade “TEMPQO”, até a
extremidade “ESPACO” este eixo é caracterizado pelas experiéncias do corpo utépico

no tempo e espacgo.

TEMPO

SER OUTRO

ESPACO

Fig. 6. Eixo esquematico que estrutura a existéncia humana na cidade. Principios Ontolégicos sobre o

Territério

Na medida em quem esse corpo utépico atinge concomitantemente as
extremidades “TEMPO/ ESPACO”, ele ja inaugura imediatamente outro “TEMPO/
ESPACQ” e percorre o eixo no sentido oposto. Da mesma forma o corpo utdpico
percorre do “SER” ao “OUTRO” como parte das suas relagdes sociais, culturais, e
antropoldgicas. Através do eixo TEMPO/ ESPACO o corpo utépico estabelece suas
relacbes com o espaco espacializante. Vale colocar que no eixo TEMPO/ ESPACO o

ser humano faz a experiéncia da imaginacdo imediatamente, sem mediacdo
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produzindo espacos especializados, ao mesmo tempo em que o eixo SER/ OUTRO

produz o espaco especializado (Fig. 7).

TEMPO
TEMPO
CORPO UTOPICO CORPO UTAPICO /
SER OUTRO SER \ OUTRO
ESPACO
ESPACO

Fig. 7. Eixo esquematico que estrutura a existéncia humana na cidade. Discussdo sobre Espaco e Tempo

Quando h& o cruzamento entre 0s eixo0s, este ponto, e somente nesse ponto, o
corpo utépico torna-se corpo-fisico - topia implacavel (FOUCAULT, 2013, p.07), isto é,
conforme esse corpo utdpico se aproxima do cruzamento entre 0s eixos, mais esse
corpo utdpico torna-se corpo topico. O cruzamento é a experiéncia do corpo no
presente, ou seja, no tempo e espago contemporaneo. Esse cruzamento € ainda o
eixo do mundo, o ponto zero, onde caminhos e espacos se cruzam e percebemos as
coisas em seus devidos lugares, ou seja, é a experiéncia do espaco espacializado. E
deste ponto que se irradiam possibilidades de lugares reais ainda utopicos
(FOUCAULT, 2013,p.14). A ideia do cruzamento dos eixos aqui elaborada é uma
referéncia ao corpo utdpico de Foucault e as percepgdes do espaco espacializado de
Merleau Ponty. E, portanto, na intersec¢éo onde as coisas acontecem, ou seja, no
ponto de encontro entre a vertical e a horizontal que o corpo utdpico se torna tépico e

0 espaco espacializante se torna especializado (Fig. 8).

Se pensarmos em velocidades, o corpo utépico percorre o eixo TEMPO/
ESPACO muito mais rapidamente que o eixo SER/ OUTRO. Isto é possivel, pois o
corpo utopico é capaz de se deslocar muito mais rapidamente nesse primeiro eixo,
visto a possibilidade de mdltiplas experiéncias que o0 espaco espacializante

proporciona ao ser.
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TEMPO
CORPO UTOPICO

SER OUTRO

CORPO/ COISAS. EIXO DO MUNDO.
ESPACO ESPACIALIZANTE EXPERIENCIA DO PRESENTE
ESPACO ESPACO ESPACIALIZADO

Fig. 8. Eixo esquemdtico que estrutura a existéncia humana na cidade. Discussdo sobre Espaco
Espacializado e Espaco Espacializante.

Propomos agora duas derivagfes dessa quadratura de eixos da existéncia
humana na cidade. Em uma primeira quadratura temos Passagem e Permanéncia em
um eixo horizontal, e TEMPO e ESPACO, no mesmo eixo vertical como anteriormente
(Fig. 9). Concebemos a mesma ideia de que o corpo utépico é capaz de percorrer 0
eixo Passagem/ Permanéncia em contraposi¢cdo ao eixo TEMPO/ ESPACO, no qual
continua a ser constituido pelo espaco espacializante. Como anteriormente, ao cruzar
ambos 0s eixo0s, 0 corpo utépico torna-se novamente corpo, entretanto a experiéncia
do presente se caracteriza pela percepcdo da materialidade no espaco urbano. Essa
materialidade é vivenciada nao apenas como registro do tempo (pelas técnicas
construtivas adotadas nos periodos histéricos), mas como uma fenomenologia do
tempo e espaco. Exatamente o eixo Passagem/ Permanéncia potencializam essa
condicdo. O corpo vivéncia aquele espaco, ndo como um palimpsesto de formas
passadas, mas como parte estruturante de uma condicdo contemporanea da vida
urbana. Isso significa que a materialidade urbana vivenciada remete ao corpo utdpico

com a possibilidade de experimenta-la como parte do espaco espacializante.
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TEMPO

CORPO UTOPICO

PASSAGEM PERMANENCIA

MATERIALIDADE

ESPACO

Fig. 9. Eixo esquemético que estrutura a existéncia humana na cidade. Discussdo sobre Passagem -
Permanéncia e Materialidade da cidade

Voltemos a quadratura da existéncia humana na cidade demarcada pelos eixos
SER/ OUTRO no seu eixo original, mas adotando Canto/ Mem©ria para o eixo vertical
(Fig. 10). Como anteriormente, o corpo utdpico percorre o eixo SER/ OUTRO,
enquanto no eixo Canto/ Memoria constitui 0 espaco espacializante. Entretanto, o
Canto e a Memoria sdo extremidades da propria condicdo humana no territério. Sob
essa condicdo, o eixo TEMPO/ ESPACO ainda € um espaco espacializante, mas com
uma caracteristica de polaridade entre a imensidao intima, oposta a uma dimensao
coletiva. Nesse caso, o0 eixo do corpo utépico que percorre o SER/ OUTRO é
diametralmente diferente, ou seja, a imensiddo intima no SER é diferentemente
percebida pelo OUTRO, pois é o corpo utdpico que vai estabelecer essas dimensdes
da existéncia humana. Assim como nas outras derivagdes, a intersecgdo entre eixos
torna o corpo utdpico em corpo fisico, mas também constitui o Vazio de referéncias

entre corpo e territério, bem como o Vazio de expectativas de futuro.
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CANTO
VAZIO
CORPO UTOPICO

SER OUTRO

MEMORIA

Fig. 10. Eixo esquematico que estrutura a existéncia humana na cidade. Discussdo sobre Canto, Vazio e
Memoria

Uma experiéncia fenomenoldgica que potencializa e ativa as estruturas
ontolégicas do ser sobre o territorio, € aqui representada como uma juncdo das
derivagbes acima expostas. Essa condigdo proporciona ao ser as bases dinamicas do
pertencimento, do dominio e da Memoria coletiva do homem sobre o espaco urbano.
Essas dindmicas séo catalisadas por meio dos espacos Heterotépicos da cidade (Fig.

11).

TEMPO
PASSAGEM CANTO
HETEROTOPIAS
CORPO
SER VAZIO QUTRO

MATERIALIDADE

. PERMANENCIA
MEMORIA

ESPACO

Fig. 11. Eixo esquemético que estrutura a existéncia humana na cidade. Discussado sobre Heterotopias
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E exatamente na intersec¢cdo dos eixos que O COrpo utdpico se torna corpo
tépico, que a materialidade do espaco sintetiza a fenomenologia do tempo, e que o
Vazio prepara o Canto em sua imensidao intima para constituir as possibilidades de
Memoria. Os eixos formados por SER/ OUTRO, TEMPO/ ESPACO representam o
territério, enquanto os eixos formados por Passagem e Permanéncia, Canto e
Memoria representam a territorialidade, ou seja, 0s vestigios simbdlicos do ser
humano sobre o territério. A apropriacdo desse territorio, os aspectos de dominio e
pertencimento sdo catalisados pelas dindmicas das diversas Heterotopias, portanto
sdo elas as responsaveis pela territorializacdo. Por fim, o corpo, o Vazio e a
materialidade, que s&o as intersec¢cfes dos eixos, inserem 0 ser como um ser
pensante, produtor de linguagens e interpretacdes do espaco e tempo vivenciados. E
esse ser que percorre pelos eixos estruturantes da vida humana, produzindo relatos e
transmitindo experiéncias no espaco e tempos presentes. E nessa interseccdo que o
homem produz suas narrativas, seja ela qual for, fotografica, cartografica, poética

historica ou até mesmo histérias de vida.
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CAPITULO 5

A cidade se recria, transforma, abre-se
para novas apropriacédes em
diferentemente espacos que ndo foram
pensados especificamente para
determinado fim. Assim como a
cidade, a vida se abre para tantas
possibilidades e desta maneira ambas
se perpetuam em comum. Pessoas se
cruzam e nunca mais se veem, edificios
sdo demolidos e esquecidos.

Epilogo: outras possibilidades
sobre a Hermenéutica
poética do espago urbano

Mas hd sempre um resquicio do passado no
que é presente. A morte que pbée fim na
historia de vida de todos, intensificam as
camadas de tempos na cidade. Os espacos
vivenciados permanecem indeléveis por
muitos e muitos anos, nas imagens e narra-
tivas. O fim é sempre um novo comeco,
carregado de tantos planos de vivéncia.







Pessoas se cruzam e nunca mais se veegf, edificios sdo

demolidos e esquecidos










5. Epilogo: Outras possibilidades sobre Hermenéutica poética do espago

Urbano

Chegamos ao fim do nosso trabalho, e acreditamos que mais importante do
gue uma conclusédo definitiva sobre os argumentos apresentados, seja interessante
apontar algumas outras possibilidades de aberturas sobre a Hermenéutica Poética do
espaco urbano. Apresentamos até aqui quatro possiveis narrativas capazes de
construir o pensamento poético da cidade, além da narrativa fotografica da cidade
proposta no decorrer do texto. No verso de cada fotografia ha um trecho de outras
narrativas que iniciavam cada capitulo. Como se aquele pequeno fragmento de texto,
pudesse sobrepor a narrativa fotografica, o que ndao é incomum, pois encontramos em
muitas fotografias esses breves relatos. Mas, no caso desse trabalho, a narrativa que
iniciava os capitulos sao relatos sintéticos da nossa experiéncia particular com o grupo
familiar e com a cidade. As imagens registradas nas fotografias remetem as
lembrancas desses relatos familiares em determinados momentos da nossa vida, que
no decorrer do trabalho emergiram como memadria de espagos e tempos vividos. Uma
primeira abertura que este epilogo propde é trabalhar a possibilidade de leituras dos
espacos urbanos a partir desses relatos de vida de um grupo social especifico,
utilizando como material de trabalho as fotografias e os breves relatos escritos nos

VEersos.

E pertinente também abrir a discussdo para outra narrativa de andlise do
espaco urbano, ndo citada neste trabalho: o cinema. Em algumas cinematografias, a
construcdo do sentido humano de habitar o espago urbano pode nos auxiliar a
compreender questdes sobre ontologia e territorio, inclusive no sentido de construgéo
simbdlica dos lugares. Recomendamos que esse estudo se inicie a partir da obra
organizada por Luiz Nazério (2005) “A cidade imaginada”. Em muitos filmes, o cinema
releva, em imagens de movimento, as dindmicas da relag&o entre o ser humano e a
sua construcéo de identidade do espaco urbano. E o que ocorre, por exemplo, no filme
dirigido por Gustavo Taretto (2011) “Medianeiras: Buenos Aires na era do amor
digital.” A trama se constréi na cidade contemporénea de Buenos Aires, onde os
desencontros interpessoais, a soliddo, as relacbes humanas se caracterizam pela
modernidade e amores liquidos citados por Bauman. De certa forma, o espacgo urbano
contribui para os afastamentos dessas pessoas, muitas vezes impossibilitando

relagbes mais duradouras, tanto entre os seres humanos, bem como o homem e a
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cidade. E possivel, portanto, vincular as premissas de Canto, Vazio e Memoéria para

minimamente pensarmos em um ensaio sobre o filme.

Uma terceira abertura que propomos vem de encontro mais com a area de
Histéria do que com questdes propriamente voltadas para o Urbanismo. Em nossa
pesquisa, uma das fontes mais interessantes para fundamentacdo da narrativa
cartogréfica foi a obra de Jules Martin. Até o fim das nossas pesquisas, encontramos
muito pouca literatura editada por esse litdgrafo, artista e arquiteto que teve um papel
fundamental na urbanizacdo do territério da cidade. Foi ele o responsavel pela
transposicdo do Vale do Anhangabadu, através da construgdo do viaduto conhecido
atualmente como Viaduto do Chéa. Além desse projeto, outros espagos urbanos
também fizeram parte do seu acervo de trabalho, como a atual Praca da Republica, o
Palécio do Governo e a Estacdo da Luz, sem mencionar a importancia da sua litografia
para a cidade de S&o Paulo.

Especificamente sobre a Hermenéutica Urbana e voltando nossas atencdes
para outras possibilidades de estudos poéticos da cidade, acreditamos que seja
possivel elaborar um ensaio da relagédo entre a hidrografia da cidade de S&o Paulo e o
habitar humano. Pensamos, sem muita profundidade no momento, se essas questbes
ontoldgicas sobre o Canto, o Vazio e a Memoria também se aplicariam quando se
estuda ndo apenas o territério, mas também fenémenos geograficos como 0s rios.
Sobre o aspecto do Urbanismo, o rio pode ser um vetor de expansao territorial, bem
como um limite do territério. Como dissemos, no caso de S&o Paulo, 0s rios
Anhangabal e Tamanduatei sdo colocados prioritariamente como limites territoriais.
Seus cursos naturais sdo alterados muito mais por uma questdo de transposi¢ao
territorial do que um vetor de expansao, a ponto de serem canalizados e sumirem da
paisagem, diferentemente do que ocorre com os rios Tieté e Pinheiros, onde seus
cursos naturais tém uma significativa alteracdo tornando-os vetores de expansdo
territorial, mas ainda assim visivel na paisagem. Isso também altera significativamente
a relacdo entre espago espacializado e espacializante. Além do mais, podemos
ampliar essa questdo colocando como foco principal a fenomenologia de Gaston
Bachelard, que reserva uma obra para explicar a fenomenologia da agua. Nesse
sentido, acreditamos que a agua ou os cursos d’agua como rios, estabelecem uma
relacdo ontolégica muito semelhante a apresentada pelo territério. Nao é incomum
verificarmos inimeros relatos, fotos e descricfes, no qual os rios sao 0s principais
elementos que organizam o espaco espacializado, e consequentemente tem um papel
fundamental na organizacdo do espaco espacializante. Muitos clubes na cidade
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tinham uma relagcdo estreita entre suas atividades e o0s rios, como por exemplo, 0
clube Tieté ou Espéria. Os rios fazem parte da identidade vinculada ao territorio e a
ocupagdo humana. Assim, entram na mesma metodologia de andlise proposta pelo
Canto, o Vazio e a Memoria. Resgatar essas histérias, seja com narrativas fotograficas
ou com depoimentos daqueles que vivenciaram o rio como sua experiéncia de vida, é
valorizar os aspectos subjetivos do ser humano quanto ao rio no espacgo urbano e no

decorrer do tempo.

Outro aspecto que abrimos como possibilidade de estudos esta vinculada ao
arco temporal que esse trabalho prop6s. Ao demonstrar a materialidade da cidade -
desde técnicas mais rudimentares como a taipa até técnicas mais sofisticadas como o
aco - seguimos, em partes a metodologia da obra de Benedito Lima de Toledo. E
possivel aprofundar a pesquisa e elaborar um recorte temporal extremamente
especifico e preciso, a ponto de resgatar costumes ou aspectos sociais que
paralelamente decorrem de narrativas especificas na qual constituem um arcabouco

cultural da época.

Vale também uma atencdo especial sobre as Heterotopias descritas por
Foucault e apropriada por nés nesse trabalho. Partindo do principio de que as
Heterotopias sdo espacos de transformacdes do ser humano, e devidamente
identificadas no territério, € possivel refletir sobre uma leitura desses espacos na
cidade de Sé&o Paulo, que de certa forma pode até auxiliar a pensar sobre uma
reorganizacao territorial das funcdes dos espacos urbanos, na qual certamente ndo

caberia nesse trabalho.

Apesar de todas essas coloca¢fes acima, acreditamos que um aspecto do
nosso trabalho merece uma atencdo especial: a questdo das narrativas como
experiéncias no espaco urbano. A transmissao dessa experiéncia é parte da vivéncia
do ser humano no espaco urbano, no qual sistematiza aspectos objetivos e subjetivos
do habitar. Pensar em uma Hermenéutica poética do espaco urbano por meio do
Canto, do Vazio e da Memdria é enfatizar os aspectos subjetivos. O ser humano
habita o territério pela necessidade da sua fixacdo, que ndo é prioritariamente objetiva.
Ele constréi uma simbolizagdo com o territério no decorrer do tempo, e conforma o
espaco urbano representando seu modo de se colocar no mundo. Ao pensar nos
diagramas apresentados no capitulo anterior, queremos deixar claro que é apenas
uma maneira de expor em sintese do nosso pensamento sobre a ontologia e o

territério. As relacdes entre ser humano, territorio, materialidades e tempos na cidade
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possuem uma dindmica muito maior que esses diagramas representam, mas de certa
forma s&o capazes de identificar nosso pensamento sobre a questdo que pode ser
abordada em outras areas da cidade como as periferias. Nesse aspecto, outras
questdes também podem ser abordadas como, por exemplo, o sentido de
pertencimento em diversas territorialidades, a violéncia urbana, a gentrificacdo e a
destruicdo das identidades locais, ou até mesmo o reconstrucdo do sentido de

enraizamento por parte de imigrantes e refugiados.

Por fim, a pergunta de Bernard Lepetit em seu ensaio “E possivel pensar em
uma Hermenéutica Urbana?” talvez tenha que ser repensada para “Quais sao as
possiveis Hermenéuticas Urbanas no oficio do urbanista?” Sabemos, obviamente, que
o carater da pergunta de Lepetit avanga sobre uma proposicao histérica. Certamente,
a Hermenéutica ndo é colocada como uma verdade absoluta, mas como possiveis
desvelar de questdes urbanas. Nesse sentido, a objetividade expostas em trabalhos
mais racionalizados com carater absolutamente técnicos e a percepcao da cidade sob
a égide da subjetividade, possuem a mesma importancia académica. Portanto, as
narrativas, fenomenolégica e a histérica — enquanto ciéncias — caminham

paralelamente para repensar uma ontologia e os territorios urbanos.
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ANEXO 1: Mappa da Capital da Provincia de Sao Paulo seos Edificios
publicos, Hotéis, Linhas Férreas, Igrejas Bonds Passeios etc publicado

por Fr de Albuquerque e Jules Martin em julho de 1877

Descricao:

Mapa da Capital da Provincia de S&o Paulo, apresentando a iconografia dos
principais Edificios publicos da cidade. Esse mapa elaborado por Jules Martin tem
como finalidade evidenciar os espacos publicos mais significativos para a cidade

de S&o Paulo no final do século XIX. Segue abaixo documento

Mapa elaborado por Jules Martin

MAPPA ua carna
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Detalhe do Carimbo

MFPA DA CAPITAL DA PS* DE . PAULD

seos Edificios publicos, Floteis Linhas ferreas Igrejas Bonds Passeios etc. .
\_ publicado por F™ o ALBUQUERQUE « JULES MARTIN em Julho1877 A ‘ii P A

Fragmento do documento
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ANEXO 2:Planta da Capital do Estado de Sao Paulo e seus

arrabaldes desenha e publicada por Jules Martin em 1890

Descricao:

Este documento apresenta a expanséo territorial da cidade de S&o Paulo, no final
do século XIX. S&do dois mapas que evidenciam essa expansado. O primeiro, no
canto superior direito datado de 1810 com o titulo: Planta da cidade de S&o Paulo
Levantada pelo Capitdo de Engenheiros Rufino José Felizardo e Costa em 1810.
Um segundo mapa (principal) demostrando, a expansdo de bairros até entdo
considerados periféricos como Mooca, Bras, Pari, Luz, Bom Retiro, Campos
Eliseos, Santa Cecilia, Consolacdo, Bela Vista, Liberdade, Gloria, Cambuci.

Segue abaixo documento

Mapa elaborado por Jules Martin
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Detalhe do Carimbo

Fragmento do documento
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Fragmento do documento Mapa no canto superior direito datado de 1810
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ANEXO 3: Carta da Capital de Séo Paulo de 1842

Descricao:

Este documento elaborado por José da Costa Guvique — Fortificador da Capital —
a pedido do Bardo de Caxias, demostra claramente os pontos de protecéo

territorial, indicando os pontos de artilharia.

Carta da Capital de S&o Paulo elaborado por José da Costa Guvique
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Detalhe do Mapa

Detalhe Descritivo do Mapa
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Detalhe do Mapa. Pontos de protecéo e artilharia.
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