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RESUMO

O presente trabalho trata de uma investigacao artistica que aborda o uso das artes visuais como
meio expositor das sensacoOes, utilizando de fotografia digital, obra colaborativa e video-
performance, que complementam a pesquisa em arte, em seus aspectos teoricos e praticos.

A partir da exploracao da tematica sensorial, as obras visam as condicoes de saude mental como

Ansiedade, Sindrome do Panico e Depressao, aléem da Epilepsia, através de um viés artistico
diversificado.

PALAVRAS-CHAVLE

Sensorial; corporeo; processo de criacao; narrativa visual; epilepsia.

ABSTRACT

The present work deals with an artistic investigation that addresses the use of the visual arts as a
means of exposing sensations, using digital photography, interactive works and video-performance,
which complement research in art, in its theoretical and practical aspects.

From the exploration of the sensorial theme, the works aim at mental health conditions such as
Anxiety, Panic Disorder and Depression, in addition to Epilepsy, through a diversified artistic bias.

KEY WORDS

Sensory; corporeal; creation process; visual narrative; epilepsy.



: OUTROS

FOLHA DE ROSTO
FOLHA DE APROVACAO
DEDICATORIAS E AGRADECIMENTOS

RESUMO E PALAVRAS-CHAVE/ABSTRACT AND KEYWORDS
FICHA CATALOGRAFICA



SUMARIO

INTRODUGAOQ. .........oouuemmsemeeesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssessessssssssassssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessasessssessssessssessssessssnssssessssnssssessssnssssnssssessssnssssessssnssssnsssssssssssssssssssnssssnssssnsssssssssnssssnssssssssssesssssssssesssnssssnssssnesssnessasessaessesessssessssessssessssmssssessssnssssssssnsssens 1
RELATO SOBRE A TEMATICA.....ooovvtrsereeessssssesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssessssssassssssssssssssassssssessssssesssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssassssoe 444444444444 444 41448808 8118111 1304300300444 304 444404404444 144 144144441414 14 4444440444440 44 4204448420444 8 0254800 R R AR EReneREsn10n 5
UTILIZANDO A LINGUAGEM FOTOGRAFICA COMO JANELA ARTISTICA....ouuieureeeeeesssssssssesssssssssssssssssssssssssssssesssssesssssesssssesssssesssssesssssesssssesssssssssssassssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess4ssesssessssssssssnsssssnsssssnsssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 6
ROTEIRO CENOGRAFICO: DESCRICOES INICIAIS [ATO 11 © IH]...couieveeerreresesesesessessssssssssssessssssssssssssssssssesssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssessssssesssssssessssssessssssesssssseessssssessssssessssssssssssssssssnassssssesssss 7
SOBRE DESCOBERTAS E PROCESSOS.......icineieiassessessisesssssssesssssssssssssstsssssssssssssssssssssssssssssssssssstsssstsssstsssstsssssesssssssssesssssssssstssstsssstsssstssssssssssssssssssessssesessssssssssssssstssssssssssessesessessssesssssssessstsssssstsssstsssstsssstasssstsssstassssessesessesessesssssssssssstsesssssssassssssssssssssessssssssssses 8
SESSOES.....ovvvrvereesessessessessessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssassssssesssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssessssssesssssssssssssssssssssessssssesssssseesssssesssssssesssssssssssssssessssesssssss58ss 4448814444881 00 4488840444814 4 0448840448814 4 48RS 0444 RS0 R RS R RS R AR AR 0S 10
O CONCEITO NA PRATICA: FORMAS PARA SENSAGOES......eesesesssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssessssssssssssssassssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssesssssssssssssssssssssessssssssssssssesssssssssssssssssssssessssssessssssessssssasssssnessssssassssssssssssns 11
CONEXOES.....ovvvruueuesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssesssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssessssssessssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssessssssesssssssessssssessssssessssssesssssssesssssssssssssessssssssssssessssssssssssssssssssesssssssssssssssssssessssssens 26
RECURSOS E REFERENCIAS VISUALIS.............oouuuuuuussssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssasesssssesssssesssssssssasesssasesssssesssssesssasesssasesssssesssssesssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssesssasesssssesssssesssessssss4sssssssssssssnssssssssssssesesssesesssesesssssesssssesssasesssasessssnesssanesssasassssnasess 27
ADENTRANDO O UNIVERSO DO MULTISSENSORIAL. ... iiienirscincsnicsiesiessisessssessstsssssssssssssssessssssssssssssssssstsssstsssstsssstssssssssssssssssssssssssstsssstessstassssssssssssessssessssesssssssssssstsssssessssessssessssessssssssssssssssestssssssss sosssssssssssssssssssssssssssssassssessssessssessssessssstsssstsssssssssssessssesns 32
CRIANDO CORPOS PARA O INVISIVEL....ovuuuuuuumssrressssesssssssssssssssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssesssssssssssasssssesssssesssssesssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssesssssssssssssssssesssssesssssesssssesssssesssssesssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssesssssesssssesssssesssssesssssassssnessssnassssnasssssssssssasssssssssnses 33
JANELAS ABERTAS E PONTES CRUZADAS: OLHARES EXTERNOS......ooineetincississscstssisscssissssssstsssssssssstssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssessstsssasssssesssssssssssssssesssssssassesssssssssssssssessssssssssesssssssesssssesassessstssssssssssssssesssssssessesssssssessssssssssssssssssessssssssssssssssssessssssssess 38
CONSIDERAGOES FINAIS......oeeoeeeeeveeessesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssossssssssssssssssssssessss 444454 4488888881 445481044884 04488 404488404482 4044884 04488404482 404481404481 404481904481 404481 944481404481 944481904481004481404421404481 944481904481 904481 904481904441 904481904481 90448904484 0044840 044800448004 88 4004480048800 4 82000484 s0 0428 se0E RS s SE R A SR AR AR s sbene 42
APENDICE: REGISTROS TEXTUAIS..........ooovvvvuusumsssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssesssssesssssssssssasssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssesssssesssssesssssasssssesssssesssssesssssesssssesssasesssssesssssesssssesssssesssssasssssesssssesssssessssssssssnessssssssssssssesssssssssssssssssssssssessssssssasesssssssssssssssans 43

REFERENCIAS.......oosssvtueeesesssesssessesssssssssssssssssssssssssssessssssesssssssssssssessssssessssssasssssssassssssessssssessssssessssssssssssssesssssssssssssssssssssessssssessssssesssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssesssssssssssssssssssssssssssesssssssessssssesssssssesssssssssssssessssssnssssssesssssssasssssnssssssssssssssssssssnasssssssssssnnns 44



INDICE. MAGETICO

FIQUIA 1. "FranCESCaA WOOAMAN".........eeeeeeeeeteeeetstseeetstesssesesesssssstssssssssesassesessssssssesassssesssassssessssssssessssssasessssssesesassssesesassesesessssesesesessssesessssesessssssesesessssesesessssesesessesesesessssesesessesesasessesesesassesesssssesesassssesesessssesesassssesesessssesesessesesesessesesetessesesesessesetesnssesesesassesesssssesesssssasesessesass 2
FIGUIA 2. "PLASTIC ...ttt sttt ssssssssssssssssssssssss s sss s ssssssss s sessssesessessssesessasassassssassssssassssassssessssassssasessasassesessesessssassssassssassssessssessssesessesessssssssessssessssessssessssesassessssessssesessssessssossssassssessssesassessssesessesessessssssessssesassessssesassesessesessesessssessssessssassssassssessssessssasessesessssssssasanss 3
FIGUIA 3. FIQUIA-COIPO" ... eeerieieiresiseiseisisessisesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssassessssssssssetssssssesssssssessssssssssessesssssssesssssssosssssssessessssssssssssssssssosssssssossessssessssssssssessssssssssssessssossessssessosssssssosssssssessesssssssnssssssanes 8
FIGUIA 4. "PATALISIA" ...ttt st st sss s st s st s sssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssessssasssssssssessesstassessssessssessssessssesssssssssssessssessssessssessesessssessssessssesessesessessssssossssessssessssesessessssssessesossssossssessesessesessssesessesessesessssessssessesessssessssessssessssesassesssessssssessssessssessesassssassssases 9
FIGUIA 5. “T.VIDA ...ttt ise s ssssssassssssss st s sssssasssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssstassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssosssssssassssssssssossssssssssossssassssssssessssosssssssessssssssssossssssssesssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssstssssssssssssssssssssssnsssssssssssssssssenssssssssssssssssans 11
FIGUIA B. "2 FRAGMENTO ...ttt tststes s tstss s sstsss e sstsss s sstssssssseses s e se st s sasesessssasessssssasassssssasesassssassassssasessssesesessssesasessssesesessssesesassssesessssesesesessesesessssesesassssesesesassesesessssesesssssesasessssesatessssesesessesesesessesesessssesesessssesesassssesesessssesesssssesetessesesessssssesessssssesesessesesesessesasesassese 12
FIGUIA 7. "SUIRIREALIDADE ... eteeteeeteeeissseesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssnssessasssassssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssnssssssssssssssssssnssssssssssnsssnsssssssssssssssssansssnssesssesssnssssssssssssssnsssnsssssssnsssssssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssnsssssssssnssanssns 13
FIGUIA 8 "A ENMBARAGCOS ...ttt ssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssessessssssssssssassessssssssssssssssssessosssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssosssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssssnsons 14
FIGUI 9. “4. 1. EMBARAGCOS ... eeeeereetretsestsstsesstsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassessssssssssssssssssssssssssasssssssassessssssssssessssassassesssssssessssssssssesssssssessssssssssesssssssessassssessessssassessessssssesssssssessesssssssasssssssessassssassessssassessessssessesssssssessessssessessesessessssasssssessesessessesassassessesasssssssssessessasassnes 15
FIGUIA TO. "D TORMENTA ... eeeertetretsestetseiststsessesstssssesstsstsssssssasssssss st sssssstsssss st s sessssssssssessstsstsssssssssssesssesssssssssssasssssssastssssssstassesssssstassssstsstsssessstsssesssssstssssssstssssssssssssssssssssssssssstsssessstsssssssssstsssesssssssssssssstssssssssssssssssssassssssssstssssssstassssssssstssssssssssensssstssssssssssssnsssssssssens 16
FIGUIAS T1 € 12, "IMPIISIONEA DY TAIK" ...ttt st es st s s tes st s et s st s et s as s s st s st s st e s as s st as s et assssessasesse s s setesse s et as s et assessssetessebessstessesessesessssessssasassesessesessesessesassetessesesassasassasassesassasessatessesssssessssessssesassesassetessesessetessetessesesassesassesassetassesassesesassassssssnsasans 17
FIGUIAS T € T4, "FEELS LIKE ...ttt ss sttt ss st s s s s s s ssss st ss s st et s s sessssasssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssnsasessassssessssssessssessesassssassssessssessssessssessssesessesessssssssessssessssessssessssessssesessessssssessssessssessssessssesessesessesossssessssessssssssessesessssessssassssesssssssssessssessssessess 18
FIGUIA 15, "JOSEPININE CArTIN".........oeeeeeeeeeeeeeeeeteteeeereeese e sesesssessssessssesessssesessssssesessssesessssssesesessssesesessssesssssssesesessssesssessssesesessssesessssesesessssesesssssesesessssesesessssesesessssesesessssesesessssesesnssssesesnssssessnssssesessssesesessssesesessssesesnssssesesessssesesessesesesessesesessssesesesessesesssssesesessssesesessssesesnssssesene 19
FIGUIA TB. "B.OXIGENIQO"......o.eeeeeeeeeeteeeseesscsseesssssssssssssssssssssssassssssssessssssssssssssssssssasessssssssssssessesssnsssassssesssssssassssassssssssssssssssassssesssessssssssssssasssnssssssssssssassssesssesssssssssssesssssssssssassssnsssssssesssnssssesssesssssessssssessssessesssnsssssssesssessssssssessssnssssessesssnsssssessasssnsssssssesssnssssssssasssnssssssssesssnsssssesans 20
FIGUIA 17. "8. 7. OXIGENIO"........ooeeeveeeeveeesseesssaesssasesssasesssesesssasesssasesssasesssasesssasesssasesssssesssasesssssesssasesssasesssasesssasesssasesssssesssasessssnesssssesssssessssesssanesssssessesnesssssasssssessasessasesssssesssssesssssesssasesssssesssasesssasesssesesssanesssasesssasesssasesssasesssanesssasesssanesssesesssssesssssesssssesssasesssanesssanesssssesssanessssnnsssnns 21
FIGUIA 18."7. IN[VOLUNTARIOL.....oieeeereeerrresseressaeessesessasessasesssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssassssassssassssasessassssasessasessanessasessasessasessasessasessasessasessasessassssasessasessssessssessssessssessssesssssssssesssssssssssssessssassssensssassssassssasessasssensssenessasessasessasessasessanessasessasessanessasessasessanessanessanesssnnnes 22
FIGUIA 19. “B.ESQUECTIMENTO ......ooereeieeteeristreisestsstsessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssassssessssassesssssssassesssssssssesssssssessessssssessssassessessssessesssssssessessssessesssssssessessssassessesssssssesssssssessessssessessesassessessssessesssssssessessssessessasssssssassssessessssassessessssessessesassassessasanses 23
FIGUIA 20. "O. DESVANECER ...ttt ssessess s sssessassasssss s ssssssassssssssssssssssssssssssssssssstsssessstsssssssssstssssssstsssesssssstsssssssssssssssssssassssssssssssssssstsssssssssssesssssssssssssssstessssssssssesssssstasssssstsssesssssstsssesssssssssssssstssssssssssssssossssssssssssssssssssssssssssstsstssssssstsssssssssssssssssssssnsssssans 25
FIGUIA 271, “TO.ABISMO.....cieirieireeriesisiseisisissasessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassassssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssessesssssssssssssssesssssssssssssesssssssssssssssessssssssssosssssssessessssssssosssssssessssssssssessesssssssssssssssesssssssossesssssssessssssssssessessssossossssssssssssssssssssessssosssssssessssssssssssssssssnsons 26
FIGUIA 22, “PrISONET Of MY OWN".......oieietreeeeteeiresistssisssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssessssssssssessssssssssssssssssesssssssssessssassassssasssssssssssssessasssssssesssssssesssssssassessssssssssesssssssessssassassessssassessessssessasssssssessassssessessessssessessssessessssessessessssassessessssessesssssssessessssessesssssssessesassssessssassessasassanses 28
FIGUIA 23, "UNTIELEA" ...ttt ettt s sets e seses e s s s s s s ses e s s s s e b b s s s e s se s s s e b ses e sesesessssasasesassessessssesesessesasasessesasessssesesessssesasessesesesessssesesessesesesessssesesessssesessssesesessssesesessssesesnssssesesessssesesessesesesessssesesessesesesassesesessssesesessssesesessssesesessssesesessssesesessesesesnssssessnssesne 29
FIGUIa 24. “THe AQOTAtION Of tNE IMAQGI" ......uoeeeeeeeeeeeeteeeee ettt sss s sessesasses s sesses s ssssessesssses s sassassesses e ses s sassassessessssassessessssessessebesbessesessessessesessessessssessessssassesssassessessssassessssssestassesassessessssessessessssestessssessssessssessessssessssesessessnssssessessesessessesassessssesassessessssessssesassenes 30
FIGUIA 25. “PLASTIC QUEEN ... trtetreetriseasestsessestsssssstsstsessessassssssstssssssssastssssssssssssssssstsssssssssstssssssstsssesssssstsssssastsssesssssstasssssstastssssssstssssssstssssssssstssssssstastosssssstsssssstasssssssustssssssstsssssssssstassssssssstessesssssssesssssstsssessstasssssstsstsssssstssssssstastssssssstsssssssussssssssssasssssssssssssns 31
FIGUIa 26. “CrOW, TNE RAVEN SAI.......ccueeeeeeeeieeeireeiesetesetsssssssssssssessssesssssassessssssssssssssasssssssssssessssassssessssessssessssessssasessassssssessssassssessssessssessssesessssessssessssessssessssessssessssessssessssesessssessssessssessssessssessssesssesessssssesssssessssessssesnssasans eteuseee sttt et a st a s a st a e ssn e aetas 32
FiQUIa 27. BaSTIAOIES € PrEPAIACAD .......cceeeeeeeeeeeeeetrteseeeetssesesssssssssessssssssssssssssasessssssssssssssessssssasesssssesessssssesessssesesessssssesasassesessssssesesssssesessssssesesessesesessssesesessssesesessssesesessssesesssssesetassssesesassssesesessesesessssesesesessesesessssesesssssesesassssesetessssesesssesesetsssesesesessesesesessesesesessesesssssasases 33
FIGUIA 28. "A-LUSAQD, fTAME T".....oeeeeeeereereeeteeeses s ssesssssssesssssssssssssssessssssssssssnssssssssssssssssnssssssssssssasssassssssssasssassssssssnsssassssssssasssssesasessasssasessssssnsssassssesssnssssssssssssasssssesssessnsssasesssessnsssassssssssnsssssesssessasssssessesssnsssasessesssnsesassssnessnsssasessnessasssssessssssasssaessnsssasssssssssssnssssssssssssnssssessnnses 34
FIGUIA 29. "A-LUSAD, fTAME 2"......oceeeeeeeeerteeseteeseteesssees st ssessssesssssesssesssssssssassssassssassssassssassssassssassssasessassssasessasessasassasessasessasessanessasessasessasessasessasessasessasessanessanessasessanessanessanessasessasessasessssesssssssssssssnesssnsssssessssesssssssssesssnesssnssssessssasessasesssssssansssanessessssasessassssasessanessasessaessanessanessanessans 35
FIGUIA 30. "A-LUSAQD, fTAME 3" ...ttt saeessesssssssssssssssssassssssssassssssssssssassssssssssssasssassssssssasssassssesssnsssassssssssasssasessssssasssssesasessasssasessssssasssassssssssnsssasesssessasssasesasessasssasessssssassasessssssasssssesssessesssanessnsssasssasessssssnssansssssssasssasesssessasssasessnessasssasessnsssasssanessssssnssssnsssssssasssanessnnses 36
FIGUIA BT, "ATOS |, 11 € 117 ettt ettt tss s tss s tes st s s sessssesasseses e sessss s st s ss s s sssesassesassasassssassasassasassasasssssssssassssassssasessesassetassessssssessesassssasassessssesassesessessssesessssssssassssessssessssetessesassesssssassssessesesessessssetessesessessssesesssssssssessssesassesassesessesessesssesssssassssessssassssassssasessasessssssass 38
FIGUIA 2. ATOS LT € 11" © “ANMARRAS? ...ttt etstsstsssss s sstsssssssssessssssstsssssssates s sasesassssssesassssasasassssasessssssasasessssesessssssesesassesessassesesessssesesessssesetssssesetessssesesssesesesessssesetessesesessssssesessssesesesessesetesessesesessssesetessssesesessssesesssssesesassssesesessssesesessssesesessssesesssssesesessesasnnes 39
FIGUIA 33."CLOSE AOS ATOS |, T1 € 11" ...ttt tssesassstsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssesssssssssessssessssessssassssassssessssessssssessssessssassssessssessssessssessssessssesssssssssesessssessssessssessssessssessssesessssssssessssessssessssessssesessesessesessesessesessssossssessssassssesessassssasssssssssessssessnss 40

Figura 34. "Instalacao OUT OF BODY. AtOS |, 1 € 1I; AMARRAS? € A-LUSAQD. ... eeeeeeeeerseessesssesssesssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssasssssssssssssssssssssnsssassssesssssssassssesssasssassssasssassssssssesssasssasessessssssssssssesssasssssssasssnssssesssssssnsssssssesssnsssssessasssnssssesssasssnnes 41



INTRODUCAO




Como compreendemos as sensacoes?. Como definir o que € uma sensacao? Seriam tais eventos
apenas fisicos, psicologicos, ou emocionais?

Ao refletirmos acerca do sentir é inevitavel que em algum momento, nos encontremos diante de dois
universos sensoriais unicos, que se completam ao se projetarem em nossas vidas de formas
singulares e divergentes. E para falar sobre o0 sensorial, precisamos estar aptos a visualizar as partes
destes universos “invisiveis” que se fazem tao presentes quanto podemos perceber. Tendenciamos
ao ato de ignorar uma ou mais partes destes universos com a finalidade de torna-los menores e
menos palpaveis, acao que por fim, resulta em uma imersao fisica e psicologica além das barreiras
de nossa compreensao.

Retornando a reflexao acerca das sensacoes e seus universos, primeiramente temos de considerar
uma possivel sequéncia de eventos desencadeados, ou até mesmo, conectados. Uma série de acoes
e reacoes que se faz ampla e divergente em cada individuo. Pele, 0ssos, nervos, musculos. A mente,
as emocoes, os cinco sentidos. Desta forma, pergunto: qual universo se projeta primeiro? E possivel
separar cada um dos aspectos que ecoam em NOSSOS corpos? Sequencia-los ou enumera-los?

Em uma perspectiva geral, a resposta para esta pergunta € simples: nao ha certeza. Seria possivel,
por definicdo, compreender e enxergar as sensacdées como uma colisao caotica e - ainda harmoniosa
- de ambos 0s universos?

Partindo através destes questionamentos, esta pesquisa artistica visou ndo uma ou varias respostas
para estas demandas, mas, a disposicao de novos angulos de compreensao tanto nos meios teoricos
qguanto praticos.

Assim como Rey explica em “Meio como ponto Zero” (2002), [...] "o artista deve estar inserido como
um investigador da sua propria arte e da cultura ao seu redor" [...], pois, [...] “para a pesquisa, muito
mais importante do que achar as respostas ¢ saber onde colocar as perguntas” [...] (REY, 2002,
p.127).

Ao entrarmos na realidade das sensacoes, pisamos em um territorio infinito, rico e pouco explorado.
Com um olhar que vai além das tematicas introduzidas como doencas erraticas e incapacitantes,
tanto a pesquisa quanto o projeto “OUT OF BODY” buscam retratar cenas reais, intensas, belas e
humanizadas.

O entrelagcar da metodologia artistica e teorica ocorre naturalmente atraveés de diversos testes, um
processo de “refinamento conceitual” que instalou-se no projeto, abrindo espaco para outras
perspectivas e ressignificacoes do proprio conceito original, tal qual sobre as obras desenvolvidas,
assim como chamado por Rey [...] “acasos que direcionam o projeto em direcdes opostas, ainda que
complementares.” [..] (REY, 2002, p. 127), dado que as tematicas abordadas podem ser
compreendidas com uma visao geral de pensamentos desestruturados e caoticos da consciéncia, que
por sua vez causam a "auséncia” de instintos do inconsciente.

O obijetivo principal desta pesquisa € dar 0s primeiros passos dentro do territorio das sensacoes, que
como citado anteriormente, possui inumeras possibilidades e nos proporciona uma quantidade
demasiada de material criativo. Aqui, encontramos um corpo para o invisivel e o inefavel que vaga
entre a superficie e a profundidade em nossa consciéncia e inconsciéncia. Tal como um novo meio de
linguagem, uma mensagem criptografada entre mente e corpo, entre 0 que se vé e 0 que se sente,
ressoando em cada obra e em cada olhar que atravessam as janelas de contexto criadas.

Através da narrativa de Delleuze em “Francis Bacon: A Logica da Sensacao” (2007), somos lembrados
de que Cézzane ressignificou um dos sentimentos mais comuns para nos, seres humanos: o ato de
sentir e perceber. Cezanne “nomeou” a reacao psicologica e fisica como sensacéo, ja que para ele, a
figura:

[..] “é a forma sensivel referida a sensacdo: ela reage
imediatamente sobre o0 sistema nervoso, que é carne, enquanto a
forma abstrata se dirige ao cérebro e age por intermédio do
cérebro.”[...] (DELLEUZE, 2007, p.42).

Delleuze também adiciona novas perspectivas ao se referir a sensagcao como [...] “o contrario do facil e
do lugar comum.” [...] (DELLEUZE, 2007, p.42), interligando a definicao feita por Cézanne, ao nos levar
a compreender que a sensacao € um movimento vital, um instinto de cada um de n0ossos universos
sensoriais.



A linguagem fotografica entra como um meio para criar retratos expressivos e profundos, divididos
em trés atos que seguem um roteiro pré-estabelecido durante as fases iniciais do projeto. A
utilizacao da fotografia foi deliberadamente um meio mais eficiente e completo para que o
processo de criacao se tornasse dinamico e resultasse em infinitas possibilidades de transmutacao
imageética e estética através das edicoes que viriam a ser realizadas durante a pos-producao.

O desenvolvimento dos testes iniciais fora realizado como uma auto performance, uma vez que,
como a figura-corpo/objeto com maior vivéncia de minha pesquisa, precisei obter angulos de
compreensao que migrassem do pessoal para o profissional. Com referéncias de movimentos
utilizados nas técnicas de danca contemporanea (McDOWALL, 2012) e outras referéncias
artisticas, testei poses, gestos e expressoes, encontrados em trabalhos de artistas contemporaneos
de diversas vertentes. Por fim, as influéncias que constituiram maior presenca foram Josephine
Cardin (1980) e Francesca Woodman (1958-1981) - artistas que tornaram a compreensao de meus
objetivos de criacao muito mais claros, através da danca entre a simplicidade e a complexidade de
suas obras e das poéticas exercidas de forma singular ao expressar as emocoes e sensacoes,
convidando o espectador a cenarios imersivos.

Woodman criava cenas enérgicas e tensas, com tons de mistério, mantendo sempre uma forte
presenca acerca do feminino, trazendo reflexdes e revolta, assim como liberdade e solidao,
enquanto Cardin cria imagens com harmonia, movimento, leveza, e ainda assim, transparéncia, ao
abordar temas delicados relacionados a saude mental, como em sua série "Feels Like" (2015) que
aborda a Sindrome do Panico e todas as sensacoes fisicas e psicologicas existentes em um
individuo que convive com a condicao.

Figura 1. "Francesca Woodman" (1958-1981)



A paleta de cores deste trabalho percorre o claro e o escuro gradualmente, intercalando tonalidades
e ligando-as as sensacodes, passando por tons quentes e frios e finalizando na "auséncia" de cores,
criando uma énfase visual tanto na figura quanto na narrativa criada.

A gama de caminhos possiveis através da linguagem fotografica € infinita, mas € evidente que,
ainda que muito seja possivel, assimilar com sucesso um ou mais objetivos poéticos e artisticos, nao
€ uma tarefa simples. Em uma citacao de Baudelaire, Dubois explica que:

[...] "A fotografia pode ser vista como uma simples ferramenta de
uma memoria documental e a arte como pura criacao imaginaria.”
[...] (DUBOIS, 2015, pp. 29-30) e que a mesma também pode ser
categorizada como [...] “uma testemunha do que foi”[...] (DUBOIS,
2015, p.30).

Algo que nesta pesquisa faz-se presente por intermédio da transmutacado da arte como obra e
documento, uma vez que o objetivo € demonstrar a existéncia das sensacoes.

Desde o momento inicial da concepcéao teorica deste trabalho artistico, busquei incluir meus futuros
espectadores em certas partes do trabalho exposto. Mas como encontrar tais artificios de maneira
objetiva ao seguir o caminho do sensorial? Tais questionamentos ndo se mostraram faceis de
solucionar.

Ainda que tenha encontrado certas solucdes e inspiracdées para minha instalacao, a busca pela
materialidade mais palpavel possivel para representar a Epilepsia continuava. Como trazer um
turbilho invisivel tdo especifico e por muito, indescritivel, aos olhos externos?

Figura 2. "Plastic". Carolina Vasconcellos, 2022. Fotografia Digital. Acervo Pessoal.



Os acasos criativos e as reflexdes pessoais me levaram a tal direcao: encontrar aquilo que ressoasse
para mim, e transmutar este sentimento para os olhos de outro alguém. Afinal, como Fayga Ostrower
questiona em “Acasos e Criagao Artistica”, [...] “nao captamos nestes estranhos acasos, ecos de
nosso proprio ser invisivel?” [...] (OSTROWER, 1995, p.01).

Em vias de ressignificar e complementar a instalacao, a pesquisa foi direcionada para o uso da
linguagem do audiovisual e da video performance. Em "A-LUSAQ", as performances constituem uma
sintonia marcante, leve, fluida e intima, intercalando-se com pequenos momentos - vislumbres,
memorias erraticas - que relembram os Atos |, Il e lll, buscando construir uma relacao de respiro e
conforto visual e emocional.

A obra em especifico pode ser interpretada como uma releitura, uma “alusao” a dupla realidade de
vivéncias entre corpo e mente, acao e reacao, € o perceber e o sentir, intermediando o fechamento
do ciclo entre as trés obras.

Em suma, a elaboracdo conceitual final acerca da instalacao abriu um espaco maior para a
contemplacao e interpretacao livre de cada um dos espectadores que por ali passariam, observando
tanto a sequéncia fotografica (Atos |, Il e lll) quanto a video performance (A-LUSAO) e por fim, o
material pelo qual tanto busquei para representar a Epilepsia: as cordas, presentes nas fotografias e
disponiveis para interacao livre do espectador na obra colaborativa "AMARRAS?", que poderia
explorar o controle, ou, em tal caso, a falta dele.



SATO SOBRE A TEMATICA



Para construir a pesquisa sobre as tematicas, um roteiro cenografico foi estabelecido a partir de
minhas experiéncias pessoais, pesquisas teoricas e relatos de individuos proximos acerca das
sensacoes que vivenciaram, além de trazer uma perspectiva pessoal sobre a aura epiléptica.

Desta forma, iniciei um relato acerca da complexidade de sensacdes unicas e inefaveis, buscando
meios de executar tal tarefa partindo do principio de que toda vivéncia € unica. As conversas com
colegas proximos me permitiram obter uma ampla perspectiva do sentir, criando uma consciéncia
mais clara e palpavel sobre o que gostaria de fotografar e, consequentemente, como poderia
explorar tais emocoes através de uma poética visual.

Como Delleuze nos relata em “Francis Bacon: A Logica da Sensacao” (2007), podemos
compreender o corpo como meio condutor da sensacao, uma janela envolta em transparéncia para
O sentir da carne, para a sensibilidade do movimento enquanto instinto natural criando formas
abstratas de sensacodes levadas tanto ao sistema nervoso quanto ao cérebro. E, ao considerar a
figura-corpo como janela para os sentidos, faz-se possivel entender as sensacoes como um
fenbmeno, fisico e extracorporeo, uma vez que: [...] “Ha duas maneiras de ultrapassar a figuracao
(tanto ilustrativo quanto narrativo): em direcao as formas abstratas, ou em direcdo a Figura.”[...]
(DELLEUZE, 2007,p.42). Assim, Delleuze explica que Cézzane nomeou tal "agdo" como "sensagao”, o
ato de sentir e perceber, pois a figura:

[..] “é a forma sensivel referida a sensacao: ela reage
imediatamente sobre o sistema nervoso, que é carne, enquanto a
forma abstrata se dirige ao cérebro e age por intermédio do
cérebro.” [...] (DELLEUZE, 2007, p.42).

Delleuze também define a sensacdo como [..] “o contrario do facil e do lugar comum.” [..]
(DELLEUZE, 2007, p.42), interligando a definicdo do sentir feita por Cézanne, que se torna um
movimento vital, um instinto de cada um de nossos universos sensoriais. Sendo assim:

[..] “A sensacao tem um lado voltado para o sujeito (sistema nervoso,
movimento vital, instinto e temperamento” [...], [...] “e um lado voltado para o
objeto (“o fato”, o lugar e o acontecimento).” [...], [...] “é o ser-no-mundo, como
dizem os fenomenologos: ao mesmo tempo que eu me torno a sensacgao, e
alguma coisa acontece pela sensacdo, um pelo outro e um no outro. Em ultima
analise, € 0 mesmo corpo que da e recebe a sensacao, que é tanto a figura do
objeto quanto do sujeito” [...] (DELLEUZE, 2007, p.42).

Tal citacdo nos mostra que torna-se possivel a criacdo de uma ponte entre a figura-corpo e o
espectador, levando-o a seguir uma imersao visual, tatil e auditiva através de recursos multimidias
como projecoes visuais que carregam auto performances, objetos e sons que se adaptem dentro do
contexto das obras.
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UTILIZANDO A LINGUACEM
FOTOGRAFICA COMO
JANELA ARTISTICA




A escolha da linguagem fotografica como meio artistico, deu-se devido a identificacao pessoal e
artistica com a técnica, uma vez que a partir de uma ou mais imagens, gera-se uma infinidade de
possibilidades para transmitir emocoes, beleza, conceitos, mensagens, entre outros, além de ser uma
ferramenta que cria tais pontes para explorar o invisivel, o nao dito e o dito, tanto dentro quanto fora
de um estudio. E assim, com parte de meu conceito e pesquisa tedrica em sincronia, dei inicio a
pesquisa pratica, realizando testes e construindo parte dos retratos no estudio cedido pelo
Laboratorio de Fotografia, seguindo o roteiro cenografico e alcancando a objetividade visual acerca
da tematica e seus subtemas, condicionando perspectivas abrangentes sobre as sensacoes fisicas e
psicologicas em cada retrato.

Para dar nomes as fotografias dos trés atos, busquei uma conexao contextual com as imagens,
caminhando gradualmente a partir de representacdes visuais onde as figuras mostram-se
conscientes de seus corpos e de suas sensacoes, passando por calma, controle, aterramento,
autonomia e chegando a despersonalizacao, descontrole, panico, medo, desorientacao mental,
fisica, entre outros, formando os trés atos abaixo:

ATO ATOII ATOII

VIDA EMBARACOS IN[VOLUNTARIO]
FRAGMENTO TORMENTA ESQUECIMENTO
[IRIREALIDADE OXIGENIO DESVANECER

ABISMO



DO ROTEIRO CENOGRAFICO:
DESCRICOES INICIAIS



ATO|

1.VIDA

Aborda as sensacoes fisicas e psicologicas de calma, consciéncia e tranquilidade, em um retrato
construido com tonalidades leves, cores quentes e vibrantes. Trata-se de um contexto convidativo e
harmonioso para o espectador ao retratar aspectos de conforto emocional e visual.

2. FRAGMENTO

Dando continuidade as representacoes das sensacoes introduzidas em (1.VIDA), o roteiro segue
explorando a comunicagdo sensorial atraves do toque delicado entre ambas as maos, ainda
constituindo um contexto de harmonia e conforto, assim como na imagem inicial.

3. [IRIREALIDADE

Nesta parte, a narrativa buscara introduzir o inicio de uma construcao visual da sensacao de
incerteza e incbmodo no corpo, retratando também uma fuga mental da realidade que conecta a
figura a despersonalizacao. A cena tem o objetivo de levar o espectador a questionar-se de que algo
esta acontecendo.

ATOII

4. EMBARACOS

Seguindo o0s acontecimentos das imagens 1, 2 e 3 a narrativa entra em seu segundo ato,
desenvolvendo-se com maiores detalhes em relacao as sensacoes fisicas e emocoes representadas.
Torna-se possivel perceber o constructo de sensacdes como medo e panico, dando espaco para que
a figura e para que as expressoes corporais possam ser trabalhadas a fim de introduzir as diversas
camadas relacionadas as sensacoes abordadas.

5. TORMENTA

Nesta parte da narrativa, temos um retrato mais detalhado das sensacoées ligadas a desorientacao
mental. Aqui, a figura é retratada através do viés artistico de um grito interno que nao se cala,
ressaltados pelas cores vermelho e laranja, em uma dupla exposicdo que introduz movimento na
figura.

6. OXIGENIO e 6.1

Antecipando a obra mais significativa da narrativa, temos a representacdo da sensacao de alivio que
se ausenta por completo nas figuras. Existem fortes indicios de sensacdées como sufocamento,
desespero e solidao mostrando-se presentes, levando a sequéncia a um pré-apice narrativo.

ATO I

7. IN[VOLUNTARIO] - OBRA PRINCIPAL

Neste momento, temos construcao de uma cena onde a figura perde seus sentidos, controlada por
cordas suspensas, como uma marionete, que € puxada e controlada por forcas invisiveis ao seu redor
em referéncia as sensacoes causadas pela Epilepsia e pela Sindrome do Panico.

8. ESQUECIMENTO

Assemelhando-se a imagem 7 IN[VOLUNTARIOQ], a narrativa segue retratando uma figura no auge de
seu esforco final em uma tentativa de agarrar-se em um resquicio de autocontrole ainda que beire a
exaustao.

9. DESVANECER
No penultimo ato da narrativa, a poética se concentra em um close-up de trés partes, representando
os trés atos em um momento de consciéncia, inconsciéncia, e por fim, exaustao.

10. ABISMO

Por fim, esta fotografia apresenta um quadro completamente imerso em escuridao, representando o
“desligamento” do corpo, a perda de consciéncia, a inexisténcia de si mesmo, com uma figura que
afunda em seu proprio abismo ao demonstrar a permanéncia das cordas, exibidas anteriormente,
como um simbolo de um ciclo que se encerra e que continua infinitamente.



SOBRE DESCOBERTAS
EROGINNION



Inicialmente, realizei alguns testes utilizando o equipamento adquirido no Laboratorio de
Fotografia da PUC. No entanto, a execucao dos testes ndo se desenvolveu como o esperado devido
a falta de um equipamento que controlasse o timer da camera de longe, entao optei por manter a
realizacao das fotografias com as colegas que seriam modelos.

Ainda que nao tenha obtido os resultados esperados com os testes fora do estudio, pude criar uma
percepcao mais aflorada acerca do caminho pelo qual iria seguir e assim, adaptar os conceitos para
a sessao gue viria em seguida.

Para realizar os testes, utilizei a camera de meu celular (SAMSUNG A30S), que possuia a
configuracao do timer mais proximo ao que eu necessitava no momento, através do qual pude
realizar alguns registros performaticos para serem usados como referéncias futuras, como pode ser
observado nas figuras 3 e 4.

Figura 3. "Figura-corpo”. Carolina Vasconcellos, 2022. Fotografia Digital, marco de 2022.



Nas fotografias “Figura-corpo” e “Paralisia”, 2022 (figura 3 e 4), procurei construir alguns dos
conceitos relacionados as sensacoes e emocoes que tinha em mente, como agonia e panico,
retratados na figura 3, por exemplo, para que desta maneira eu pudesse ter uma perspectiva mais
ampla quando fosse realizar as sessdes com as modelos em estudio, dado que neste periodo da
pesquisa eu ndo possuia uma imagem completamente formada de como os retratos seriam
compostos.

Para que este processo ocorresse, tentei manter uma movimentacao corporal livre, uma vez que a
auto performance seria uma peca-chave para que eu pudesse compreender como seria essa
representacdo do corpo como figura, como janela para as sensacoes que eu buscava retratar.
Inspirando-me em movimentos utilizados pela danca contemporanea (McDOWALL, 2012), iniciei
uma gravacao de video e permiti gue meus movimentos fluissem naturalmente, a fim de conseguir
obter alguma proximidade com as tematicas abordadas.

Figura 4. "Paralisia". Carolina Vasconcellos. Fotografia Digital, marco de 2022.



SESSOES




Como mencionado acerca de minhas intencdes, utilizei os equipamentos e estudio fornecidos pelo
Laboratorio de Fotografia do CLC, além de alguns materiais levados para criar os retratos. Para a
primeira sessao, foram escolhidas as sequéncias de 1 a 5 [atos | e ll] abordando a transicao de um
cenario de normalidade para o inicio de uma mudanca na figura, seguindo com a continuidade das
sequéncias de 6 a 10 [atos Il e Il]] na segunda sessdo, onde ja podemos perceber uma mudanca
nitida nas cenas que se passam.

SESSAO 01

Modelo: Juliana Cecon. Sessao realizada em 13 de abril de 2022, utilizando elementos cenograficos
como lencos sem estampa de diversos tipos de tecido, echarpes com rendas, maquiagem artistica, e
plastico celofane amarelo. Para captura das imagens, instiguei a modelo a fazer movimentos de
danca contemporanea e teatro.

SESSA002

Modelo: Bruna Montanari. Sessao realizada em 27 de abril de 2022. Elementos utilizados: plastico
filme transparente, cordas desfiadas no tom bege, linha de trico, tecidos diversos, magquiagem
corporal, etc.
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NCEITO NA PRATICA:
FORMAS PARA SENSACOES



Pensando na tematica estabelecida para a figura 5, iniciei a sessao buscando retratar a leveza no corpo
e nas expressoes, de forma a fazer com que a figura transmitisse as sensacdes de consciéncia de seu
proprio corpo, além de calma e controle.

Para isso, pedi a modelo que se movimentasse liviemente, fazendo uso de seus conhecimentos
pessoais de teatro e danca contemporanea. Os registros foram feitos rapidamente, com flash e fundo
branco para trazer mais definicdo e luz ao corpo, criando o aspecto de nitidez.

Na pos-producao, optei por filtros de cor e tonalidades mais claras, com o objetivo de manter o
aspecto de tranquilidade através das cores escolhidas, como o amarelo, vermelho e branco. As
sombras na figura sao acentuadas apenas a fim de resultar em um maior destaque para as areas de luz
e criar maiores contornos ao redor do corpo.

Figura 5. “1.VIDA".
ATO I. Carolina Vasconcellos, 2022. Fotografia Digital. Modelo: Juliana Cecon.
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Na figura 6, ha uma cena mais sutil uma vez que traz ao espectador a delicadeza do toque entre
ambas as maos, demonstrando a fixacao da figura pela reafirmacao de seu corpo, ainda que envolta
em um momento de ternura e consciéncia.

As cores seguem semelhantes a figura 5, buscando manter a expressao de conforto através das
tonalidades quentes.

Figura 6 “2.FRAGMENTO".
ATO I. Carolina Vasconcellos, 2022. Fotografia Digital. Modelo: Juliana Cecon.
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Ja em oposicao aos leves contrastes e luzes presentes nas figuras 5 e 6, a figura 7 introduz texturas e
cores mais vibrantes, reforcando a estética e a narrativa por tras da tematica escolhida para o fim do ato
.

Através de sombreamentos mais visiveis, € possivel explorar a dualidade apresentada pela figura no
retrato, que agora adentra ao campo da incerteza e despersonalizacao, transitando atras de um fino
“véu"” de um corpo consciente e firme, abrindo espaco para as sequéncias a seguir.

Nesta imagem trabalhei a edicdo criando énfase aos contrastes e sombras, introduzindo uma
tonalidade azul ao fundo como meio de expressar esta mudanca nas sensacoes, mas ainda mantendo
0s tons quentes para retratar o apego das sensagoes expostas nas imagens anteriores.

Figura 7 . “3.[IRIREALIDADE"
ATO I. Carolina Vasconcellos, 2022. Fotografia Digital. Modelo: Juliana Cecon.
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Neste momento da sequéncia da narrativa, aumentamos a movimentacao do corpo e introduzimos
mais expressoes faciais para obter os resultados desejados atravées dos conhecimentos da modelo
Juliana, explorando diversas facetas e angulos.

Buscando ressaltar a imersao no estado de confusao mental, medo e descontrole, as sensacoes fisicas
tornam-se mais evidentes na figura, que agora traduz o aspecto de desassociacao de sua persona de
forma mais aparente.

Quanto a cor selecionada, optei por um azul intenso, quase roxo, instigando a quebra do conforto
visual criado no Ato |, representando o que pode ser associado a melancolia, confusao, tristeza, perda,
entre outros.

Além dos conhecimentos da modelo em cena, utilizei de algumas ferramentas de edicao para celular
como o aplicativo PicsArt, 0 que possibilitou retratar tais sensacdes de forma mais objetiva. O filtro
utilizado se chama “Chopped”, que da a imagem o aspecto de estar “fatiada”, separada. Escolhi este
filtro por ser um retrato muito veridico a sensacao de desassociacao e de estar dentro e fora de seu
proprio corpo, durante um ataque de panico, crise de ansiedade ou até mesmo a aura epiléptica.

Figura 8. “4.EMBARACOS".

ATO I. Carolina Vasconcellos, 2022. Fotografia Digital. Modelo: Juliana Cecon.




Ainda dentro da mesma tematica (EMBARACOS), a figura 9 acompanha a narrativa de uma
perspectiva diferente. A imagem escolhida ainda € a mesma, mas o trabalho com as edicoes € a
expressao facial e corporal presentes na imagem traduzem o tema de maneira muito mais intensa,
transmutando a cena para a brutalidade, o perigo, medo, e a inquietude, que se tornam aspectos
revigorados através da cor vermelha. A figura nos leva a crer que esta sendo consumida por alerta,
perigo, ansiedade, caos e panico.

Novamente, utilizei o aplicativo PicsArt, porém desta vez, escolhi o filtro “Holga”, que cria uma dupla
camada entre as fotografias, dando opcdes de direcionamento, quantidade de camadas a serem
criadas, cores, sombras, exposicao, entre outros.

Figura 9 “4.1.EMBARACOS".
ATO I. Carolina Vasconcellos, 2022. Fotografia Digital. Modelo: Juliana Cecon.
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Quando realizei a leitura do trecho escrito por Dubois, o qual afirma que [...] “a fotografia é considerada
como a imitacdo mais perfeita da realidade” [...] (DUBOIS, 2015, p. 27) percebi a existéncia de uma
profunda conexao com o trabalho realizado.

A figura 10 possui um aprofundamento do conceito acerca da sensag¢ao da perda de si mesmo, o "estar
submerso" em estados mentais de panico ou medo, apresentados também por Cardin em seu trabalho
“Feels like" e "Imprisioned by dark” (CARDIN, 2015), que evidencia uma traducéao de sensacoes através
do viés artistico de um terror psicologico que reverbera fisicamente na figura-corpo.

Nao foi necessario fazer uso de edicoes para que este retrato se aproximasse mais da tematica, uma
vez que sua subjetividade para mim, enquanto artista, tornou-se clara.

Figura 10. “6. TORMENTA".

ATO Il. Carolina Vasconcellos, 2022. Fotografia Digital. Modelo: Bruna Montanari.
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Figuras 11 e 12.

Série fotografica “Imprisioned by Dark”.
Josephine Cardin., 2015.

Fotografia digital e técnicas mistas.




Figuras 13 e 14.

Série fotografica “Feels Like”
Josephine Cardin, 2015.
Fotografia digital e técnicas mistas.
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Josephine Cardin consegue trazer aos olhos dos espectadores algo muito complexo de ser
decifrado, de ser explicado. Suas obras tendem a ter uma profunda perturbacéao visual, psicologica
e emocional, principalmente nesta série em que mistura fotografia e outras linguagens, como o
desenho.

As obras de “Feels Like” retratam parte dos transtornos e sofrimentos da artista com a Sindrome do
Panico, demonstrando as sensacoes tanto fisicas quanto psicologicas de forma natural e intensa.
Cardin nos atinge com todas as forcas, por todas as direcoes e atrai nosso olhar de forma delicada
e brutal.

Figura 15. Josephine Cardin.
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Antecipando o retrato mais significativo da narrativa, as figuras 16 e 17 foram feitas para representar a
auséncia de oxigénio, apresentada através dos materiais que velam as modelos (tecido e plastico).

A estética é trabalhada como meio para dar énfase as sensacées como: solidao, terror, desespero e
sufocamento. Na figura 16, utilizei de ajustes que incluiam uma vinheta suave na cor preta, a fim de
criar um leve desbotamento das cores presentes, seguindo o conceito do roteiro.

O vermelho faz-se presente em poucas partes, exaltando o que podemos considerar o0 comeco deste
aspecto mais obscuro, mantendo o constructo visual da sensacao de alerta e incbmodo, caminhando
em direcao as fotografias em preto e branco, no ultimo Ato.

Figura 16. “6.0XIGENIO".
ATO Il. Carolina Vasconcellos, 2022. Fotografia Digital. Modelo: Juliana Cecon
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Logo, afigura 17 finaliza a transicao visual iniciada na figura 16, introduzindo a auséncia de cores, pois
aqui a figura encontra-se completamente imersa em um apice de sensacoées distintas, culminando no
sentimento de um corpo enquanto jaula, enquanto prisao da qual nao ha escape ou alivio.

Figura 17."6.1 OXIGENIO"

ATO Il. Carolina Vasconcellos, 2022. Fotografia Digital. Modelo: Bruna Montanari.
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Seguindo para o apice do constructo representativo acerca das sensacoes, temos a figura 18
(7.IN[VOLUNTARIOI]), que mostra um corpo que agora aparece preso por cordas, incapaz de
movimentar-se livremente.

Além de demonstrar a perda pela liberdade de movimentos fisicos, a corda representa principalmente
as amarras invisiveis de todas as condi¢coes trabalhadas na pesquisa, desta forma, servindo como item
objetivo e subjetivo, ao mesmo tempo. Esta fotografia € a imagem da Epilepsia e do Panico, regados
ao descontrole e ao caos que exaure a figura em cada campo; fisico e mental.

Por carregar tais significados complexos e delicados, optei por uma edicao simples realizada no
programa Adobe Photoshop Lightroom, onde aumentei os contrastes e diminui os pontos de luz, a fim
de dar maior énfase ao contorno do corpo, ainda que em meio a escuridao, representando em um
aspecto visual simples a auséncia de esperanca.

Figura 18. “7.IN[VOLUNTARIO]".

ATO lll. Carolina Vasconcellos, 2022. Fotografia Digital. Modelo: Bruna Montanari.
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Transportando-nos para um profundo cenario de solidao e desconexao da linha que segue corpo e

mente, a figura 19 (8.ESQUECIMENTO) da continuidade na obra anterior ao ressaltar a auséncia de
controle apresentada na imagem anterior.

Aqui, adentramos a uma perspectiva de desaparecimento, de esquecimento da figura, da perda da
conexao entre corpo e mente apos os eventos relatados nas figuras imagéticas anteriores.

Ainda optando por uma edicao simples, mantive o preto e branco, destacando a figura da mao e da
corda em meio a escuridao através do contraste, ajustes de sombra, luz e exposicao, dando énfase nas
mesmas para que se criasse a sensacao de que o corpo esta sendo “consumido” ou “absorvido” pela
massa escura ao seu redor.

Figura 19. "8.ESQUECIMENTO"

ATO lll. Carolina Vasconcellos, 2022. Fotografia Digital. Modelo: Bruna Montanari.
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Desejei utilizar o preto nas imagens anteriores para aprofundar seus significados visuais. A poténcia
das imagens sem edicoes e filtros ja mostrava-se significativa, mas, continuando com o conceito da
composicao fotografica, evidenciar o claro e o escuro nestas figuras resultaria em um sentido muito
maior para as sensacoes abordadas dentro de cada um dos temas.

Ao pensarmos no preto como a falta da luz, associamos a cor a auséncia de cores, a escuridao e as
sombras, a tristeza e dores, melancolias, vazios, e ao nada e ao tudo. Por isto, € possivel
compreender seu uso como um vinculo para o acumulo das sensacoes fisicas e psicologicas
invisiveis tratadas através das expressdes das modelos. Aqui, podemos dizer que tudo esta e nada
esta presente, na imensidao vasta da obscuridade.

Em contrapartida, apesar da presenca desta cor sombria, ha muita luz, mesmo nas figuras mais
escuras. O tom claro, a cor branca, que é luz e esperanca, a uniao e a reflexado de todos os espectros
de cor, representando vida, intensidade e o extrassensorial, 0 consciente inocente da alma.

Sua presenca nestas obras tem como principal objetivo amenizar a intensidade de todas as outras
cores, tonalidades, agindo também como um meio de facil compreensao da transicao entre o "bom"
e 0 "ruim", o calmo e o agitado, a luz e a escuridao.

AqQui, esta cor é apresentada como uma ponte que serve de intermédio entre duas polaridades: a
intensidade do vazio interior, da vida, da loucura e da solidao, e por outro lado, inocéncia,
ressignificacao, transmutacéao.
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Seguindo para a finalizagdo do Ato I, a figura 20 (9.DESVANECER) introduz o fim da narrativa onde a
persona se encontra em seus “ultimos momentos” de consciéncia, em seu ultimo resquicio de lucidez,
cedendo a sua carga emocional, fisica e psicologica de sua trajetoria.

Trata-se de uma imagem que representa os trés atos através de closes focados na area dos olhos, que
por muitos, sao vistos como a "janela" da alma e das emocoes. Estaimagem € um bom retrato dos trés
atos pois representa todo o percurso realizado pelas figuras através das sensacoes.

Como pode-se perceber, existe uma transicdo entre os aspectos de calma, consciéncia, para o
incbmodo, o caos, e por fim, 0 cansaco e a aceitacao dos acontecimentos.

Figura 20.”"9.DESVANECER"

ATO llIl. Carolina Vasconcellos, 2022. Fotografia Digital. Modelo: Bruna Montanari.
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Por fim, a figura 21, (10. ABISMO) encerra a sequéncia visual com um quadro escuro e mais uma vez,
reintroduzindo as cordas utilizadas nas figuras 18 e 19, sem a presenca da figura-corpo ao seu redor.

Esta imagem carrega consigo a subjetividade do desaparecimento completo da persona, a imersao, o
desligamento, o fim de um ciclo que nao se interrompe e do qual nado se escapa através de uma - ou
mais amarras - que se mantém invisiveis e recorrentes, indefinidamente.

Figura 21. "10.ABISMQO"

ATO lll. Carolina Vasconcellos, 2022. Fotografia Digital. .
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Através da transcricado de Dubois, compreende - se que [...] "A fotografia pode ser vista como uma
simples ferramenta de uma memoria documental e a arte como pura criacdo imaginaria.” [...]
(DUBOIS, 2015, pp. 29-30) e que a mesma também pode ser categorizada como [..] “uma
testemunha do que foi” [...] (DUBOIS, 2015, p.30).

Ainda em seus esclarecimentos acerca das reflexées ditas por Baudelaire, Dubois explica a 6tica da
fotografia como meio de conservagao e um [...] “esfor¢o para uma melhor apreensao da realidade do
mundo.” [...] (DUBOIS, 2015, p. 30). De modo geral, a linguagem mimeética das fotografias digitais
possibilitou que a narrativa deste trabalho se desenvolvesse de modo claro, assim como a foto [...]
“opera na auséncia do sujeito.” [..] (DUBOIS, 2015, p. 32), ndo interpretando, selecionando ou
ressignificando, mas, sendo regida apenas pela exatidao mimética da cena, do objeto ou do corpo. A
gama de caminhos possiveis através da linguagem fotografica € infinita, mas é evidente que, ainda
que muito seja possivel, assimilar com sucesso um ou mais objetivos poéticos e artisticos através da
fotografia, ndo € uma tarefa simples. E necessario compreender e enxergar a fotografia como uma
janela, um condutor para a expressao tanto da luz quanto da escuridao, assim como Dubois nos
esclarece ao citar um texto de Lady Elizabeth Eastlake (1857):

[...] "Devemos nos lembrar de que a Natureza nao é apenas feita de sombras e
luzes verdadeiras, diretas; por tras dessas massas muito elementares, possui
inumeras luzes e meios-tons refletidos que brincam ao redor de cada objeto,
arredondam as arestas mais cortantes, iluminam as zonas mais escuras, clareiam
os locais cobertos de sombras."[...] (DUBQOIS, 2015, p. 38).

Desta forma, busquei nas imagens criadas, dar espaco para a elaboracao do que € invisivel aos olhos,
sendo um constructo corporal para o mesmo. O texto de Lady Elizabeth, citado por Duboaois,
corresponde nao somente a técnica fotografica, mas a imagem construida através da poética
baseada em emocoes e sensacoes, fisicas e psicologicas, dois universos que se unem em um corpo
gerando um campo sensorial.
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A pesquisa visual feita para este trabalho levou-me em diferentes direcdes. Pinturas, performances,
videoarte, instalacoes interativas e ndo interativas, editoriais de moda, e por fim, retratos e outras
fotografias artisticas de tematicas surrealistas.

As inspiracoes buscadas eram teoricamente simples: representacdes artisticas de sensacgoes fisicas e
psicologicas. Como sabemos, a expressao das emocoes existe na arte ha milénios através de
diferentes temas e épocas, mas, a representacao do obscuro, do sentir invisivel e da sensacao
desenvolveu-se de maneiras mais objetivas através da Arte Contemporanea e suas amplas
subjetividades que nao estao presas as limitacbes tematicas da sociedade, ou controladas por
grandes instituicoes.

Figura 22. “Prisoner of my Own”, por Rosie Hardy. 2015. Fotografia digital.

28



E para criar estes constructos imagéticos especificos fez-se necessario buscar sinbnimos visuais além
do comum, uma vez que algo novo e diferente precisaria ser criado para traduzir a pequena fracdo de
sensacoes tao singulares.

Logo, busquei por obras e artistas que ressoassem dentro de minha perspectiva e compreensao
como pessoa e como artista visual. Busquei por aqueles que nao se prendem em quaisquer
limitacoes ao expor o que ha dentro de seus amagos. Assim, encontrei Woodman, Cardin, Hardy,
TOOMAS, entre outros.

Cardin e Woodman influenciaram-me com seus trabalhos de diferentes formas. Suas obras relatam
suas vidas, fraquezas e alegrias, beleza e escuridao, coragem e medo, e suas singularidades poéticas.
Como Yin e Yang, seus universos se colidem e se completam, em cores, formas, objetos, expressoes,
presenca e auséncia.

Figura 23. “Untitled”, New York, Francesca Woodman. 1979-1980. Fotografia.
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Os demais artistas aqui utilizados como referéncia serviram de grande inspiracao para o elemento da
fantasia e para um aspecto mais amplo em relagcao ao uso das cores

As obras de TOMAAS e Cardin brincam com as realidades, com a beleza e a fantasia, estimulando a
imaginacao do espectador.

Figura 24. “The Adoration of the Magi” por TOMAAS. [s.d]. Fotografia digital.
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Ja com Turtaut e Ormando, continuamos no campo do mistério, mas temos a composicao do belo e do
estranho, como uma brincadeira coberta por leveza, mas recheada de significados.

Deliberadamente, € a mensagem nao dita de que ha "mais do que os olhos podem ver", e que o
estranho também pode ser belo em sua intensidade e sua verdade.

Figura 25. “PLASTIC QUEEN" por Pierre Turtaut. Fotografia Digital. [s.d]
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E através destes vieses, ressignifiquei minhas criacbes e minha propria compreensao acerca de
minhas obras, de seus significados e da arte que consumi, nutrindo esta pesquisa com diferentes
fontes contextuais por tras do sentir.

Figura 26. “Crow, the Raven said.” por Framcesco Ormando. Fotografia digital. [s.d]
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Em meios de dar vida completa ao projeto, uma instalacao foi construida com a finalidade de
apresentar uma maior perspectiva visual para o observador, como discutido anteriormente.

Os questionamentos acerca da construcao desta instalacao direcionaram-me aos acasos criativos e
as reflexdes pessoais, que levaram-me a encontrar aquilo que ressoasse em significado para que eu
pudesse transmutar este sentimento para os olhos de outro alguém.

Afinal, como Fayga Ostrower questiona em “Acasos e Criacao Artistica”, [...] “ndo captamos nestes
estranhos acasos, ecos de nosso proprio ser invisivel?” [...] (OSTROWER, 1995, p.01).

Assim, mantive a escolha das linguagens corporais e visuais, traduzidas pelas imagens dos "Atos |, II
e llI" e pela video performance "A-LUSAQ". Em suma, optei por nao utilizar os registros de criacao e
as poesias inicialmente destinadas a serem expostas com as demais obras, refinando o espaco entre
as obras e tornando sua visualizacao mais harmoénica.

Ao nao expor os registros textuais, finalizei as obras da exposicao incluindo um dos artefatos
presentes nas fotografias: as cordas. Intitulada como "AMARRAS?", a obra - colaborativa -
completaria a trilogia de obras de OUT OF BODY, com o intuito de instigar o espectador a envolver-
se com a sensacao do controle, ou neste caso, sua auséncia. A obra € primeiramente ligada a
Epilepsia, mas representa com facilidade todas as demais condi¢cdes aqui pesquisadas.
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Para criar a video performance "A-LUSAQ", registrei diferentes movimentos executados pelas
modelos presentes nos "Atos |, Il e llI" (Bruna e Juliana), mas desta vez, buscando dar énfase para
partes distintas do corpo, como a pele, 0s olhos, as maos, bracos, e outros. Nesta obra, fez-se possivel
obter mais liberdade corporal, tanto nos movimentos quanto nas expressoes.

O conceito deste video baseia-se na ressignificacdo através da leveza e suavidade do corpo,
utilizando de um viés harmonioso e convidativo, possuindo uma maior iluminacao e tonalidades mais
claras, contrastando entre o leve e o intenso. Estas performances nao se baseiam em um roteiro,
embora recorram a "alusao" das obras anteriores como fragmentos perdidos em vislumbres.

Como citei em alguns dos capitulos anteriores, muito busquei acerca de como criar um corpo para o
invisivel e como solucionar o questionamento de criar algo que possuisse a poténcia representativa
acerca da Epilepsia. Por isto, optei por incluir-me em alguns dos registros de auto performance para a
obra, uma vez que fez-se claro que o corpo que eu tanto buscava para representar tal questao ja
existia.

Intitulado como "A-LUSAQ" o video [[S. L: s. n.], 2022. 1 video (1:40 min)]’ segue uma
proposta de edicao que estimula o visual imagético leve e fluido representado pelas
modelos, intercalando-se com pequenos momentos - vislumbres, memdarias erraticas - que
completam as obras anteriores e as seguintes, buscando construir uma relacéo de respiro e
conforto visual e emocional. Esta obra pode ser interpretada como uma releitura de todas as
imagens anteriores, ressignificada com a finalidade de ser uma referéncia, uma “alusdo” a
dupla realidade de vivéncias para cada corpo e mente.

1. A-LUSAO. VASCONCELLOS, Carolina. [S. L: s. n.] 2022. 1 video (1:40min). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0czE9-_bOLc&t=11s.

Figura 27. Bastidores e preparacao. Acervo Pessoal. Fotografia Digital. Modelo: Juliana Cecon.
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Figura 28. "A-LUSAOQ, frame 1". [[S. L: s. n.], 2022. 1 video (1:40 min)]. Video Performance. Carolina Vasconcellos, 2022. Modelos: Bruna Montanari e Juliana Cecon.




Figura 29. "A-LUSAQ". frame 2 [[S. L.: s. n.], 2022. 1 video (1:40 min)]. Video Performance. Carolina Vasconcellos, 2022. Modelos: Juliana Cecon.
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Figura 30 "A-LUSAQ" frame 3. [[S. l.: s. n.], 2022. 1 video (1:40 min)]. Video Performance. Carolina Vasconcellos, 2022. Modelos: Bruna Montanari, Juliana Cecon, e Carolina Vasconcellos.
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Desta forma, compreende - se que 0 proprio processo e resultado de uma video arte e/ou video

. , L ] performance sempre tendera a carregar sua propria autonomia, demanda resultada de uma leitura
Arlindo Machado define o ato de "registrar" como: . . : : . e

livre realizada pelos espectadores, independentemente de quais sejam suas subjetividades e

clarezas, de forma a anular os objetivos e significados da obra, mas ainda assim, recriar os limites

...] "algo alem da concepcdo de uma forma de registro e
L] g pe g estabelecidos.

documentacao, seguindo para o sentido do termo de um sistema de
expressao, atraves do qual se faz possivel forjar discursos sobre o que
éorealeoirreal"[...] MACHADO, pp. 7-8, 1993).

Machado também explica que tudo nos campos do audiovisual pode ser um tipo de fendbmeno
cultural e social alem de artistico, uma vez em que existam certos meios de desenvolvimento de
expressao gque nos leve a compreender as possibilidades de uma linguagem tanto diversa quanto
hibrida e independente, que se derivam das grandes producoes e técnicas do cinema ou de videos
de arte através dos anos.

O [...] "significado sempre estara ligado a proposta estética do
video como forma de comunicacao” [...], sendo, [...] "algo que se
transmite pelo video e algo que sO se transmite porque o video
opera com formas e modos de articulacao comuns no processo de
criacgo."[...] MACHADO, p.10, 1993).

Em resumo, estas técnicas podem ser encontradas no processo de criacao da obra "A-LUSAQ" e em
suas subjetividades, uma vez que a arte se configura como abstrata, mesmo possuindo uma
mensagem e um objetivo de comunicacao claros que sao demonstrados atravées de movimentos,
olhares, expressoes, e cenas fluidas. Tal como:

[...] "a arte do video tende a se configurar mais como processo do que
como produto, sendo uma contingéncia semiotica que
fundamentalmente descontinua e fragmenta suas mensagens,
certamente trazendo consequéncias aos niveis de "leitura" operada
pelo receptor."[...] IMACHADO, p. 15. 1993).
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Figura 31.

Atos |, Il e lII”. OUT OF BODY.
Fotografia Digital.

Carolina Vasconcellos, 2022.

Exposi¢cao VIESES, PUC CAMPINAS.

Registro: acervo pessoal.
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Para a parte final do projeto, que teve inicio em meados de agosto, trabalhamos em
conjunto com o planejamento e a curadoria realizados pela Profa. Me. Andreia Dulianel,
ao repensarmos as exposicoes experimentais coletivas e co-ligar as tematicas dos
demais estudantes e seus projetos.

Com parte de minhas obras prontas, optei pela primeira data disponivel para a
montagem das exposicoes, que ocorreu em 04/10, com abertura em 05/10/2022.

Mantendo a consciéncia de que o espaco da Galeria da Faculdade de Artes Visuais
seria compartilhado, dispus as obras no canto direito ao fundo da galeria, de modo que
0 espectador pudesse seguir o caminho iniciando sua observacao a partir dos “Atos |, Il
e 1", seguindo para a video performance “A-LUSAQ" e por fim, finalizando o ciclo com a
obra interativa “AMARRAS?”. A disposicao das obras foi pensada também para que 0s
observadores pudessem estar em meio as trés obras, dispostas sem grandes distancias
para que as proprias imagens-obra pudessem se encarregar de criar o ambiente
imersivo.

Figura 32. Atos LIl e llI" e a obra interativa “AMARRAS?” em processo de montagem no dia
04/10/2022. Acervo pessoal.
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ApoOs a temporada de exibicao das obras, foi possivel refletir acerca das interacoes e dos objetivos
originarios destinados as obras e ao espaco. Como ja mencionado em outros momentos, a finalidade
da instalacao seria instigar o espectador e despertar seus campos sensoriais atraves de diversos meios
tateis, olfativos, auditivos, entre outros. Porém, com o refinamento das obras e suas ressignificacoes
durante o processo de criacao e o0 processo de pesquisa, como sabemos, a construcao deste projeto
foi minimizado, resultando em uma interacao divergente.

Logo, a instalacao tornou-se um campo de exploracao visual e tatil, que gerou a imersao sensorial
através das imagens, do audiovisual e da obra colaborativa de livre acesso. Ao questionar alguns de
meus conhecidos e outros observadores acerca de suas sensagoes sobre as imagens, muitos relataram
a experiéncia como algo comovente, intenso, inquietante, belo, e algo que nos faz compreender dores,
luzes e sombras.

Estes feedbacks mostraram-me que a pesquisa € a exposicao atingiram alguns de meus objetivos com
sucesso, ultrapassando as expectativas mantidas acerca do resultado. Todavia, estes resultados nao
foram inteiramente positivos. Em contrapartida, no que diz respeito a imersao interativa fisica que tanto
busquei, nao obtive resultados tao satisfatorios. Neste sentido, percebi que houve certo desfalque,
possivelmente, pela auséncia de outros meios interativos ou colaborativos que levassem as sensacoes
pesquisadas como um meio de vivéncia mais palpavel para os individuos que viriam a interagir com as
supostas obras.

Figura 33. "Parte dos Atos Il e llI”. OUT OF BODY. Carolina Vasconcellos, 2022. Exposicao VIESES, PUC
CAMPINAS. Registro: acervo pessoal. 40




Figura 34. "Instalacao OUT OF BODY.
Atos |, Il e Il; AMARRAS? e A-LUSAOQO."
Fotografia Digital.

Carolina Vasconcellos, 2022.
Exposicao VIESES, PUC CAMPINAS.
Registro: acervo pessoal.
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O objetivo geral desta pesquisa teorica e artistica foi compreender as perspectivas dos vastos
universos que cercam as sensacoes. Como seres humanos, somos individuos unicos e todos os dias
vivenciamos experiéncias similares, mas também, singulares. Ao considerarmos corpo e mente
como unidade, é possivel compreender a infinitude de nossas sensacoes e a relacao estabelecida
entre ambos 0s campos.

A esséncia desta pesquisa direcionou-se para a exploracao artistica do inefavel, indescritivel e do
invisivel atraves de metodologias que se intercalavam entre o pratico e o teorico, criando e
ressignificando testes e obras, para que, fundamentalmente, fosse possivel atingir o proposito de
criar obras que transmitissem tanto o0s significados quanto as vivéncias acerca das condicoes
pesquisadas.

As referéncias bibliograficas utilizadas (DUBOIS, Phillipe, 2015; DELLEUZE, Gilles; IN: BACON,
Francis, 2007, FARINA, Modesto, 2006) possuem bases ricas e fundamentos solidos sobre a
percepcao da sensacao e seus demais significados, revelando perspectivas ocultas e necessarias
para a compreensao dos temas, visando tanto técnica quanto pratica, e desta forma, colaborando
para a elaboracao do constructo visual e fisico das obras.

Contudo, o processo teorico e pratico desdobrou-se em diversos caminhos, deixando claro que, a
imersao e a compreensao de cada observador e observadora das obras seria divergente da
expectativa criada, e que tal reacao nao controlada estaria automaticamente inclusa na percepcao
das obras, nao alterando o objetivo da pesquisa, ou, da exposicao das obras.

Realizar o desenvolvimento da instalacdo fora de fato, uma atividade muito enriquecedora para a
minha futura carreira e para meu curriculo artistico. A cada avan¢o do projeto, algo novo surgia de
forma desafiadora e contemplativa, obrigando-me como pessoa e como futura artista visual a buscar
outras solucoées, transmutando tanto obra quanto artista. Ciente de que cada detalhe seria uma nova
oportunidade, compreendi que minha experiéncia seria isto: um misto de inovacao, testes, erros,
acertos, e refinamentos constantes de conceitos e possibilidades infinitas.

Entao, para mim, a pesquisa revelou-se um ponto e virgula para um ciclo, uma oportunidade para
transmutacdo e uma nova ponte para se atravessar no sentido de compreensao e admiracao de
diversas vertentes artisticas.

E assim, finalizo este trabalho novamente citando a fala de Rey:

[...] "O artista deve ser o questionador da propria arte e cultura, pois para a pesquisa, € muito mais
importante achar as respostas do que saber fazer as perguntas”[...] (REY,002, p. 127).
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Estes apéndices referem-se a registros textuais feitos em caderno de artista, como pensamentos
acerca do processo de criacao, e outras reflexdes tanto pessoais quanto artisticas que inicialmente
fariam parte da instalacao exposta, mas por motivos de coeréncia narrativa e visual durante o
processo de montagem, 0s poemas nao se encaixaram na exibicao final juntamente com as demais
obras.

Para criar estes registros, optei mais uma vez por uma linguagem em consonancia com a pesquisa
como um todo, ressoando os trabalhos criados, tematicas e sub- tematicas trabalhadas, de forma
que esta nova linguagem complementasse a construcao da conexao entre obra e observador.

“Vibracoes” “[CJalma”

barulho alto, muito alto A calma que acalma a alma

corpo que vibra Me foie me e,

mentes estremecidas rou baQa. o
Silenciada, a voz que busca no siléncio,

entorpecidas minutos a fio

mente enlouquecida, eloquente, imprudente
se perde no real

abre alas na irrealidade silenciosa

incerta

e

incessante.

A cura que se demora
A ternura longe das maos.

Invasor"

Saia, eu peco

deixe-me ter

voracidade e vivacidade,
deixe-me ser

deixe-me estar.
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